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บทคัดยอ
 บทความวชิาการนี ้มีวตัถปุระสงค เพือ่นาํเสนอการใชคอรดโทนสาํหรบัการฝกปฏิบตัิ

กตีารไฟฟาในรปูแบบแจสบลสู โดยเริม่จากแนวทางการปฏิบติัคอรดโทนตามวงจรเสยีงคู 4 

ในคอรดทั้ง 4 ประเภท ไดแก คอรดดอมินันทเซเวน คอรดไมเนอรเซเวน คอรดไมเนอร

เซเวนแฟล็ทไฟว และคอรดดิมินิชดเซเวน ตลอดจนการนําไปฝกปฏิบัติกีตารไฟฟา

ในรูปแบบการดําเนินคอรดในสังคีตลักษณแจสบลูสแบบเมเจอรคีย รวมถึงเปนการนํา

แนวทางการใชคอรดโทนมาสรางทํานองและบรรเลงในบทเพลง Bags Groove ประพันธ

โดย Milt Jackson  ได สําหรับผลที่ไดจากการฝกปฏิบัติการใชคอรดโทนจากบทความน้ี

จะสงผลใหผูฝกเกิดทักษะในการบรรเลงผานคอรดแตละประเภทดังที่นําเสนอได และ

สามารถนําไปประยุกตใชเปนแนวทางในการบรรเลงแบบดนสดสําหรับบทเพลงอ่ืน ๆ ที่มี

รูปแบบสังคีตลักษณแจสบลูสแบบเมเจอรคียได 

คําสําคัญ : คอรดโทน กีตารไฟฟา รูปแบบแจสบลูส
          1ผู ชวยศาสตราจารยประจําสาขาวิชาดนตรีสากล คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 
มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี   ตดิตอไดที ่: bunbun@hotmail.com        
 1Assistant Professor, Department of Western Music, Faculty of Humanities and Social 
Sciences, Suratthani Rajabhat University, e-mail: bunbun@hotmail.com
 2อาจารยประจําสาขาวิชาดนตรีสากล คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัย
ราชภัฏสุราษฎรธานี ติดตอไดที่ : sanjiomusic@gmail.com
  2Lecturer, Department of Western Music, Faculty of Humanities and Social 
Sciences, Suratthani Rajabhat University, e-mail: sanjiomusic@gmail.com



248
Journal of Humanities and Social Sciences, Vol. 11 (2)

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

Abstract
 This article has an objective to present the use of chords for practicing 
electric guitar in a Jazz Blues style. It starts from the practice of chord tone 
based on the circle of fourth with all 4 categories, namely Dominant seventh 
chord, Minor seventh chord, Minor seventh flat five chord and Diminished 
seventh chord. The approach is applied to practice electric guitar in chord 
progression with Jazz Blues form in the major keys. Chord tone is used as a 
guideline to build melody and give an instrumental performance to practice a 
song of “Bags Groove” of Milt Jackson. The results of the practice with using 
chord tone as presented in this article bring about developing skills for each 
type of chord as mentioned above. Moreover, these methods of practice can 
be applied for other songs in the form belonging to the major key Jazz Blues 
style.

Keywords: Chord Tone,  Electric Guitar,  Jazz Blues Style

ความนํา
 ดนตรีแจส ถือเปนดนตรีท่ีถือกําเนิดขึ้นในประเทศสหรัฐอเมริกาที่วิวัฒนาการ
มาจากดนตรีบลูส หากกลาวถึงลักษณะของดนตรีแจส Weera Somboon (2007: 154) 
กลาววา รากฐานที่สําคัญของดนตรีแจส ในสวนของทํานอง และเสียงประสาน ไดอาศัย
รากฐานของดนตรีบลูสเปนจุดเริ่มตนท่ีสําคัญ หากกลาวถึง ดนตรีบลูส ถือเปนดนตรี
ที่ เกิดขึ้นจากการผสมผสานระหวางอิทธิพลทางดนตรีหลายประเภทในสหรัฐอเมริกา
ในชวงปลายศตวรรษที่ 19 เชนเพลงพื้นบานอเมริกัน หรือ แอฟริกัน เปนตน เพลงที่ใชรอง
ในขณะทาํงาน (Work song) เพลงสวดฮมี (Hymn) และดนตรสีรรเสรญิพระเจา (Gospel) 
(Saksri Wongtraradol, 2015: 100) นอกจากน้ีโนตบลูส ถือเปนเอกลักษณทางเสียง
ทีส่าํคัญ หมายถงึ โนตตวัที ่3 และโนตตัวที ่7 ทีต่ํ่าลงครึง่เสยีงจงึทาํใหเกดิสาํเนยีงเพลงบลสู 
(Natcha Phancharoen, 2011: 40) นอกจากน้ี ดนตรีแจส ไดเริ่มบรรเลงโดยคนผิวดํา
เชือ้สายแอฟริกนัทีอ่าศัยอยูในประเทศสหรฐัอเมรกิา โดยเปนการผสมผสานดนตรแีอฟรกินั 
ทีม่เีอกลกัษณโดดเดนในเรือ่งของจงัหวะและการดนสด หากกลาวถงึแจสบลูส ยอมหมายถงึ
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บทเพลงรูปแบบหนึง่ของดนตรแีจส ทีมี่การผสมผสานระหวางดนตรแีจสและดนตรบีลสู ซึง่มี

การตกแตงเพ่ิมเติมดวยทางเดนิคอรดทีเ่ปนเอกลกัษณของดนตรแีจส (Wootichai Lertsatakit, 

2014: 2)

 สําหรับฝกปฏิบัติกีตารไฟฟาในรูปแบบแจสบลูสอาจมีหลากหลายวิธีการ การนํา

คอรดโทนในใชในการฝกปฏิบัติ ถือเปนพื้นฐานสําคัญสําหรับการฝกบรรเลง สําหรับ

บทความนี้ ผูเขียนจึงเลือกท่ีจะนําแนวทางการใชคอรดโทนมาฝกปฏิบัติในสังคีตลักษณ

รูปแบบแจสบลูส โดยมีจํานวนหองเพลงท้ังหมด 12 หอง ซึ่งมีหองเพลงที่ไมยาวมากนัก 

เหมาะสําหรับการเริ่มเรียนรูและฝกปฏิบัติ ตามรูปแบบการดําเนินคอรดในสังคีตลักษณ  

แจสบลูสแบบเมเจอร โดยการนําโนตท่ีประกอบในคอรดน้ัน ๆ มาใชเปนแนวทางใน

การฝกปฏิบัติ 

 บทความวิชาการน้ีมีวัตถุประสงคเพื่อนําเสนอแนวทางการนําคอรดโทนมาใชใน

การฝกปฏบิตักิตีารไฟฟาในรปูแบบแจสบลสู เริม่จากความหมายและรปูแบบของคอรดโทน 

การปฏบิตัคิอรดโทนในลกัษณะคูขนาน การฝกปฏบิตัคิอรดโทนในรปูแบบสังคีตลักษณแจสบลูส 

แบบเมเจอรคีย 12 หอง รวมถึงการนําแนวทางการปฏิบัติคอรดโทนมาใชบรรเลงใน

บทเพลง โดยผูเขียนไดยกตัวอยางบทเพลง Bags Groove มาใชเปนแนวทางการฝกปฏิบัติ 

สําหรับการเรียงลําดับเนื้อหาในบทความนี้เริ่มจาก ความหมายและรูปแบบ รวมถึงการฝก

ปฏิบัติคอรดโทนโดยแยกเปนคอรดแตละประเภทซ่ึงถือเปนสวนสําคัญ แลวจึงนําแนวทาง

ดงักลาวมาปรับใชในการบรรเลงบทเพลง สาํหรบัผลทีไ่ดจากการใชคอรดโทนในการฝกปฏบัิติ

กตีารไฟฟาจากบทความนีจ้ะสงผลใหผูฝกเกดิทักษะในการบรรเลงผานคอรดแตละประเภท

ดงัทีน่าํเสนอได และสามารถนาํไปประยกุตใชเปนแนวทางพืน้ฐานสาํหรบัการบรรเลงแบบดนสด 

(Improvisation) ในบทเพลงอืน่ ๆ ทีม่รีปูแบบการดําเนนิคอรดอยูในคีตลักษณแจสบลูส

แบบเมเจอรคียได

ความหมายของคอรดโทน    

 คอรดโทน หมายถึง เสียงที่สามารถอธิบายไดเปนโนตซึ่งประกอบในคอรดแตละ

ประเภทตามลกัษณะโครงสรางของคอรดนัน้ ๆ ซ่ึงทาํใหกลุมโนตทีป่ระกอบในคอรดแตละคอรด

มีเอกลักษณทางเสียงท่ีแตกตางกันออกไปตามคุณภาพเสียงของคอรดนั้น ๆ ซึ่งโนต
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ดังกลาวสามารถนําไปเปนพื้นฐานทางดนตรีไดในสองมิติ ไดแก  1 มิติของการประพันธ

หรือการเรียบเรียงเสียงประสานทางดนตรี และอีกมิติหน่ึงคือการใชเปนแนวทางใน

การฝกปฏิบัติดนตรี เชน การฝกปฏิบัติการดนสดในดนตรีแจส  

รูปแบบของคอรดโทน 

 สาํหรับรปูแบบของคอรดโทนทีป่รากฏในสงัคีตลกัษณเมเจอรแจสบลูส โดยพืน้ฐานแลว

จะมีดวยกัน 4 ประเภท ไดแก คอรดดอมินันทเซเวน, คอรดไมเนอรเซเวน, คอรดไมเนอร

เซเวนแฟล็ทไฟว และคอรดดิมินิชดเซเวน จากที่กลาวมา ผูเขียนขอนําเสนอรายละเอียด

ดังกลาว โดยใชโนต C เปนโนตพื้นตนของคอรดทั้ง 4 ประเภท ดังตารางที่ 1 

ตารางที่ 1 : ตัวอยางคอรดโทนในลักษณะคูขนาน

 จากตารางที ่1 สามารถนาํคอรดทัง้ 4 ชนดิไปเปนแนวคิดในการฝกปฏบิตัคิอรดโทน 

นอกจากนี้ผูเขียนไดมีใชตัวเลขกําหนดลําดับของโนตในคอรดไวลางตัวโนตในแตละหอง 

เพื่อใหผูอานไดเห็นถึงการใชโนตในลําดับขั้นตาง ๆ  ในคอรดนั้น ๆ  และนํามาใชบรรเลงโนต 

จากคอรดหนึ่งสูคอรดหน่ึง นอกจากน้ียังมีการนําแนวคิดจากวงจรเสียง คู 4 (Cycle of 

Fourths) ดังภาพที่ 1 ซึ่งมีความสําคัญมาฝกปฏิบัติ นอกจากนี้ Dziuba, M. (2003: 55) 

ไดกลาวเพิ่มเติมวา วงจรคู 4 ยังมีความสําคัญตอการทําความเขาใจและฝกปฏิบัติการ

ดําเนินคอรด 2-5-1 หรือเรียกวา “ทู ไฟว วัน” (ii - V - I) ซ่ึงการดําเนินคอรดรูปแบบ

ดังกลาวถือเปนการดําเนินคอรดสําคัญ พบไดทั่วไปในบทเพลงแจสบลูส 

ชื่อคอรด
ลําดับขั้นของโนตคอรดโทน

ประเภทของคอรดโทน
1 3 5 7

 C7 C E G B ดอมินันทเซเวน

Cm7 C E G B ไมเนอรเซเวน

Cm7 5 C E G B ไมเนอรเซเวนแฟล็ทไฟว

 Cdim7 C E G B  (A) ดิมินิชดเซเวน
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ภาพที่ 1 : วงจรคู 4 (Cycle of Fourths)

                ที่มา : Dziuba,  M. (2003: 55)

การฝกปฏิบัติคอรดโทนลักษณะคูขนาน
 การนําแนวคิดของคอรดโทนมาฝกปฏิบัติ ถือเปนสิ่งสําคัญ ดังที่ Phillips, M. &  
Chappell, J. (2006: 21) กลาววาสามารถนําโนตในคอรดโทน มาใชในการเริ่มสราง
ทาํนองบรรเลงได โดยใชรปูแบบการกระจายโนตในคอรด (Arpeggios) รวมถงึการเลอืกใชโนต
ในคอรดโทนมาบรรเลงโดยใหเกิดความสัมพันธกับคอรดและรูปแบบการดําเนินคอรด
ที่หลากหลาย ในเบือ้งตนเปนผูเขยีนขอนาํเสนอแนวความคดิการใชคอรดโทนมาเปนพ้ืนฐาน
ในการปฏิบัติ ในคอรดคูขนาน หรือเรียกวาลักษณะพาราเรี่ยล (Parallel) มาเปนจุดเริ่มตน
ในการฝกปฏิบัติกีตารไฟฟาจนครบทั้ง 12 คอรดตามการเคล่ือนที่เปนวงจรคู 4 ทั้งขาข้ึน
และขาลง โดยเริ่มจากคอรดดอมินันทเซเวน คอรดไมเนอรเซเวน คอรดไมเนอร
เซเวนแฟล็ทไฟว และคอรดดิมินิชดเซเวน ตามลําดับ โดยแตละคอรดเปนการฝกปฏิบัติ
โดยมีรายละเอียดตามลําดับดังนี้
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 การฝกปฏิบัติคอรดโทนลักษณะคูขนานในคอรดดอมินันทเซเวน 

 กําหนดใหปฏิบัติโดยใชอัตราโนตตัวดํา โดยเริ่มจากคอรด C7 บรรเลงตอเนื่อง

เรียงกันจนครบทั้ง 12 คอรด โดยเริ่มฝกในทิศทางขาขึ้นกอน ดังภาพท่ี 2 และตามดวย

ทศิทางขาลง ดังภาพที่ 3

 

                     ภาพที่ 2 : แบบฝกปฏิบัติคอรดโทนประเภทดอมินันทเซเวนขาขึ้น

                       

 

                     ภาพที่ 3 : แบบฝกปฏิบัติคอรดโทนประเภทดอมินันทเซเวนขาลง
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คอรดโทน พื้นฐานการฝกปฏิบัติกีตารไฟฟาในรูปแบบแจสบลูส

 นอกจากฝกปฏิบัติใชอัตราโนตตัวดําแลว การฝกปฏิบัติโดยใชอัตราโนต

เปนเขบ็ต 1 ชั้น ถือเปนสิ่งสําคัญในการเรียนรูและทําความเขาใจ เนื่องจากการปฏิบัติโนต

ลักษณะดังกลาวตองอาศัยลักษณะการตีความในรูปแบบจังหวะของดนตรีแจส ดังท่ี              

Den Euprasert (2010: 32 - 33) กลาวไว สรุปไดวา ลักษณะที่เปนเอกลักษณของจังหวะ

ดนตรีแจส โดยมุงเนนไปที่การปฏิบัติของโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นจากภาพที่ 4 โดยตีความไดเปน

อัตราโนตในภาพท่ี 5 โดยเขบ็ตหน่ึงชั้นสามพยางคควรถูกเนนอยางเล็กนอย โดยเฉพาะ

โนตที่ตามดวยตัวหยุด และจังหวะยกจะถูกเชื่อมเสียง (Slur) สูจังหวะตก 

 

                                     ภาพที่ 4 : โนตเพลงตัวอยาง

                                              ที่มา : Den Euprasert (2010: 32)

 

                              ภาพที่ 5 : การปฏิบัติโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นในเพลงแจส

                                   ที่มา : Den Euprasert (2010: 33)

 ตัวอยางตอมา เปนลักษณะการฝกในรูปแบบผสมผสานโดยใชทิศทางขึ้นและลง 

และปรับอัตราโนตเปนเขบ็ตหน่ึงชั้น บรรเลงตอเนื่องเรียงกันจนครบทั้ง 12 คอรด 

ดังภาพที่ 6
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                 ภาพที่ 6 : แบบฝกปฏิบัติคอรดโทนประเภทดอมินันทเซเวนขาขึ้นและขาลง

                    

 การฝกปฏิบัติคอรดโทนลักษณะคูขนานในคอรดไมเนอรเซเวน 

 กําหนดใหปฏิบัติโดยใชอัตราโนตตัวดํา โดยเริ่มจากคอรด Cm7 บรรเลงตอเนื่อง

เรียงกันจนครบทั้ง 12 คอรด โดยเริ่มฝกในทิศทางขาขึ้นกอน ดังภาพที่ 7 และตามดวย

ทิศทางขาลง ดังภาพที่ 8

 

                        ภาพที่ 7 : แบบฝกปฏิบัติคอรดโทนประเภทไมเนอรเซเวนขาขึ้น
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คอรดโทน พื้นฐานการฝกปฏิบัติกีตารไฟฟาในรูปแบบแจสบลูส

 

                         ภาพที่ 8 : แบบฝกหัดปฏิบัติคอรดโทนประเภทไมเนอรเซเวนขาลง

                       

 ตัวอยางตอมา เปนลักษณะการฝกในรูปแบบผสมผสานโดยใชทิศทางข้ึนและลง 

และปรับอัตราโนตเปนเขบ็ตหน่ึงชั้น บรรเลงตอเนื่องเรียงกันจนครบทั้ง 12 คอรด 

ดังภาพที่ 9

 

                  ภาพที่ 9 : แบบฝกปฏิบัติคอรดโทนประเภทไมเนอรเซเวนขาขึ้นและขาลง
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 การฝกปฏิบัติคอรดโทนลักษณะคูขนานในคอรดไมเนอรเซเวนแฟล็ทไฟว 

 กําหนดใหปฏิบัติโดยใชอัตราโนตตัวดํา โดยเริ่มจากคอรด  Cm7 5 บรรเลง

ตอเนื่องเรียงกันจนครบท้ัง 12 คอรด โดยเริ่มฝกในทิศทางขาข้ึนกอน ดังภาพท่ี 10 และ

ตามดวยทิศทางขาลง ดังภาพที่ 11

 

                 ภาพที่ 10 : แบบฝกปฏิบัติคอรดโทนประเภทไมเนอรเซเวนแฟล็ทไฟวขาขึ้น

                        

 

                    ภาพที่ 11 : แบบฝกปฏิบัติคอรดโทนประเภทไมเนอรเซเวนแฟล็ทไฟวขาลง
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คอรดโทน พื้นฐานการฝกปฏิบัติกีตารไฟฟาในรูปแบบแจสบลูส

 ตัวอยางตอมา เปนลักษณะการฝกในรูปแบบผสมผสานโดยใชทิศทางขึ้นและลง 

และปรับอัตราโนตเปนเขบ็ตหน่ึงชั้น บรรเลงตอเนื่องเรียงกันจนครบทั้ง 12 คอรด 

ดังภาพที่ 12

 

             ภาพที่ 12 : แบบฝกปฏิบัติคอรดโทนประเภทไมเนอรเซเวนแฟล็ทไฟวขาขึ้นและขาลง

              

 การฝกปฏิบัติคอรดโทนลักษณะคูขนานในคอรดดิมินิชดเซเวน 

 กําหนดใหปฏิบัติโดยใชอัตราโนตตัวดํา โดยเริ่มจากคอรด Cdim7 บรรเลง

ตอเนื่องเรียงกันจนครบท้ัง 12 คอรด โดยเริ่มฝกในทิศทางขาข้ึนกอน ดังภาพที่ 13 และ

ตามดวยทิศทางขาลง ดังภาพที่ 14
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                     ภาพที่ 13 : แบบฝกปฏิบัติคอรดโทนประเภทดิมินิชดเซเวนขาขึ้น

                         

 

                          ภาพที่ 14 : แบบฝกปฏิบัติคอรดโทนประเภทดิมินิชดเซเวน ขาลง

                               

 ตัวอยางตอมา เปนลักษณะการฝกในรูปแบบผสมผสานโดยใชทิศทางขึ้นและลง 

และปรับอัตราโนตเปนเขบ็ตหน่ึงช้ัน บรรเลงตอเนื่องเรียงกันจนครบทั้ง 12 คอรด 

ดังภาพที่ 15
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คอรดโทน พื้นฐานการฝกปฏิบัติกีตารไฟฟาในรูปแบบแจสบลูส

                     ภาพที่ 15 : แบบฝกปฏิบัติคอรดโทนประเภทดิมินิชดเซเวนขาขึ้นและขาลง

                     

 จากการนาํเสนอการฝกปฏบิตัฝิกปฏบิตัคิอรดโทน โดยเริม่จากคอรดเมเจอรเซเวน 

ไมเนอรเซเวน ดอมินันทเซเวน และคอรดไมเนอรเซเวนแฟล็ทไฟวตามลําดับทั้งขาขั้นและ

ขาลง และรูปแบบผสมผสานทั้งสองทิศทางเปนการฝกปฏิบัติตามการเคลื่อนที่คอรด

เปนวงจรคู  4 จะสงผลใหเกิดทักษะในการบรรเลงคอรดโทน และในขณะเดียวกัน 

การไดยินโนตขณะบรรเลงยังสงผลถึงการเกิดความคุนชินตอเสียงโนตที่ปรากฏในคอรด

แตละประเภท ซ่ึงถือเปนสิ่งสําคัญในการสงผลตอการนําไปเรียบเรียงและเริ่มประยุกตใช

บรรเลงในรูปแบบการดาํเนนิคอรดในสงัคตีลกัษณแจสบลสูแบบเมเจอรคยี  ไดในหวัขอตอไป 

 แนวทางการฝกปฏิบัติคอรดโทนในสังคีตลักษณแจสบลูสแบบเมเจอรคีย 

 สําหรับแนวทางการฝกปฏิบัติคอรดโทนในสังคีตลักษณแจสบลูสแบบเมเจอรคีย 

12 หอง มีการพัฒนารูปแบบการดําเนินคอรดในสังคีตลักษณบลูสแบบเมเจอรคีย 12 หอง  

โดยมีการใชทางเดินคอรด (ii – V – I) ซึ่งพบไดในบทเพลงแจส โดยการนํามาประยุกตใชใน

สังคีตลักษณบลูส ดังที่ J. Lawn and L. Helimer (1996: 169) ไดนําเสนอไว ดังภาพที่ 16



260
Journal of Humanities and Social Sciences, Vol. 11 (2)

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

 

      ภาพที ่16 : รูปแบบการดําเนนิคอรดในสังคีตลักษณบลูสแบบเมเจอรคยี  12 หองรูปแบบที ่1

             ที่มา : J. Lawn and L. Helimer, 1996: 169

 จากรูปแบบการดําเนินคอรดที่ปรากฏในสังคีตลักษณบลูสแบบเมเจอรคีย 

ในภาพที่ 16 ตอมาไดมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการดําเนินคอรด (Reharmonize) 

เพ่ิมเติมในบางจุดจนกลายเปนสังคีตลักษณแจสบลูสแบบเมเจอรคีย ซ่ึงปรากฏอยูใน

บทเพลงแจสบลูสหลาย ๆ บทเพลง เชน บทเพลง Straight No Chaser ประพนัธโดย ทโีลเนยีส 

มังค (Thelonious Monk), บทเพลง Bag’s Groove ประพันธโดย ไมส เดวิส (Miles 

Davis) (J. Lawn and L. Helimer, 1996: 170)

 สําหรับแนวทางการฝกปฏิบัติคอรดโทนในสังคีตลักษณแจสบลูสแบบเมเจอรคีย  

แบงไดเปน 2 รูปแบบดังนี้

 แนวทางการฝกปฏิบัติคอรดโทนในสังคีตลักษณแจสบลูสแบบเมเจอรคีย

12 หอง รปูแบบที ่1 มกีารปรบัรปูแบบการดาํเนนิคอรดจากสังคีตลักษณบลูสแบบเมเจอรคีย 

โดยมกีารใชทางเดนิคอรด (ii – V – I)  จากคอรด C7 เปนคอรด Gm7 ในหองที ่9 และเปลีย่น

คอรด B 7 เปนคอรด C7 ในหองที ่10 สงผลใหเกิดการดําเนนิคอรดในรปูแบบ (ii7 – V – I ) 

โดยมุงเขาหาคอรด F7 (I) ซึ่งเปนคอรดลําดับที่ 1 ในกุญแจเสียงในหองที่ 11 ดังภาพที่ 17
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คอรดโทน พื้นฐานการฝกปฏิบัติกีตารไฟฟาในรูปแบบแจสบลูส

   ภาพที่ 17 : รูปแบบการดําเนินคอรดในสังคีตลักษณแจสบลูสแบบเมเจอรคีย 12 หอง รูปแบบที่ 1

          ที่มา : J. Lawn and L. Helimer, 1996: 170

 ขั้นตอนตอมา เปนการฝกปฏิบัติคอรดโทน โดยในเบื้องตนเริ่มฝกดวยการใชโนต

ในทิศทางขาขึ้น และทิศทางขาลง ดังภาพที่ 18 – 19

 

ภาพที่ 18 : แบบฝกปฏิบัติคอรดโทนในสังคีตลักษณแจสบลูสแบบเมเจอรคีย  12 หอง รูปแบบที่ 1 ขาขึ้น
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ภาพที่ 19 : แบบฝกปฏิบัติคอรดโทนในสังคีตลักษณแจสบลูสแบบเมเจอรคีย  12 หอง รูปแบบที่ 1 ขาลง

    

 ตัวอยางตอมา เปนตัวอยางบทเพลง CT Basic Jazz Blues 1 ประพันธ

โดยผูเขยีนอยูในรูปแบบสงัคตีลกัษณแจสบลสูแบบเมเจอรคีย  12 หอง รปูแบบที ่1 มลัีกษณะ

การดาํเนนิคอรดอยูในรปูแบบที ่3 มกีารใชคอรดโทนทีส่มัพนัธกบัลกัษณะการดาํเนนิคอรด 

(ii7 – V – I ) ในหองที่ 9 ถึงหองที่ 11 โดยมีลักษณะทิศทางของทํานองที่ผสมผสาน โดยใช

อัตราโนตที่หลากหลายขึ้น รวมถึงมีการสลับลําดับขั้นของโนตในคอรดโทน ดังภาพที่ 20
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                                 ภาพที่ 20 : บทเพลง CT Basic Jazz Blues 1

                                     

 แนวทางการฝกปฏิบัติคอรดโทนในสังคีตลักษณแจสบลูสแบบเมเจอรคีย 

12 หอง รูปแบบท่ี 2 มีลักษณะการดําเนินคอรดที่พัฒนาจากรูปแบบที่ 1 กลาวคือเปน

การนํารูปแบบการดําเนินคอรดในรูปแบบท่ี 2 มาเปล่ียนรูปแบบทางเดินคอรดใหม 

โดยในหองที่ 4 เปลี่ยนการดําเนินคอรด F7 เปนคอรด Cm7 และคอรด F7 ซึ่งมีลักษณะ

เปนการดําเนินคอรด (ii - V) เพื่อดําเนินคอรดสูคอรด B 7 ในหองที่ 5 กอใหเกิดรูปแบบ

การดาํเนนิคอรด [ii - V - I (Cm7 - F7 - B )] และในหองที ่6 มกีารเปล่ียน คอรด B 7 เปนคอรด 

Bdim7 จุดประสงคเพื่อใหโนตพื้นตนของคอรดเคลื่อนที่สูงขึ้นครึ่งเสียง สวนในหองที่ 8 

เปลี่ยนการดําเนินคอรด F7 เปนคอรด Am7 5 และคอรด D7 เพื่อดําเนินคอรดสูคอรด 

Gm7 ในหองท่ี 9 กอใหเกดิรปูแบบการดาํเนนิคอรด [(ii - V - i) (Am7 5 - D7 - Gm7)] ในรปูแบบ

ไมเนอรคีย และทายสุด ในหองที่ 11 และหองที่ 12  เปลี่ยนการดําเนินคอรดเรียกวา

การวนกลับ (Turnaround) สําหรับความหมายของการดําเนินคอรดลักษณะนี้ Capone, 

P. (2007: 106) กลาววาคอรดที่ปรากฏในชวงทายของทอน ปรากฏอยูในหองที่ 11 และ

หองที่ 12 เปนการดําเนินคอรดที่ใหความรูสึกกลับไปยังจุดเริ่มตนโดยมีการเปล่ียนแปลง
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การดําเนินคอรดเดิมในหองดังกลาว จากท่ีกลาวมา สงผลใหในหองที่ 11 เปล่ียน

การดําเนินคอรดจากคอรด F7 เพียงคอรดเดียวเปนคอรด F7 และ D7 สวนในหองที่ 12 

เปล่ียนการดาํเนนิคอรดจากคอรด C7 เพยีงคอรดเดยีวเปนคอรด Gm7 และ C7 สงผลให

การดําเนินคอรดทั้งสองหองเปน [(F7 - D7) (Gm7 - C7)] - [I - (V of ii)] - [ ii - V] 

ซึ่งเปนลักษณะการดําเนินคอรดกลับไปยังจุดเริ่มตนในหองที่ 1 ดังภาพที่ 21

 

   ภาพที่ 21 : รูปแบบการดําเนินคอรดในสังคีตลักษณแจสบลูสแบบเมเจอรคีย 12 หอง รูปแบบที่ 2

         ที่มา : Wootichai Lertsatakit 2014: 31

 จากภาพท่ี 21 สามารถการนํารูปแบบการดําเนินคอรดในสังคีตลักษณแจสบลูส

แบบเมเจอรคียทั้ง 12 หองมาประยุกตใชฝกปฏิบัติคอรดโทน โดยในเบื้องตนอาจเริ่ม

ฝกดวยการใชโนตในทิศทางขาข้ึน ทิศทางขาลง และทิศทางขึ้นและลงตามลําดับ โดยใช

โนตตัวดํา ดังภาพที่ 22 - 23
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ภาพที่ 22 : แบบฝกปฏิบัติคอรดโทนในสังคีตลักษณแจสบลูสแบบเมเจอรคีย 12 หอง รูปแบบที่ 2 ขาขึ้น

     

 

ภาพที่ 23 : แบบฝกปฏิบัติคอรดโทนในสังคีตลักษณแจสบลูสแบบเมเจอรคีย 12 หอง รูปแบบที่ 2 ขาลง
       ที่มา : ผูเขียน
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 หากมองถึงรูปแบบการดําเนินคอรดที่ปรากฏในสังคีตแจสบลูสแบบเมเจอรคีย 

12 หองรูปแบบที่ 2 เห็นไดวา มีการดําเนินคอรด (ii - V - I) ปรากฏอยูคอนขางมาก 

สาํหรับแนวทางการฝกปฏิบตัดิงักลาว Samran Thongtan (2008: 109) กลาววา อนัดับแรก 

ผูฝกปฏิบัติควรใหความสําคัญอันดับแรกเกี่ยวกับการดําเนินคอรด (ii - V - I) ในบทเพลง 

หรือในทอนเพลงที่กําหนด จากขอเสนอแนะดังกลาว หากมองในมิติของการฝกปฏิบัติ

คอรดโทน การกําหนดโนตที่สัมพันธกับการดําเนินคอรด (ii - V)  ที่ปรากฏอยูในหอง มีโนต

ในคอรดรวมกัน เชน คอรด Gm7 มีโนต G และ B ซึ่งเปนโนตลําดับที่ 1 และ 3 ของคอรด 

และคอรด C7 มีโนต G B ซึง่เปนโนตลาํดับที ่5 และ 7 ของคอรดเปนโนตรวมกนั ดงัตารางที ่2

ตารางที่ 2 : คอรดโทน และโนตรวม ในทางเดินคอรด ii V

 จากโนตที่ปรากฏในคอรด Gm7 และคอรด C7 ในตารางที่ 2 ถือเปนขอมูล

ทางเลือกสําหรับผูท่ีฝกปฏิบัติ โดยอาจใชโนตรวมของคอรดทั้งสองมาบรรเลงในหอง

ดังกลาวที่มีการดําเนินคอรดแบบ (ii - V)  ก็ยอมกระทําได

 ตัวอยางตอไป เปนตัวอยางบทเพลง CT Basic Jazz Blues 2 ประพันธโดย

ผูเขียน อยูในรูปแบบสังคีตแจสบลูสแบบเมเจอรคีย  12 หอง ที่มีลักษณะการดําเนินคอรด

อยูในรูปแบบที่ 2 สวนรูปแบบการใชคอรดโทนมีสัมพันธกับลักษณะการดําเนินคอรด

ตลอดทั้งบทเพลง ดังภาพที่ 24

 

ชื่อคอรด คอรดโทน โนตรวม

Gm7 G  B   D  F
G   และ  B

C7 C   E  G  B
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                                   ภาพที่ 24 : บทเพลง CT Basic Jazz Blues 2

                                         

การฝกปฏิบัติคอรดโทนในบทเพลงรูปแบบแจสบลูส 

 จุดมุงหมายที่สําคัญของการฝกปฏิบัติดนตรี คือการนําความรูและแนวคิดใน

การฝกปฏิบัติมาประยุกตใชในการบรรเลงในบทเพลงได สําหรับหัวขอนี้ผูเขียนยกตัวอยาง

บทเพลงที่มีรูปแบบสังคีตลักษณแจสบลูส จํานวน 1 บทเพลง ไดแก บทเพลง Bags 

Groove ประพันธโดย มิลต แจ็กสัน (Milt Jackson) โดยนําแนวทางการใชคอรดโทน 

ที่นําเสนอไวในขางตน มาประยุกตใชในการบรรเลงตามลําดับดังตอไปนี้ 

 การฝกปฏิบัติคอรดโทนในบทเพลง Bags Groove

 บทเพลง Bags Groove อยูในกุญแจเสียง F มีรูปแบบสังคีตลักษณแจสบลูส

แบบเมเจอรคีย 12 หอง โดยมีรูปแบบการดําเนินคอรด (ii – V – I) ปรากฏในหองที่ 9 

จนถึงหองที่ 11 ดังภาพที่ 25
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Bags Groove

                                                                                         Milt Jackson

 

                                     ภาพที่ 25 : บทเพลง Bags Groove

                                           ที่มา : https://www.tumblr.com/search/bags%20groove

 สําหรับแนวทางการใชคอรดโทนในบทเพลง Bags Groove อาจใชการเคลื่อนที่

ของโนตในคอรดโทนท่ีมีทิศทางเดียวกัน เชนการเคล่ือนที่ในทิศทางขึ้น ดังภาพที่ 26 

การเคลื่อนที่ในทิศทางลง ดังภาพที่ 27 หรืออาจเคลื่อนที่ไปในทิศทางทั้งขาขึ้นและขาลง 

และใชอัตราโนตที่มีความหลากหลายมากขึ้น ดังภาพที่ 28
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Bags Groove: Chord Tone 1

 

              ภาพที่ 26 : แนวคิดการใชคอรดโทนในบทเพลง Bags Groove ในทิศทางขาขึ้น

                 

Bags Groove: Chord Tone 2

 

               ภาพที่ 27 : แนวคิดการใชคอรดโทนในบทเพลง Bags Groove ในทิศทางขาลง
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Bags Groove: Chord Tone 3

 

             ภาพที่ 28 : แนวคิดการใชคอรดโทนในบทเพลง Bags Groove ในทิศทางผสมผสาน

                  

บทสงทาย

 หากกลาวถึงการปฏิบัติกีตารไฟฟาในรูปแบบแจสบลูส อาจมีหลากหลายวิธีการ

บรรเลง การเรียนรู และทําความเขาใจเก่ียวกับคอรดโทนถือเปนพื้นฐานสําคัญใน

การปฏิบัติ โดยควรทําความเขาใจกับโครงสรางของคอรดแตละประเภท และนํามาใช

ฝกปฏิบตั ิโดยเริม่จากการปฏบิตัคิอรดโทนในคอรดประเภทตาง ๆ คอรดตามวงจรคู 4 และ

นํามาประยุกตใชบรรเลงในสังคีตแจสบลูสแบบเมเจอร และทายสุดเปนการยกตัวอยาง

บทเพลง เพลง Bags Groove โดยนําแนวทางการใชคอรดโทน ที่นําเสนอไวในขางตน 

มาประยุกตใชบรรเลง ผูสนใจ สามารถฝกปฏิบัติตามแนวทางที่ระบุไวในบทความนี้ได 

ผูเขียนหวังวาองคความรูในบทความช้ินน้ี ถือเปนแนวคิดสําคัญ ที่แนวทางในการเรียนรู

และฝกปฏิบัติในบทเพลงท่ีมีสังคีตลักษณอื่น ๆ ท่ีมีความซับซอนมากยิ่งขึ้น และประยุกต

ตอยอดในหลากหลายมิติได เชน 1) การนําคอรดโทนไปบรรเลงในแนวเบสบนกีตารไฟฟา 

และผสมผสานกับการบรรเลงคอรด (Comping with Walking Bass Line)  2) การใชงาน

นําโน ตนอกคอรดมาสรางทํานองร วมกับโนตในคอรดโทน (Approach Note) 
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และ 3) การใชโนตไกดโทน (Guide Tone) มาบรรเลงในแนวทํานองใหสอดรับกับรูปแบบ

คอรดและการดําเนินคอรดในบทเพลง

  จากที่กลาวมาแสดงใหเห็นวาการใชคอรดโทนมาเปนพื้นฐานการฝกปฏิบัติ

กีตารไฟฟาในรูปแบบแจสบลูส ผูฝกปฏิบัติสามารถนําความรูจากบทความวิชาการนี้ นําไป

ประยุกตใชเปนแนวทางในการบรรเลงสําหรับบทเพลงอ่ืน ๆ ท่ีมีคีตลักษณและรูปแบบ

การดําเนินคอรดแจสบลูสแบบเมเจอรคียได ถือเปนการตอยอดการฝกปฏิบัติในระดับ

ที่สูงขึ้นไดตอไป
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