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สงผลใหไดรับการแตงตั้งใหเปน เขตปกครองพิเศษยอกยาการตาจวบจนปจจุบัน สําหรับ

แงประวัติศาสตรทางวัฒนธรรม เมืองยอกยาการตาเปนเมืองที่ยังคงเต็มไปดวยการธํารง

รักษาไวซึง่วัฒนธรรมชวาแบบดัง้เดมิ หนึง่ในนัน้คือวฒันธรรม “บาตกิ” บาตกิยอกยาการตา

มิไดผลิตขึ้นเพื่อเปนเพียงเครื่องแตงกายท่ีทรงคุณคาและความงามเทานั้น แตยังทําหนาที่

สะทอนภาพทางสังคมชวารวมไปถึงภาพรวมของสังคมอินโดนีเซีย นอกจากนี้ชาวชวา

ผูซึ่งเปนกลุมประชากรหลักของประเทศไดขับเนนความเปนชวาใหปรากฏเดนชัดผาน

ศิลปวัฒนธรรมตาง ๆ ความเปนชวาที่สงผานบาติกยอกยาการตาจึงถูกนํามาเปนสวนหนึ่ง

ในการประกอบสรางอัตลักษณแหงชาติในยุคปฏิรูปอินโดนีเซีย นัยยะนี้แสดงใหเห็นวา

การเมืองและวัฒนธรรมมิอาจแยกออกจากกันได 

คําสําคัญ : บาติกเมืองยอกยาการตา ประวัติศาสตรทางการเมืองเชิงวัฒนธรรม ยุคปฏิรูป 

    อินโดนีเซีย

    Abstract 
 This research article aims to study the history path of cultural politics 

of Yogyakarta batik during the Indonesian Reformasi period, which results 

from UNESCO recognition of Indonesian batik as a world heritage in 2009. 

This achievement is like creating an official identity for the Indonesian nation. 

However, this operation is full of culturally political movements with the 

conflict about the ownership of batik culture between Indonesia and Malaysia. 

The reason for choosing the batik of Yogyakarta city in this study is its being 

regarded as "Classical batik or traditional batik" of Indonesia. The batik of 

Yogyakarta city, in turn, becomes the representative image of the Indonesian 

batik. In addition, Yogyakarta city is important in terms of Indonesian political 

and cultural history. From the perspective of political history, Yogyakarta was 

an important city in the Indonesian state which was once the capital of the 

Indonesian capital during the independence claim. This city has been designated 
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as the Yogyakarta Special Administrative Region until the present. As for the 

perspective of culture, the city of Yogyakarta is a city that still preserves 

traditional Javanese culture, one of which is the culture known as “batik.” 

From the perspective of Javanese culture, Batik of Yogyakarta city is more 

than just a valued way of dressing. It also reflects Javanese society as well 

as the whole of Indonesian society. In addition, the Javanese, who are the 

main population of the country, have enhanced Javanese prominence 

through arts and culture. Javaneseness transmitted through the batik of 

Yogyakarta city was therefore part of Indonesian national identity. The implications 

show that politics and culture cannot be separated from each other.

Keywords: Batik of Yogyakarta City, History of cultural politics, Reformasi 

                 period, Indonesia

ความนํา

 นบัตัง้แตระบบอาณานคิมในเอเชียตะวันออกเฉยีงใตจวบจนกระท่ังการบรหิารงาน

ของอาณานคิมไดแผขยายออกไป ประเทศในเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใตตางมกีารเปล่ียนแปลง

ในชวงเวลาดังกลาวมากมาย ไมวาจะเปนการเปล่ียนแปลงอํานาจจากผูนําในชวงเวลา

จารีตมาเปนเจาอาณานิคม การสรางระบบราชการขึ้นมาเปนกลไกในการจดัการทรพัยากร 

การเขามาขององคความรูแบบตะวันตกและระบบการศกึษาแบบใหม ทัง้น้ีเปนไปเพือ่ตอบสนอง

ตอเศรษฐกิจเปนสําคัญหลังจากระบบอาณานิคมไดลมสลายไป การศึกษาประเด็น

การประกอบสรางอัตลักษณแหงชาติหรือการสรางชาติในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต

ไดรับการกลาวถึงไวอยางมากมาย เมื่อมองมายังประเทศอินโดนีเซีย ประเทศที่เต็มไปดวย

ดนิแดนหมูเกาะหลายรอยพัน ผูคนในแตละพ้ืนทีล่วนตางเผาพนัธุ  ตางภาษา ตางวฒันธรรม 

การประกอบสรางอตัลกัษณแหงชาติอนิโดนเีซียจงึมหีลายรปูแบบ  

 รูปแบบแรกคอื รฐับาลไดพยายามโดยการสรางคาํขวญัหลอมรวมใจความหลากหลาย

ของผูคนใหเปนหนึ่งเดียว ซึ่งเปนคําที่มาจากภาษิตอินโดนีเซียที่วา “บินนีกา  ตุงกาล อิกา 

(Bhinneka Tunggal Ika)” มีความหมายวา “เอกภาพทามกลางความหลากหลาย” 
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คําขวัญดังกลาวถูกนํามาใชกันอยางแพรหลายในสังคมอินโดนีเซียทั้งในรูปแบบเปน

ทางการและไมเปนทางการ อีกทั้งยังถูกนํามาประทับอยู ควบคูกับเครื่องหมายหรือ

ตราประจําประเทศอินโดนีเซียนั่นคือ “ครุฑ” หรือท่ีชาวอินโดนีเซียเรียกวา “การูดา” 

(Garuda) ครุฑเปนยานพาหนะของพระวิษณุผูคอยปกปกรักษาโลก การใหความหมายนี้

สะทอนถึงความเช่ือในศาสนาฮินดูท่ียังคงดํารงอยู ในประเทศอินโดนีเซีย นอกจากนี้

การกําหนดภาษาอินโดนีเซียเปนภาษาประจําชาติ ดังปรากฏอยูในเน้ือหารัฐธรรมนูญของ

สาธารณรัฐอินโดนีเซียฉบับป 1945 หมวด 15 มาตรา 36 (1) ระบุวา “ภาษาของชาติคือ 
ภาษาอินโดนีเซีย (Bahasa Indonesia)” ถือเปนอีกหนึ่งสัญลักษณของการสรางความเปน
อินโดนีเซียที่ชัดเจนท่ีสุด เพราะกอนหนานี้สังคมบริเวณกลุมเกาะอินโดนีเซียตางมี        
ภาษาถิ่นเฉพาะของตนเอง แตเม่ือไดกําหนดใหภาษาอินโดนีเซียเปนภาษาราชการใน      
การติดตอสื่อสาร อันจะกอใหเกิดความรูสึกเปนอันหนึ่งอันเดียวกันในกลุมคนที่พูด อาน 
และเขียนภาษาเดียวกัน อีกทั้งเปนการหลอมรวมความสํานึกในการรักชาติผานการมี
ภาษาเปนของตนเอง (Suwattana Maneecharuen, 2015: 1965;  Anthony Reid, 
2011: 161 - 162)
 อินโดนีเซียไมเพียงแตประกอบสรางอัตลักษณแหงชาติดวยการแสดงออก
เชิงสัญลักษณโดยการกําหนดเคร่ืองหมายประจําประเทศ หรือการวางรากฐานหลักใน
การปกครองประเทศ หรือการสรางภาษาเปนของตนเอง แตอินโดนีเซียยังประกอบ
สรางอัตลักษณแหงชาติในรูปแบบของการแสดงออกทางวัฒนธรรมอีกดวย นั่นคือ 
ความพยายามสรางชาตอินิโดนเีซยีดวยการขบัเนนวฒันธรรมบาติกใหเปนวฒันธรรมแหงชาติ 
Tedi Sutardi (2007: 20 - 22) กลาววา วัฒนธรรมที่ระบุวาเปนวัฒนธรรมแหงชาติตอง
สามารถครอบคลุมผู คนท่ัวประเทศไดโดยไมคํานึงวาชนเผานั้นเปนชนชาติใด และ        
พวกเขาเปนชนชั้นทางสังคมใด วัฒนธรรมแหงชาติถูกเรียกรองใหเกิดการรวมกันของ                 
ทุกองคประกอบภายในประเทศ วัฒนธรรมแหงชาติไมไดมีไวเพื่อขจัดความหลากหลาย      
ที่มีอยู หากแตวัฒนธรรมแหงชาติจะชวยใหเกิดความรูสึกรักชาติขึ้นในสังคม 
 สําหรับการประกอบสรางอัตลักษณแหงชาติอินโดนีเซียในรูปแบบของ
การแสดงออกทางวัฒนธรรมในการศึกษาครั้งน้ีคือ ผาบาติก ผาบาติกไดแผขยายออกไป
ทั่วอาณาเขตของประเทศอินโดนีเซีย มีชุมชนหลายชุมชนในอินโดนีเซียท่ีมีการผลิตบาติก
มากกวา 18 จังหวัด และวัฒนธรรมการแตงกายดวยผาบาติกในชีวิตประจําวันของ         
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ชาวอินโดนีเซียดวยบาติกแบบทองถิ่นตามแตละพื้นที่ของอินโดนีเซียมีมากกวา 23 จังหวัด 
ทําใหเห็นไดวาบาติกเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรมในสังคมอินโดนีเซียสวนใหญ นอกจากนี้
บาตกิอนิโดนีเซยีเปนงานฝมอืแบบดัง้เดมิท่ีทาํผาบาตกิดวยมอืในทกุขัน้ตอนการแพรกระจาย
ของผาบาติกอินโดนีเซียเปนหนึ่งในเหตุผลที่ไดรับเลือกใหเปนวัฒนธรรมแหงชาติ อีกทั้ง
บาติกอินโดนีเซียมีเอกลักษณที่แตกตางไปจากประเทศอื่น ๆ จึงเปนส่ิงที่หลีกเล่ียงไมได
สําหรับผาบาติกอินโดนีเซียท่ีจะไดรับการยอมรับวาเปนวัฒนธรรมชาติอินโดนีเซีย (Tirta, 
1996: 89)
 การใหความสําคัญในดานวัฒนธรรมเร่ิมปรากฏอยางชัดเจนในยุคปฏิรูป
อินโดนีเซีย (ค.ศ.1988 – ปจจุบัน) ซ่ึงถือเปนยุคแหงการปกครองแบบประชาธิปไตย 
โดยยดึมัน่ในหลกัของการกระจายอาํนาจ และการปกครองสวนทองถิน่ น่ันคือ การเลือกตัง้ทีเ่สรี 
ยตุธิรรม และมกีารแขงขนักนัอยางอสิระ รวมถงึการใหอาํนาจแกองคกรปกครองสวนทองถ่ิน
ใหสามารถดําเนินกิจกรรมตาง ๆ ไดอยางเปนรูปธรรม แตส่ิงหนึ่งที่อินโดนีเซียยึดถือมา
ตลอดก็คือ แมจะมีการกระจายอํานาจมากเพียงใด ก็ตองดําเนินอยูในกรอบของความเปน
รัฐเดี่ยวเทานั้น (Panuwat Panduprasert, 2013: 1390) ดวยเหตุนี้ การดําเนินกิจกรรม
ดานวฒันธรรมในแตละทองถิน่จงึปรากฏชัดเจนยิง่ข้ึนภายในประเทศ ควบคูกบัความพยายาม
ของรัฐสวนกลางท่ีชวยสงเสริมวัฒนธรรมอินโดนีเซียใหเปนที่ยอมรับแกนานาประเทศ 
ดังเห็นไดจากเหตุการณที่สําคัญ คือ การประชุมสุดยอดอาเซียนครั้งที่ 2 (Bali Concord II) 
ณ เกาะบาหลี ประเทศอินโดนีเซีย ในป 2003 ((สมัยประธานาธิบดี เมกาวาตี ซูการโนปูตรี 
(Megawati Sukarnoputri) ประธานาธิบดีหญิงคนแรกของอินโดนีเซีย)) ใจความสําคัญ
ของการประชุมครั้งนี้คือ กอเกิดเปนความรวมมือ 3 เสาหลัก อันไดแก ประชาคมการเมือง
และความมั่นคง ประชาคมเศรษฐกิจอาเซียน และประชาคมสังคมและวัฒนธรรมอาเซียน 
พรอมกันนี้ยังไดกําหนด 12 สาขาอุตสาหกรรมสําคัญที่อยูภายใตตลาดและฐานการผลิต
เดียวกันของอาเซียน หนึ่งในนั้นไดแก อุตสาหกรรมสิ่งทอและเครื่องนุงหม (Department 
of Trade Negotiations in Ministry of Commerce. 2014: 16 - 20;  Economic and 
Social Commission for ASIA and the Pacific, 2014: 16) 
 ตอมาในสมัยประธานาธิบดี ซูซิโล บัมบัง ยุทโธโดโน (Susilo Bambang 
Yudhoyono) ประธานาธิบดีอินโดนีเซียคนแรกท่ีไดรับการเลือกตั้งโดยตรงจากประชาชน 

ในป 2004 ภายหลังการปฏิรูปการเมืองและการแกไขรัฐธรรมนูญ แมวาในชวงแรก
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อาจไมคอยไดรับการยอมรับจากประชาชน แตเขาก็สามารถบริหารประเทศไดดีขึ้นเปน

ลําดับและจัดการแกไขปญหาตาง ๆ ไดเปนอยางดี ทําใหเศรษฐกิจของอินโดนีเซียเติบโต

อยางรวดเร็วและมีความเขมแข็งทางวัฒนธรรม ประเทศอินโดนีเซียจึงเปนหน่ึงในประเทศ

นาลงทุนในปจจุบนั (Anthony Reid, 2011: 37-39) ในปเดยีวกนันีป้ระธานาธบิดยีทุโธโดโน

ไดผลักดันวัฒนธรรมบาติกจนกาวสู  เวทีระดับนานาชาติได สําเร็จ โดยการไดรับ

การประกาศขึ้นทะเบียนบาติกอินโดนีเซียเปนมรดกโลกจากองคการยูเนสโก (UNESCO) 

นัยยะนี้แสดงใหเห็นถึงการประกอบสรางอัตลักษณแหงชาติอินโดนีเซียอีกระดับหน่ึงที่

ไมเพียงแตมุงหวังประกอบสรางอัตลักษณภายในชาติ แตเปนการนําพาอัตลักษณของชาติ

ไปสูการขึ้นทะเบียนความเปนเจาของดานวัฒนธรรมอยางเปนทางการและเปนที่ประจักษ

ตอสังคมโลก (Princess Maha Chakri Sirindhorn Anthropology Centre. 2009;  

Soewarsono, 2011: 157)

 นอกจากนี้ในป 2014 รัฐอินโดนีเซียไดผลักดัน และสงเสริมวัฒนธรรมบาติก

อยางตอเนื่อง เริ่มจากการขับเนนวัฒนธรรมบาติกยอกยาการตาใหปรากฏเดนชัดทั้ง

ภายในประเทศและภายนอกประเทศ โดยสมาคมหัตถกรรมแหงชาติอินโดนีเซียได

นําเสนอบาติกยอกยาการตาเปนตัวแทนของงานหัตถกรรมอินโดนีเซียเพื่อเขารวม

การแขงขันในงานหัตถกรรมของโลกภูมิภาคเอเชียแปซิฟก ณ เมืองปกกิ่ง ประเทศจีน 

การแขงขันครั้งนั้น ทําใหบาติกยอกยาการตาไดรับรางวัลความสําเร็จ เปนลําดับที่ 6 

จากประเทศสมาชกิกวา 40 ประเทศ เนือ่งจากบาติกยอกยาการตามลัีกษณะเฉพาะทีโ่ดดเดน

มีความเขมขนในเร่ืองราวประวัติศาสตรบาติก กระบวนการผลิต ศิลปะแหงลวดลาย และ

ชางฝมือ นานาปจจัยจึงประกอบเปนงานหัตถกรรมอันทรงคุณคาทางสังคมและเศรษฐกิจ

ของประเทศอนิโดนเีซีย ดวยเหตนุีจ้งึมกีารประกาศใหเมอืงยอกยาการตาเปนเมอืงบาตกิโลก 

(World Batik City) จากสภาหัตถกรรมโลกภมูภิาคเอเชยีแปซฟิก (World Crafts Council, 

Asia Pacific Region หรือ WCC) (Setiawan Deni, 2015: 55 - 57)  
 ทัง้นีจ้ะเหน็ไดวา สภาพทางสงัคมอนิโดนเีซยีไดเปลีย่นแปลงไปเมือ่ความเปนรฐัชาติ
เขามามีอิทธิพลประกอบกับการกําหนดนโยบายดานวัฒนธรรมของรัฐในยุคปฏิรูป สงผล
ใหชาวอินโดนีเซียมีความเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมบาติกอยางตอเนื่อง โดยเฉพาะชาวชวา
ซึ่งถือเปนกลุ มชาติพันธุ ที่สําคัญและใหญที่สุดในอินโดนีเซีย การเปนสมาชิกสังกัด
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“บาติกเมืองยอกยาการตา” บนเสนทางประวัติศาสตรทางการเมืองเชิงวัฒนธรรม

ในยุปฏิรูป ประเทศอินโดนีเซีย

กลุมชาติพันธุชวาไดสงผลใหกลุมชาติพันธุกลุมนี้มีพื้นท่ีในทางการเมืองและสังคม อีกทั้ง
ความเปนชวากย็งัมอีทิธพิลตอลกัษณะเฉพาะทางวฒันธรรมของอนิโดนเีซยี เนือ่งจากชาวชวา
มีความตื่นตัวดานวัฒนธรรมและใหคุณคาตอวัฒนธรรมเกาแกเปนอยางยิ่ง  (D.G.E. Hall, 
1979: 700) ดังน้ัน การศึกษา “บาติกเมืองยอกยาการตา” บนเสนทางประวัติศาสตร
ทางการเมืองเชิงวัฒนธรรมในยุคปฏิรูป ประเทศอินโดนีเซีย จึงเปนอีกมุมมองหน่ึงที่
สามารถนาํเสนอภาพทางสงัคมของอนิโดนเีซีย ซึง่ผูคนในสงัคมไมเพียงแตเคลือ่นไหวเรยีกรอง
ความเปนประชาธิปไตย ขณะเดียวกันผูคนยังมีความต่ืนตัวรวมประกอบสรางอัตลักษณ
ของชาติอีกดวย ความสอดรับดานวัฒนธรรมระหวางภาครัฐกับภาคประชาชนจึงถือเปน
องคประกอบสําคัญในการผลักดันใหบาติกยอกยาการตากลายเปนสวนหนึ่งของ
การประกอบสรางอัตลักษณแหงชาติอินโดนีเซีย และยิ่งรัฐชาติระบุหรือสรางลักษณะทาง
วัฒนธรรมที่เป นตัวกําหนดความเปนชาติในเชิงวัฒนธรรมไดมากเทาไรก็ยิ่งสราง
ความจงรักภักดีในหมูสมาชิกไดมากเทานั้น

แนวคิดอัตลักษณที่ใชในการศึกษา
 แนวคิดอัตลักษณท่ีใชในการศึกษาน้ีเปนการมองอัตลักษณในประเด็นการปฏิบัติ
การทางวฒันธรรม (Cultural Practice) รวมถึงการผลติวฒันธรรม (Cultural Production) 
โดยสจวต ฮอลล (Stuart Hall) ไดกลาวไวในหนังสือช่ือ Theorizing Diaspora (1992: 
282 - 283) เขาไดวางทฤษฎไีวสองทฤษฎเีพือ่สะทอนถงึอตัลักษณทางวฒันธรรม ทฤษฎแีรก คือ 
“อัตลักษณเปนเรื่องของกลุมและการมีประวัติศาสตรรวมกัน” โดยมีความเชื่อมโยงกันทาง
เชื้อชาติหรือชาติพันธุ เปนสิ่งคงที่ไมมีการเปลี่ยนแปลงหรือ อาจเรียกไดวา เปนการศึกษา
อัตลักษณในรูปแบบท่ีเปนผลผลิตท่ีตายตัวและอยูนิ่ง (Product) ทฤษฎีที่สอง คือ 
“อัตลักษณเปนเรื่องที่ไมคงที่ มีการเปลี่ยนแปลงตามรูปแบบ รวมถึงมีความตอสูขัดแยงอยู
ตลอดเวลา” ซึ่งถือวาเปนการศึกษาอัตลักษณในลักษณะของกระบวนการ (Production) 
ที่มีการลื่นไหลตลอดเวลา 
 การวเิคราะหเรือ่ง “อตัลักษณวฒันธรรม” ตามแนวคดิของ Stuart Hall  (1992: 
286 - 288) มดีวยกนัสองแนวทางไดแก แนวทางแรกกลาวถงึอตัลักษณวฒันธรรมในลกัษณะ
ของวัฒนธรรมรวม (Collective) ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงการมีประสบการณในอดีตรวมกัน           
และการมีรูปแบบวัฒนธรรมท่ียึดม่ันมาดวยกัน ทําใหบุคคลมีอัตลักษณเหมือนกับกลุม            
เปนเสมือนเปนคนคนเดียวกัน (One people) มีลักษณะคงที่ ไมมีการเปลี่ยนแปลง และ



144
Journal of Humanities and Social Sciences, Vol. 11 (2)

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

ดําเนินไปภายใตกรอบหรือขอบเขตของคําวา “หนึ่งเดียว” (Oneness) แนวความคิด
เรื่องอัตลักษณวัฒนธรรมลักษณะน้ีไดเขามามีบทบาทสําคัญอยางเดนชัดในยุคของ
การตอสูหลงัสิน้สดุการลาอาณานิคมอนัเปนรากฐานในการปรบัเปล่ียนสังคมโลก นอกจากนี้
ยังเป นแนวคิดที่มีอิทธิพลและผลักดันเรื่องภาพตัวแทนของคนในสังคมหลังยุค
การลาอาณานิคมอีกดวย  

 แนวทางที่สองกลาวถึงมุมมองเกี่ยวกับอัตลักษณวัฒนธรรมที่แตกตางออกไป         

อันนําไปสูสิ่งที่เปนพวกเรา (What we really are) เนื่องจากประวัติศาสตรไดเขามา

แทรกแซงในสิง่ทีพ่วกเราเคยเปนมา (What we have become) ซึง่ไมมใีครสามารถกลาวอางไดวา

เรามี “หนึ่งประสบการณ” หรือ “หนึ่งอัตลักษณ” โดยปราศจากการรับรองของอีกฝาย 

อัตลักษณวัฒนธรรมในความหมายท่ีสองจึงเปนเรื่องของ “การกลายเปน” (Becoming) 

เชนเดียวกับ “การเปนอยู” (Being) เปนเรื่องราวของอดีตและอนาคต ไมใชส่ิงท่ีมีอยูแลว 

อัตลักษณวัฒนธรรมในลักษณะน้ีดําเนินผานชวงเวลาของการเปล่ียนแปลงอยางตอเนื่อง

ของประวัติศาสตร วัฒนธรรม และอํานาจ รวมถึงเปนการคนหาอดีต และเมื่อคนพบแลว

อัตลักษณวัฒนธรรมจะเปนสิ่งชวยใหเรายึดม่ันในการเปนพวกเราตลอดไป อัตลักษณ

จึงเปนชื่อที่เรียกวิธีการตาง ๆ ในการที่เราถูกกําหนดใหเปนหรือเรากําหนดพวกเรากันเอง

ผานเรื่องเลาจากอดีตที่ชวยสรางอัตลักษณของเราเอง สําหรับแนวทางที่สองน้ีทําให

มองเห็นประสบการณที่เจ็บปวดของการเปนชาติอาณานิคม 

 ดังนั้น อัตลักษณตามทัศนะของฮอลลจึงเปนเพียงชิ้นสวนหลาย ๆ ชิ้นที่

ประกอบรวมขึน้มาในบรบิทตาง ๆ เปนสิง่ทีข้ึ่นอยูกับบรบิทเวลาและสถานที ่ เปลีย่นแปลงไป

ตามสภาพการณรอบขางและแงมุมท่ีหลากหลาย อาทิ สถานะทางสังคม เพศ อุดมการณ

ทางการเมือง เปนตน ดังนั้น การศึกษาอัตลักษณไมไดอยูที่การตั้งคําถามวา “เราคือใคร” 

อกีตอไป หากแตอยูทีก่ารตัง้คาํถามวา “เราอาจจะเปนอะไร” “เราถกูนาํเสนออยางไร” หรอื 

“เรานําเสนอตัวเราเองอยางไร” มากกวา อัตลักษณจึงไมใชสิ่งที่ดํารงอยูถาวรตายตัว และ

มิไดดําเนินควบคูไปกับการดําเนินชีวิตโดยไมเปลี่ยนแปลง แตอัตลักษณเปนสิ่งที่เกิดขึ้น

อยูตลอดเวลาและสามารถเปลี่ยนแปลงไดเสมอ เปนสถานะที่ไมคงท่ีแนนอน (Natapong 

Chitniratna, 2007: 120 - 122)
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“บาติกเมืองยอกยาการตา” บนเสนทางประวัติศาสตรทางการเมืองเชิงวัฒนธรรม

ในยุปฏิรูป ประเทศอินโดนีเซีย

 นอกจากน้ี Stuart Hall (1992: 292 - 293) ยังไดอธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับ

อตัลกัษณไวอยางนาสนใจ นัน่คอื “การประกอบสรางอตัลักษณ” เขามองวา อตัลักษณ คอื

สิ่งที่เกิดขึ้นหรือผลิตใหมภายใตเงือ่นไขของสงัคมสมัยใหมซึง่เปนยคุทีส่งัคมโลกตกอยูภายใต

กระแสโลกาภวิตัน และเขายงัไดระบุวา กระแสโลกาภิวัตนมิไดนํามาซึ่งความเปนหนึ่งเดียว

ของวัฒนธรรมโลกเพียงเทานั้น เพราะภายใตกระแสโลกาภวิตันเองกม็แีรงตานการสราง

ความเปนหนึง่เดยีวของสงัคมโลกดาํรงอยูดวย ในขณะที่ดานหนึ่งกระแสโลกาภิวัตน คือ

การสรางความเปนหนึง่เดยีวของสังคมโลก อกีดานกจ็ะเกิดกระแสการสรางความแตกตางไป

พรอมกัน โลกาภิวัตนมิใชการแทนท่ีความเปนทองถิ่นดวยความเปนสากล หากแตคือ

การปะทะประสานระหวางความเปนทองถิน่กบัสากลและการสรางความเปนทองถิน่ และ

สากลขึน้มาใหม ยิ่งไปกวานั้นทามกลางการเรียนรูโลกที่ไรพรมแดนของผูคนยิ่งที่ทําให

มนุษยเกิดความตระหนักถึงอัตลักษณ และศักยภาพภายในพรมแดนอันหลากหลายที่ตน

เปนสมาชิกอยู โดยเฉพาะอยางยิ่งอัตลักษณจะถูกแสดงออกอยางชัดเจนเมื่อตองปะทะกับ

ผูอื่นหรืออยูทามกลางความเปนอื่น  

 การอธิบายอัตลักษณหลายแงมุมในทัศนะของฮอลลแสดงใหเห็นวา แมวาฮอลล          

จะมองวาอัตลักษณเปนสิ่งท่ีถูกสรางข้ึน มิไดเกิดขึ้นเองโดยธรรมชาติ และมิไดดํารงอยู  

อยางลอย ๆ อัตลักษณเปนสิ่งที่ถูกผลิตขึ้นภายใตเง่ือนไขของสังคมสมัยใหมโดยมี

การรองรับจากสถาบันทางสังคม ซ่ึงสัมพันธกับผูมีอํานาจทางสังคมที่ทําหนาท่ีกํากับ

ควบคุมและสามารถเปลี่ยนแปลงอัตลักษณไปตามเงื่อนไขที่แปรเปลี่ยน การเกิดขึ้นและ

ดํารงอยูของอัตลักษณจึงมีความเช่ือมโยงกับกลไกตาง ๆ ที่เกิดจากรัฐผูมีอํานาจ ดังนั้น 

การศึกษานี้ไมเพียงแตนําแนวคิดอัตลักษณของฮอลลดังที่กลาวมาขางตนมาใชเปน

แนวทางในการศึกษา หากแตผูวิจัยไดมองลึกลงไปในปรากฏการณที่เกิดขึ้นวา อัตลักษณที่

ถูกประกอบสรางขึ้นทามกลางสังคมพหุลักษณในประเทศอินโดนีเซียน้ันมิไดเกิดจาก

อํานาจรัฐเพียงฝายเดียว แตอัตลักษณบนพื้นท่ีการศึกษาแหงนี้ไดเกิดจากใหความหมาย

และใหความสําคัญของผูคนในสังคมท่ีรวมกันแสดงออกทางวัฒนธรรมหลากหลายรูปแบบ              

เชน การบอกเลาประวตัศิาสตรผานสถาบนั การผลติซ้ําพธิกีรรมประจาํป และการแตงกายใน

ชีวิตประจําวัน เปนตน
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ระเบียบวิธีในการศึกษา

 การศึกษาครั้งนี้ผู วิจัยไดดําเนินการวิจัยเชิงสหวิทยาการ คือ ผู วิจัยนําเอา

การวิจัยเชิงประวัติศาสตร การวิจัยทางสังคมศาสตร และการวิจัยทางมานุษยวิทยา 

มาบูรณาการเปนแนวทางในการศึกษาครั้งน้ี การบูรณาการศาสตรหลากหลายสาขาวิชา

จะชวยเสริมสรางมุมมองตอประเด็นการศึกษาใหมีความชัดเจนและรอบดานมากยิ่งขึ้น 

สําหรับการดําเนินการวิจัยเชิงประวัติศาสตรก็เพื่อศึกษาขอเท็จจริงของเร่ืองราวตาง ๆ ที่

เกิดขึ้นในอดีต อันจะนํามาสูความเขาใจในความสัมพันธระหวางบุคคล เหตุการณ และ

สถานทีข่องเรือ่งนัน้ ๆ ความสาํคญัของการวจิยัเชงิประวตัศิาสตรนอกจากจะชวยใหทราบถงึ

ทีม่าทีไ่ปของเร่ืองราวทีเ่คยเกิดขึน้แลว ยงัชวยปพูืน้ฐานความเขาใจตอปรากฏการณทีเ่กดิขึน้

ในปจจุบัน อีกทั้งสามารถนํามาเปนขอมูลที่คาดการณในอนาคตไดอีกดวย ลําดับตอมา คือ 

การดําเนินการวิจัยทางสังคมศาสตร ผูวิจัยนําระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 

Research Methodology) มาเปนเครื่องมือในการดําเนินการวิจัยทางสังคมศาสตร 

โดยนําเสนอขอมูลจากมุมมองของคนที่ถูกศึกษามากกวาการนําเสนอขอมูลจากมุมมอง

ของผูวิจัย ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพมุงเนนศึกษาปรากฏการณทางสังคมเพื่อใหเขาใจ

สภาพทางสังคมและการเปลี่ยนแปลงทางสังคมอยางเจาะลึก และทําการศึกษาเกี่ยวกับ

มนุษยเปนหลัก ผูวิจัยจึงตองเคารพในศักดิ์ศรีของผูถูกวิจัย 

 ลําดับสุดทายคือ การดําเนินการวิจัยทางมานุษยวิทยา ผูวิจัยนําระเบียบวิธีวิจัย

ทางชาติพันธุวรรณนา (Ethnography Research Methodology) มาเปนแนวทาง

เนื่องจากระเบียบวิธีวิจัยทางชาติพันธุวรรณนาเปนกระบวนการสังเกตพฤติกรรม และ

วิถีชี วิตของกลุ มทางสังคม หรือวัฒนธรรมกลุ มใดกลุ มหนึ่ง จนสามารถพรรณนา

รายละเอียดเกี่ยวกับพฤติกรรม ความเชื่อ ความรู ความเขาใจ ทัศนคติ ตลอดจนคานิยม 

อันเปนผลมาจากพฤติกรรมของคนในกลุมน้ัน ๆ กลาวอีกนัยหนึ่งคือ ชาติพันธุวรรณนา

เปนการพรรณนาถึงวิถีชีวิต หรือวัฒนธรรมของคนในสังคมใดสังคมหนึ่ง อีกทั้งผู วิจัย

ยังไดนําหลักการวิเคราะหขอมูลในทางมานุษยวิทยามาเปนแนวทางในการดําเนินการ

วเิคราะหขอมลู โดยผูวิจัยมีความเชื่อวาการกระทําของบุคคลหรือปรากฏการณทางสังคม

มไิดเกดิขึน้อยางโดด ๆ หากแตมีความสมัพนัธไมทางตรงกท็างออมกบับรบิทตาง ๆ ในสังคม 

ดงันัน้ การแปลความหมายหรือทําความเขาใจตอการกระทําของบุคคลและปรากฏการณ
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“บาติกเมืองยอกยาการตา” บนเสนทางประวัติศาสตรทางการเมืองเชิงวัฒนธรรม

ในยุปฏิรูป ประเทศอินโดนีเซีย

ทางสงัคมไดอยางลกึซ้ึงนัน้ ผูวจิยัจาํเปนตองเขาใจบรบิทแวดลอมเสยีกอน เพราะการศกึษา

บริบทจะนาํไปสูความเขาใจเบือ้งหนาเบือ้งหลงัของการกระทาํ ตลอดจนผลของการกระทาํที่

เกดิขึน้ ดวยเหตผุลความสาํคัญดงัทีไ่ดกลาวมา ผูวจัิยจงึบรูณาการทัง้สามศาสตรในการศกึษา

ครัง้นี ้เพื่อใหเกิดความแหลมคมตอการมองปรากฏการณ

การเคลื่อนไหวทางสังคมในยุคปฏิรูปเพื่อเรียกรองใหวัฒนธรรมบาติก กลายเปน
วัฒนธรรมประจําชาติอินโดนีเซีย
 การปกครองประเทศในยุคปฏิรูป (1998 - ป จจุบัน) ถือเป นยุค ท่ี มี
ความเคลื่อนไหวในการเรียกรองประชาธิปไตย ขณะเดียวกันนั้นการใหความสําคัญ
ดานวัฒนธรรมมีความเดนชัดกวายุคสมัยที่ผานมา ดังปรากฏการณความขัดแยงระหวาง
ประเทศอินโดนีเซียและมาเลเซียในประเด็นการแยงชิงความเปนเจาของวัฒนธรรมบาติก
เมื่อป 2000 โดยเกิดจากรัฐบาลมาเลเซียไดรณรงคใหชาวมาเลเซียสวมใสเสื้อผาที่ตัดเย็บ
จากผาบาติกเพื่อแสดงว าบาติกเป นวัฒนธรรมประจําชาติของประเทศมาเลเซีย 
การรณรงคดังกลาวสรางความไมพอใจใหชาวอินโดนีเซีย พรอมกับกลาวหาวามาเลเซีย
พยายามขโมยสมบัติประจําชาติของอินโดนีเซีย รัฐบาลอินโดนีเซียจึงทําการเคล่ือนไหว
เพื่อเรียกรองใหองคการยูเนสโก (UNESCO) ขึ้นทะเบียนบาติกอินโดนีเซียเปนหน่ึง
ในมรดกโลก โดยใหเหตุผลวา บาติกอินโดนีเซียเปนบาติกแบบดั้งเดิมทั้งในดานเทคนิควิธี 
อุปกรณที่ใช สีท่ีนํามายอมและลวดลายท่ีปรากฏบนผืนผา เหตุการณความขัดแยงนี้ไดนํา
ไปสูขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมในอินโดนีเซียที่มุงเชิดชูอัตลักษณหรือลักษณะเฉพาะ 
อาจเรียกไดวาเปนการเคลื่อนไหวในลักษณะการเมืองเชิงวัฒนธรรม (Cultural Politics) 
 การรณรงควัฒนธรรมบาติกอินโดนีเซียสืบเน่ืองมาเปนระยะเวลาหลายป  
จนกระทั่งในป 2009 บาติกอินโดนีเซียไดกาวสู เวทีระดับนานาชาติอยางสําเร็จโดย
องคการยูเนสโก (UNESCO) ไดประกาศข้ึนทะเบียนวิธีการทําผาบาติกของอินโดนีเซีย
เปนมรดกทางวัฒนธรรมที่ไมอาจจับตองได (Intangible Cultural Heritage) ของโลก 
ดวยเหตผุลทีถู่กพิจารณาวา “บาติกอินโดนีเซียสามารถนําเสนอเรื่องราวสัญลักษณของ
วัฒนธรรมอินโดนีเซียผานเทคนิคการสรางสรรคขั้นตอนตาง ๆ ดวยมือลงบนผาฝาย 
ผาไหม บริเวณลวดลายมีการเขียนดวยขี้ผึ้งเพื่อไมใหโดนสียอม อนึ่งบาติกยังนับไดวาเปน
สวนประกอบของชีวิตชาวอินโดนีเซียตั้งแตเกิดจนตาย ตั้งแตการใชเปนเครื่องมือชวย



148
Journal of Humanities and Social Sciences, Vol. 11 (2)

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

ในการอุมลูก ใชเปนเปลผูกใหลูกนอน ใชนุงเปนโสรงสําหรับผูหญิงและผูชาย ใชเปนเส้ือ 
ใชคลุมโลงศพ เปนตน” ท้ังน้ีเพื่อเปนการยอมรับประวัติศาสตรอันยาวนานของผาบาติก
อินโดนีเซียและผลกระทบที่มีตอวัฒนธรรมทองถิ่นที่พึงรักษาเอาไว รัฐบาลจึงกําหนดให
ชาวอินโดนีเซีย แตงกายบาติกในทุกวันศุกร และกําหนดใหวันท่ี 2 ตุลาคม เปนวันบาติก
แหงชาติอินโดนีเซีย 

 ทั้งนี้ไมอาจปฏิเสธไดวาความขัดแยงที่เกิดขึ้นระหวางอินโดนีเซียและมาเลเซีย 

เกิดจากการขีดเสนแบงพื้นที่พรมแดนของรัฐชาติ การสรางตัวตนหรืออัตลักษณจึงถูกสราง

ผานสํานึกทางประวัติศาสตรที่มีความเหลื่อมลํ้าทับซอนกันอยูทั้งทางดานภูมิศาสตร และ

วัฒนธรรม จนกระท่ังกอใหเกิดความขัดแยงบอยครั้งต้ังแตการเกิดเปนรัฐชาติของทั้งสอง

ประเทศ ทั้งปญหาเร่ืองการอางกรรมสิทธิ์เหนือดินแดน ปญหาการอางความเปนเจาของ

วัฒนธรรม ในปจจุบันความขัดแยงระหวางอินโดนีเซียกับมาเลเซียยังคงดํารงในรูปแบบ

ของความขัดแยงทางวัฒนธรรม และมักกอใหเกิดปญหาบั่นทอนตอความสัมพันธระหวาง

ทั้งสองประเทศอยูเสมอ ดังนั้น เหตุผลบางประการที่ทําใหผาบาติกกลายเปนวัฒนธรรม

ประจําชาติอินโดนีเซียคือ ประการแรก ลักษณะของผาบาติกสามารถสรางความสามัคคี

ในหมู คนอินโดนีเซีย ดังเห็นไดจากความพยายามปกปองผาบาติกจากการเรียกรอง

ความเปนเจาของวัฒนธรรมจากมาเลเซีย ประการที่สอง ผาบาติกไดแผกระจายไปทั่ว

อาณาเขตของประเทศอนิโดนเีซยี เนือ่งจากอนิโดนเีซยีประกอบดวยวฒันธรรมทีห่ลากหลาย 

การรวมกันของพลเมืองในอินโดนีเซียจากเมืองซาบาง (Sabang) ซ่ึงอยูทางตะวันตกสุด

ของเกาะสุมาตราไปจนถึงเมืองเมเราเก (Merauke) ซ่ึงอยู ทางตะวันออกสุดของ

เกาะนวิกนิดีานตะวนัตก (อเิรยีนจายา) การสรางวฒันธรรมรวมดวยผาบาตกิบนผนืแผนดนิ

อันกวางใหญของอินโดนีเซียจึงเปนรูปแบบหน่ึงของวัฒนธรรมรวมที่กอเกิดในสังคม

อินโดนีเซีย อีกทั้งบาติกอินโดนีเซียยังถูกสรรคสรางลวดลายเชิงสัญลักษณมากมาย

ที่แฝงไปดวยความเชื่อและแนวคิดในการดําเนินชีวิต ดวยเหตุผลสองประการดังกลาวนี้

เปนสิ่งที่ชวยเสริมสรางและกอรูปใหบาติกกลายเปนวัฒนธรรมชาติอินโดนีเซีย

 หลังจากน้ันการสงเสริมวัฒนธรรมบาติกภายในประเทศอินโดนีเซียไดถูกดําเนิน

การมาอยางตอเนื่อง โดยเฉพาะบนพื้นที่เกาะชวาที่ถือเปนแหลงผลิตบาติกดั้งเดิมของ

อินโดนีเซีย รัฐบาลในยุคปฏิรูปไดนําวัฒนธรรมบาติกชวามาเปนเครื่องมือที่สําคัญใน
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“บาติกเมืองยอกยาการตา” บนเสนทางประวัติศาสตรทางการเมืองเชิงวัฒนธรรม

ในยุปฏิรูป ประเทศอินโดนีเซีย

การประกอบสรางอัตลักษณแหงชาติ โดยกระทําการขับเนนบาติกยอกยาการตาใหเปนที่

ประจักษในสังคมอินโดนีเซียในฐานะภาพตัวแทนบาติกชวาและในฐานะบาติกดั้งเดิมของ

อนิโดนเีซยี ในป 2014 สมาคมหัตถกรรมแหงชาติอนิโดนีเซยีจงึนาํเสนอบาติกยอกยาการตา

เปนตัวแทนของงานหัตถกรรมอินโดนีเซียเพื่อเขารวมการแขงขันในงานหัตถกรรมของ

โลกภมิูภาคเอเชยีแปซิฟก ณ เมอืงปกก่ิง ประเทศจีน การแขงขนัครัง้น้ันทาํใหบาตกิยอกยาการตา

ไดรับรางวัลความสําเร็จเปนลําดับท่ี 6 จากประเทศสมาชิกกวา 40 ประเทศ เนื่องจาก

บาตกิยอกยาการตามลีกัษณะเฉพาะทีโ่ดดเดนมคีวามเขมขนในเรือ่งราวประวตัศิาสตรบาติก

กระบวนการผลติ ศิลปะแหงลวดลาย และชางฝมือ นานาปจจยัลวนประกอบเปนงานหตัถกรรม

อันทรงคุณคาทางสังคมและเศรษฐกิจของประเทศอินโดนีเซีย ดวยเหตุนี้จงึมกีารประกาศ

ใหเมอืงยอกยาการตาเปนเมอืงบาตกิโลก (World Batik City) จากสภาหตัถกรรมโลกภูมิภาค

เอเชียแปซิฟก (World Crafts Council, Asia Pacific Region หรือ WCC) (Setiawan 

Deni, 2015: 55 - 57) 

 การประกาศใหเมืองยอกยาการตาเปนเมืองบาติกโลกสงผลใหการประกอบ

กิจการบาติกมีความคึกคักมากยิ่งขึ้น กลาวคือ บรรดาผูประกอบกิจการคาบาติกตางผลิต

บาติกออกมาหลากหลายรูปแบบ มีการจัดแสดง/สาธิต/ฝกอบรมการทําบาติกแบบดั้งเดิม

ทั้งในพื้นที่เมืองและพื้นท่ีชนบท โดยธํารงรักษาไวซึ่งลวดลายเฉพาะของยอกยาการตา 

ประกอบกับการสรางสรรคลวดลายใหมใหมีความทันสมัยเพื่อตอบสนองความตองการ

ของกลุมนกัทองเทีย่ว นอกจากนีส้ถาบนัการศกึษาทัง้ภาครฐัและภาคเอกชนกม็กีารจดักจิกรรม         

เชิงวิชาการดานศิลปวัฒนธรรม เพื่อเสริมสรางการเรียนรู ประวัติความเปนมาของ

บาตกิ ยอกยาการตาตลอดจนกระบวนการผลติผนืผา ตอมาในวนับาตกิแหงชาตอินิโดนเีซีย 

(วนัท่ี 2 ตลุาคม) เมือ่ป 2015 สลุตานแหงเมอืงยอกยาการตาองคปจจบุนั คอื สลุตานฮาเมิงกู            

บโูวโน ที ่10 (Sultan Hamengku Buwono X)  ไดโปรดใหสรางอนสุาวรยีบาตกิยอกยาการตา

บนใจกลางถนนมาลิโอโบโร (Jalan Malioboro) ซึ่งถือเปนยานการคาบาติกที่เกาแกและ

ใหญที่สุดในเมืองยอกยาการตา
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ภาพที่ 1 : อนุสาวรียบาติกยอกยาการตาบนถนนมาลิโอโบโร (Jalan Malioboro) 

              เมืองยอกยาการตา 
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ภาพที่ 1 : อนุสาวรียบาติกยอกยาการตาบนถนนมาลิโอโบโร (Jalan Malioboro) 

              เมืองยอกยาการตา 

  

ภาพที่ 2 : อนุสาวรียบาติกยอกยาการตาบนถนนมาลิโอโบโร (Jalan Malioboro) 
              เมืองยอกยาการตา

ภาพที่ 3 : บรรยากาศการคาขายบาติกในตลาดเบอริงฮาโจ (Pasar Beringharjo) 
             บนถนนมาลิโอโบโร
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ประวัติศาสตรเมืองยอกยาการตาในมิติทางการเมืองและวัฒนธรรม

 เมืองยอกยาการตา (Yogyakarta) ถือเปนเมืองที่มีความสําคัญตอประวัติศาสตร

การสรางชาติอนิโดนเีซีย เนือ่งจากเคยไดรบัการแตงตัง้ใหเปนเมืองหลวงในยคุการเรียกรอง

เอกราชจากดัตชเมื่อป 1945 - 1948 สุลตานฮาเมิงกู บูโวโน ที่ 9 (Sultan Hamengku 

Buwono IX) ผู ปกครองเมืองยอกยาการตา ในขณะนั้นไดทรงสนับสนุนการกําเนิด

สาธารณรัฐอินโดนีเซีย และทรงยอมรับวาเมืองยอกยาการตาคือสวนหนึ่งของประเทศ

อินโดนีเซีย ในขณะที่สุสุฮุนัน (Susuhunan) แหงเมืองสุราการตา (Surakarta) ก็กระทํา

เชนเดยีวกัน สงผลใหราชอาณาจกัรชวาทัง้สองรฐัไดรบัการแตงตัง้ใหเปนเขตปกครองพเิศษ

ในอินโดนีเซีย แตเนื่องจากสมาชิกฝายที่ตอตานสุสุฮุนันในเมืองสุราการตากอการจลาจล 

ทาํใหสสุฮุนุนัหมดอาํนาจลงในป 1946 เมอืงสรุาการตาไดถกูผนวกรวมเขากบัพ้ืนทีช่วากลาง

และไมถูกนับรวมใหอยูในพ้ืนท่ีเขตปกครองพิเศษอินโดนีเซียอีกตอไป สุสุฮุนันจึงมีบทบาท

ในเชิงพิธีการเทานั้น ตอมาในป 1949 รัฐบาลอินโดนีเซียไดยายเมืองหลวงกลับไปยังเมือง

จาการตาดงัเดมิ แตยงัคงยนิยอมใหราชวงศยอกยาการตาคงไวซ่ึงอาํนาจการปกครองทองถ่ิน 

เพื่อเปนการตอบแทนองคสุลตานท่ีทรงมีบทบาทสําคัญในการเคล่ือนไหวเรียกรองเอกราช 

สลุตานเมอืงยอกยาการตาจงึทาํหนาทีเ่ปนทัง้ผูปกครองนคร และผูวาราชการเขตปกครองพเิศษ

ยอกยาการตาสืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน (Sri Soedewi Samsi, 2011: 11) 

 อีกแงมุมหน่ึงเมืองยอกยาการตายังเคยเปนศูนยกลางของศาสนาพุทธและฮินดู

ยาวนานมาหลายรอยป ดังเห็นไดจากสองศาสนาสถานขนาดใหญอันเปนเครื่องสะทอน

ความเลื่อมใสศรัทธาของผูคนและความเจริญรุงเรืองของศาสนาในอดีต นั่นคือ เหลาวิหาร

เจดียบุโรพุทโธ (Borobudur) และเจดียปรามบานัน (Candi Prambanan) แมปจจุบัน

ชาวอนิโดนเีซยีโดยสวนใหญจะนบัถอืศาสนาอสิลาม แตชาวยอกยาการตาตางมคีวามยดึมัน่

ในแนวทางของศาสนาทีต่นเคารพนบัถอื ความเชือ่ความศรทัธาในศาสนาทีม่มีาแตเกากอน

ยังคงฝงอยู ในวิถีชีวิต ประเพณี และวัฒนธรรม โดยเฉพาะอิทธิพลทางศาสนาฮินดู

ถูกสะทอนผานงานศิลปะในรูปแบบตาง ๆ เพื่อชี้ใหเห็นวาศิลปะศาสนาฮินดูไดหยั่งรากลึก        

เขากับศิลปะทองถิ่นจนไมสามารถแยกออกจากวิถีชีวิตผูคน ส่ิงที่ปรากฏอยางเดนชัดคือ

ลวดลายของซุมประตหูรอืภาพสลกัหินนนูตํา่บนเจดยีปรามบานนั ลวดลายตาง ๆ  บนสถานที่

แหงนี้ถูกนํามาเปนลวดลายตนแบบของผาบาติก (Batik) จนกลายเปนลวดลายที่เปน
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เอกลักษณของบาติกยอกยาการตาซึ่งแฝงไปดวยแนวคิดตาง ๆ ในการดําเนินชีวิต สําหรับ

สีที่นิยมใชในการวาดลวดลายไดแก  สีนํ้าเงิน สีนํ้าตาล และสีขาว ลวนมีนัยยะที่เกี่ยวเนื่อง

กับศาสนาฮินดู กลาวคือ ทั้งสามสีเปนเสมือนตัวแทนของเทพเจาในศาสนาฮินดู ไดแก 

พระพรหม พระวิษณุ และพระศิวะ (Inger Mccabe Elliott , 1984: 24 - 25) อยางไร

ก็ตาม แมวาปจจุบันจะมีเทคโนโลยีในการพิมพลายดวยแทนพิมพ และเครื่องจักรทันสมัย 

แตการทาํผาบาตกิในเมอืงยอกยาการตายงัคงไวซึง่กระบวนการผลติดวยมอืทกุขัน้ตอนอนัที่

เปนรูจักกันในนามวา “บาติกตูลิส” (Batik Tulis) หรือบาติกเขียน ถือเปนผลงานศิลปะ

บนผืนผาที่มีคุณคาทางจิตใจและมีมูลคาสูงในเชิงเศรษฐกิจมากกวาบาติกชนิดอื่น ๆ 

 ทัง้นีจ้ะเหน็ไดวาเมอืงยอกยาการตามบีทบาทสําคัญในมติปิระวตัศิาสตรทางการเมอืง

และมิติทางวัฒนธรรม บทบาทท้ังสองดานน้ีไมเพียงแตทําใหบาติกยอกยาการตาไดรับ

การกลาวขานเชดิชใูนนามของ “วฒันธรรมชวาแบบดัง้เดมิ” จากผูคนในสังคมเมอืงยอกยาการตา 

ตลอดจนเปนที่ประจักษและไดรับการยอมรับจากสังคมเมืองตาง ๆ ในประเทศอินโดนีเซีย 

แตยังสงผลใหบาติกยอกยาการตากลายเปนหนึ่งในวัฒนธรรมที่นํามาประกอบสราง

อตัลกัษณแหงชาตอินิโดนเีซีย เนือ่งมาจากเรือ่งราวทางประวตัศิาสตรของเมอืงทีก่ลาวไวขางตน 

ผนวกกับความเปนอยูของผูคนท่ียังคงดําเนินชีวิตตามวิถีชาวชวา ขณะเดียวกันก็พยายาม

สะทอนความหมายของสิ่งเหลานั้นออกมาในเชิงสัญลักษณผานศิลปวัฒนธรรมหรือ

การประกอบพิธีกรรม รวมไปถึงความเคลื่อนไหวดานวัฒนธรรมในรูปแบบตาง ๆ ดังนั้น 

หัวใจสําคัญของการประกอบสรางอัตลักษณแหงชาติอินโดนีเซียดวยบาติกยอกยาการตา

มิไดกอรูปมาจากนโยบายท่ีถูกกําหนดควบคุมโดยรัฐผูมีอํานาจ หากแตกอเกิดมาจาก

การแสดงออกทางวัฒนธรรมบาติกอยางเขมแข็งของชาวยอกยาการตาผูซึ่งทําหนาที่เปน

ฟนเฟองขับเคลื่อนวัฒนธรรมใหคงอยูในสังคม ดังปรากฏจากผลการศึกษาของ ไซมอน 

แซนโฮลซ (Simone Sandholz, 2017: 180 - 182) ที่ทําการศึกษาในประเด็นอัตลักษณ

และมรดกทางวัฒนธรรมทามกลางความเปลี่ยนแปลงของเมืองหลวงตาง ๆ ในเอเชียและ

ละตนิอเมริกา หนึง่ในเมอืงหลวงทีเ่ขาทาํการศกึษาคอื เมอืงยอกยาการตา ประเทศอนิโดนเีซยี 

ผลการศึกษาปรากฏวา วัฒนธรรมบาติกเปนวัฒนธรรมที่ชาวยอกยาการตาสวนใหญให

ความสําคัญมากถึงมากที่สุด ดังรูปภาพที่ 8 - 9
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ภาพที่ 4 :.คําตอบเกี่ยวกับคําถามที่วา : วัฒนธรรม

           ดั้งเดิมประเภทใดที่คุณคิดวาเปนสัญลักษณ 

            สําหรับพ้ืนทีย่อกยาการตา และส่ิงเหลานัน้มี

          ความสําคัญควรคาตอการสงวนรักษาไว

  มากนอยเพียงใด?

       ที่มา : Simone Sandholz (2017: 181)

ภาพที่ 5 :.คําตอบเกี่ยวกับคําถามที่วา : วัฒนธรรม

           ดั้งเดิมประเภทใดที่คุณคิดวาเปนสัญลักษณ 

            สําหรับพ้ืนทีย่อกยาการตา และส่ิงเหลานัน้มี

          ความสําคัญควรคาตอการสงวนรักษาไว

  มากนอยเพียงใด?

       ที่มา : Simone Sandholz (2017: 181)
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วัฒนธรรมบาติกยอกยาการตา
 บาติกยอกยาการตาถือเปนงานศิลปะของชนชั้นสูงในราชสํานักยอกยาการตา   
ในอดีตการผลิตบาติกถูกผลิตขึ้นเพื่อการสวมใสสําหรับสุลตานและเชื้อพระวงศใน         
เขตราชสํานักเทาน้ัน การใชงานบาติกไดถูกกําหนดโดยระเบียบกฎเกณฑของราชสํานัก 
เนื่องมาจากรูปแบบของบาติกราชสํานักสามารถบงบอกถึงสถานะและตําแหนงของผูที่ 
สวมใส รวมไปถึงการออกแบบลวดลายท่ีแฝงเรนไวดวยความหมายตามคติความเชื่อ             
ของชาวชวา เชน ลายปารัง บารอง (Parang Barong) ลวดลายน้ีไดรับการขนานนามวา 
“บาติกตองหาม” กลาวคือ เปนบาติกที่ใชงานภายในราชสํานักโดยผูคนในราชสํานัก
เทานั้น ประชาชนไมสามารถใชสวมใสบาติกลวดลายน้ีได เน่ืองจากมีการออกแบบ
ลวดลายใหมีลักษณะคลายกริชอันถือเปนอาวุธประจํากายของผูมีอํานาจและผูปกครอง
เมอืงในดนิแดนมลาย ู(Sylvia Fraser-Lu, 1986: 58-59; Keller, 2002: 44 - 45) การสงวนบาตกิ            
บางลวดลายไวเพื่อสุลตานและเชื้อพระวงศจึงเปรียบเสมือนเปนการชวงชิงความหมาย          
เพ่ือสรางอาํนาจและดาํรงไวซ่ึงอาํนาจของคนกลุมใดกลุมหนึง่ในพืน้ทีใ่ดพืน้ทีห่นึง่ อยางไรกต็าม 
แมปจจุบันประชาชนจะสามารถสวมใสบาติกไดทุกลวดลาย แตชาวยอกยาการตาก็ยังคง
คํานึงถึงกฎเกณฑท่ีเคยถูกกําหนดไวในการสวมใสบาติกบางลวดลาย โดยเฉพาะอยางยิ่ง
เมื่อตองเขาไปในเขตราชสํานัก 

 

ภาพที่ 6 :  บาติกลายปารังบารอง (Parang Barong) หรือ บาติกตองหาม
     ที่มา : Himpunan Pencinta Kain Batik & Tenun (1990, book cover)
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 นอกจากรูปแบบและความหมายของลวดลายบาติกยอกยาการตาโดยสวนใหญ

ไดถกูเชือ่มโยงเขากบัวัฒนธรรมและผูคนในราชสาํนกัยอกยาการตา อนัสงผลใหบาตกิยอกยาการตา

มีความโดดเดนในแงประวัติความเปนมา นอกจากนี้องคประกอบของบาติกยอกยาการตา

ในดานอื่น ๆ ก็ถือเปนสิ่งสําคัญที่ทําใหบาติกยอกยาการตากลายเปนวัฒนธรรมที่ไดรับ

การสบืทอดจากรุนสูรุน กลาวคอื ดานเทคนคิวธิกีารผลติบาติกยอกยาการตา ผูคนยงัคงนยิม

ผลิตบาติกดวยกรรมวิธีที่เรียกวา “บาติกตูลิส” (Batik Tulis) หรือบาติกเขียน เปนเทคนิค

วธิกีารผลิตบาตกิแบบดัง้เดมิทีทํ่าใหเกดิลวดลายอนัประณตีและมคีวามละเอยีดลออทัง้ผนืผา 

โดยใชปากกาโลหะทองเหลอืงทีเ่รยีกวา “จนัติง้” (Canting) นาํมาจุมขีผ้ึ้งเพือ่เขยีนลวดลาย 

บาตกิชนดินีจ้าํเปนตองอาศยัผูทีม่คีวามชาํนาญในการเขียนลวดลายดวยมอืและมีความอดทนสงู 

เนือ่งจากใชระยะเวลาการผลติเปนแรมเดอืน (2 - 3 เดอืน) ในขณะท่ีบาตกิจับ๊ (Batik Cap) หรือ

บาตกิแสตมป และบาตกิพริน้ท (Batik Print) หรอืบาติกพมิพ ใชเวลาการผลติเพยีง 2 - 7 วนั 

ดวยเหตุนี้ บาติกยอกยาการตาท่ีผลิตดวยเทคนิควิธีแบบดั้งเดิม จึงมีราคาสูงกวาบาติก

ชนิดอื่น

 ลําดับตอมา ดานการใหสีบาติกยอกยาการตาประกอบดวยสามสีหลัก ๆ ไดแก           

สีนํ้าเงินเขม สีนํ้าตาลเขม ตัดกับพื้นหลังสีขาว ทั้งสามสีไดถูกใชเปนสีที่แสดงถึงเอกลักษณ

ของบาติกยอกยาการตา โดยมีการใหความหมายของสีดังน้ี สีน้ําเงินเขม หมายถึง 

พระพรหม (Brahma) สีขาว หมายถึง พระวิษณุ (Vishnu) และสีนํ้าตาลเขม หมายถึง 

พระศิวะ (Shiva) ความหมายของสีนํ้าตาลนี้อาจรวมถึงสีแดงดวย ความหมายโดยรวมของ

สีดังกลาวจึงหมายถึง “พระตรีมูรติ” (Trimurti) หรือเทพเจาสูงสุดแหงศาสนาฮินดู 

(Hindu God) ไดแก พระพรหม : ผูสรางทุกสรรพสิ่ง พระนารายณ/พระวิษณุ : ผูดูแล

รักษาทุกสรรพสิ่ง และพระอิศวร/พระศิวะ : ผูทําลายทุกสรรพส่ิง นัยยะน้ีอาจกลาวไดวา 

แมวาผูคนสวนใหญบนเกาะชวาจะนับถือศาสนาอิสลาม แตศาสนาฮินดูก็ยังคงมีอิทธิพล

ตอความเชือ่ การดาํเนนิชีวติ และการสรางสรรคงานศลิปะตาง ๆ ของผูคนในเมืองยอกยาการตา 

การแสดงออกทางความเช่ือตอศาสนาดังกลาวจึงถูกแทนดวยสัญลักษณและการให

ความหมายแกสัญลักษณเหลานั้น (Proyek Pengembangan Industri Kecil Dan 

Menengah, 1996: 17 - 19)
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 ลําดับสุดทาย ดานการสวมใสบาติกในเมืองยอกยาการตา แบงออกเปนสอง

ลักษณะคือ ลักษณะแรกเปนการสวมใสบาติกในการประกอบพิธีกรรมประจําปของ

เมอืงยอกยาการตา อนัประกอบดวย พธิกีรรมสกัการะบชูาสิง่ศกัด์ิสทิธิท์ีส่ถติอยูบนภเูขาไฟ       

ทางตอนเหนือ พิธีกรรมสักการะบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่สถิตอยูในราชสํานักยอกยาการตา       

ซึ่งตั้งอยูใจกลางเมือง และพิธีกรรมสักการะบูชาสิ่งศักดิ์สิทธ์ิที่สถิตอยูในทะเลทางตอนใต 

องคสุลตานหรือผูมีอํานาจในราชสํานักยอกยาการตาจะทําหนาที่เปนผูนําการประกอบ

พิธีกรรม โดยรูปแบบอํานาจการปกครองเมืองยอกยาการตาสอดคลองกับแนวคิดวาดวย

อํานาจตามจารีตแบบชวาท่ีมีประเพณีวัฒนธรรมตลอดจนความเชื่อดั้งเดิมเปนตัวแปร

สําคัญที่เชื่อมโยงลักษณะการใชอํานาจของสุลตาน ชาวยอกยาการตาจึงมีความเช่ือวา 

ราชาคือตัวแทนของพระผูเปนเจาบนโลกมนุษย ราชาจะตองอยูเคียงขางและมีหนาที่

คอยรับใชประชาชนผูภกัดแีกตน (Adrian Vickers, 2005: 154) ดวยเหตนุี ้ชาวยอกยาการตา

ไดพรอมใจกันสวมใสบาติกคลาสสิคหรือบาติกดั้งเดิมของยอกยาการตาในการเขารวม

พิธีกรรมประจําปของเมือง ซึ่งผูคนตางมีความเชื่อวา ความดั้งเดิมของบาติกยอกยาการตา

จะนําพาใหผูที่สวมใสสามารถใกลชิดพระเจาไดมากที่สุด 

 

ภาพที่ 7 :  การเดินทางไปประกอบพิธีกรรมสักการะบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่สถิตอยูบนภูเขาไฟ
              เมอราป (Gunung Merapi) ซึ่งอยูทางตอนเหนือของเมืองยอกยาการตา 
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 อกีลกัษณะหนึง่คอื การสวมใสบาตกิในพธิกีรรมเปล่ียนผานชวีติ (Rites of passage) 

พิธีกรรมในแตละชวงชีวิตของชาวยอกยาการตาจะมุงเนนไปที่ตัวพิธีกรรมเปนหัวใจสําคัญ 

ดวยเหตผุลทีว่าพิธีกรรมเปรยีบเสมอืนประตทูีก่าวผานแตละชวงวยัอยางสมบรูณ การแตงกายบาตกิ

เพือ่เขารวมประกอบพธิกีรรมจงึเปนสิง่ท่ีชาวยอกยาการตาใหคณุคาเปนอยางยิง่ เพราะบาตกิ

ไมเพียงแตเปนเครื่องแตงกายที่สะทอนถึงวัฒนธรรมชวาไดอยางชัดเจน แตบาติกยังถือ

เปนผืนผาที่สามารถกําหนดจิตใจใหสงบสํารวมในขณะที่สวมใส กลาวคือ ความหมาย

ที่แฝงไวบนลวดลายบาติกมีสวนชวยใหผูท่ีสวมใสรูจักควบคุม ความประพฤติของตนเอง 

ในทีน่ีข้อยกตวัอยางการสวมใสบาตกิในพธิแีตงงานในรูปแบบชวา คูบาวสาวมกัจะแตงกาย

ดวยบาตกิสขีาว ลายซิโด อาซหิ (Sido Asih) ซ่ึงเปนลวดลายบาตกิด้ังเดมิ ความหมายสือ่ถงึ

ความรักหรือการเปนที่รัก กลาวอยางถึงที่สุดคือ ผูที่สวมใสบาติกซิโด อาซิห จะกลายเปน

ที่รักของผูคน โดยคูบาวสาวสวมใสบาติกชนิดนี้ในชวงเวลาที่ตอนรับแขกผูมารวมงาน

จนกระท่ังเสร็จสิ้นการจดทะเบียนสมรสตามหลักศาสนาอิสลาม หลังจากนั้นคูบาวสาวจะ

ภาพที่ 8 : การประกอบพิธีกรรมสักการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่สถิตอยูในทะเลปารังกูซูโม 
             (Pantai Parangkusumo) ซึ่งตั้งอยูทางตอนใตของเมืองยอกยาการตา 
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แตงกายดวยชุดสีดํากํามะหยี่ปกลวดลายดวยเลื่อมสีทองเพื่อประกอบพิธีลางเทาเจาบาว 

โดยเจาสาวจะทําหนาทีเ่ปนผูลางเทาใหเจาบาวกอนการเขาหอแตงงาน สาํหรบัการแตงกาย

ดวยชดุสดีาํกาํมะหยีใ่นพธิกีรรมนี ้ตามความเชือ่ของชาวชวา สีดาํคือสัญลักษณแหงสตปิญญา

และพลงัในการกาวผานอปุสรรคตาง ๆ สวนการปกเลือ่มสีทองเปนเพยีงการประดับตกแตง

ใหดูสงางามมากยิ่งขึ้น ทั้งนี้อาจกลาวไดวา เครื่องแตงกายเปนวัฒนธรรมทางวัตถุที่มี

ความผูกพันตอจิตใจของผูคน โดยผูคนมักจะคํานึงถึงความหมายของสี และลวดลายใน

การเลือกสวมใสเพื่อประกอบพิธีกรรมที่สําคัญ

 

 

ภาพที ่9 : การแตงกายของคูบาวสาวในพธีิกรรมแตงงานแบบชวาด้ังเดมิ ณ หมูบานบมิูอายู 
             (Kampung Bumi Ayu) บริเวณชานเมืองยอกยาการตา 
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บทสงทาย

 ทามกลางความเปลี่ยนแปลงทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรมใน

ยคุปฏรูิปอนิโดนเีซยี ผูคนตางออกมาเคลือ่นไหวทางการเมอืงเพือ่เรยีกรองความเปนประชาธปิไตย 

ในขณะเดียวกันผูคนก็มีความต่ืนตัวรวมประกอบสรางอัตลักษณของชาติใหเดนชัดดวย

วัฒนธรรมบาติก ในประเด็นดานวัฒนธรรมนี้ถือเปนประวัติศาสตรทางสังคมที่สําคัญของ

อินโดนีเซีย ดังเห็นไดจากปรากฏการณความขัดแยงระหวางประเทศอินโดนีเซียและ

มาเลเซียเพื่อแยงชิงความเปนเจาของวัฒนธรรมบาติกในป 2000 และประสบความสําเร็จ

ภาพที่ 10 : การแตงกายของคูบาวสาวในพธิกีรรมแตงงานแบบชวาดัง้เดมิ ณ หมูบานบมูอายู 
  (Kampung Bumi Ayu) บริเวณชานเมืองยอกยาการตา
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จากการขึ้นทะเบียนบาติกอินโดนีเซียเปนมรดกโลกในป 2009 บาติกจึงเปนเสมือน

เครื่องหมายของการสรางความสามัคคีในหมูคนอินโดนีเซียซึ่งเต็มไปดวยความหลากหลาย

ทางชาติพันธุ ภาษา และวัฒนธรรม แตภายใตความหลากหลายนั้นกลับแสดงออกถึง

ความเปนหนึ่งเดียวของอินโดนีเซียผานวัฒนธรรมบาติก

 ขอคนพบจากการศึกษาประวัติศาสตรทางการเมืองเชิงวัฒนธรรมในยุคปฏิรูป

อนิโดนเีซยีผานบาตกิเมอืงยอกยาการตา พบวา บาตกิเมอืงยอกยาการตาเปนหนึง่ในบาตกิ                                 

ที่ถูกเชิดชูใหมีบทบาทสําคัญเพ่ือแสดงความเปนเจาของวัฒนธรรมบาติกแกประเทศ             

อินโดนีเซีย เนื่องจากบาติกยอกยาการตาเปนเครื่องสะทอนอํานาจอยางชัดเจนของผูที่มี

สถานะสูงทางสังคม อันเปนผลสืบเน่ืองมาจากการผลิตบาติกยอกยาการตาในสมัยอดีต              

ถูกสงวนไวสําหรับสุลตานและเชื้อพระวงศในราชสํานักยอกยาการตา สถานภาพทางสังคม

ถูกนํามาเชื่อมโยงเขากับโครงสรางทางสังคมชวาแบบจารีต กลาวคือ การรวมอํานาจ

ศูนยกลางการปกครองเมืองไวที่ราชสํานักยอกยาการตา รวมไปถึงการผลิตบาติกในอดีต             

ที่ถูกจํากัดพื้นที่ใหอยูภายในเขตราชสํานัก กระบวนการผลิตบาติกยอกยาการตาจึงเปน

เสมือนการควบคุมผูคนใหอยูในกฎเกณฑที่สรางขึ้นโดยชนชั้นผูปกครอง ดังความเชื่อของ

ชวาโบราณ (Benedict Anderson, 1990: 24 - 27; Chaiwat Larnchim, 2016: 4 - 5)  

ที่วา “สุลตานเปนผูมีอํานาจสูงสุดสถิตอยู ณ โครงสรางสวนบน สุลตานคือ ตัวแทนของ

เทพเจา มีหนาที่ปกปองเขตขัณฑสีมาและบําบัดทุกขบํารุงสุขใหกับประชาชน การสืบทอด

อํานาจของสลุตานเปนไปตามระเบยีบทางสายเลอืด ทาํใหอาํนาจของสลุตานมทีีม่าจากแหลง

เดยีวกนั มีความคงท่ีและดําเนินไปอยางชอบธรรม สงผลใหการสําแดงพระเดชพระคุณ

ของสุลตานผานพิธีกรรมหรือกิจกรรมภายในราชสํานักกลายเปนสัญลักษณของการสราง

ความนาเกรงขามใหแผไพศาลไปสูทุกอณูแหงวิถีชีวิตของชาวพื้นเมือง” 

 สลุตานเมอืงยอกยาการตาจึงไมเพยีงแตไดรบัอาํนาจอนัชอบธรรมในการปกครองเมอืง

ในฐานะเขตการปกครองพิเศษยอกยาการตา แตยังเปนศูนยรวมอํานาจดานวัฒนธรรม

บนเกาะชวากลาง เฉกเชนเดียวกับการเมืองและวัฒนธรรมที่มิอาจแยกขาดออกจากกัน 

ดวยเหตุผลนี้ทําใหบาติกยอกยาการตายังคงมีบทบาทสําคัญในสังคมชวาจวบจนปจจุบัน 

โดยดําเนินการควบคูไปกับการสนับสนุนนโยบายดานวัฒนธรรมจากอํานาจสวนกลางที่

เรยีกวา “รฐั” ประกอบกบัความรวมแรงรวมใจของชาวยอกยาการตาทีร่วมกนัแสดงออกทาง



162
Journal of Humanities and Social Sciences, Vol. 11 (2)

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

วัฒนธรรมบาติกหลากหลายรูปแบบ เมืองยอกยาการ ตาถือเป นฟ นเฟ องหน่ึง

ทีม่กีารปฏบิตักิารทางวฒันธรรมอยางเขมแข็งในทกุภาคสวน สงผลใหบาตกิยอกยาการตาเปนที่

ประจักษของผูคนในฐานะภาพแทนบาติกอินโดนีเซีย (แบบดั้งเดิม) สุดทายนี้ แนวความคิด

ที่วา “ชาติไมไดเปนเพียงจินตนาการรวมแตจําเปนตองลงลึกไปถึงระดับปฏิบัติการ            

ทางวัฒนธรรม” (Michael Herzfeld, 2005: 38) ยังเปนส่ิงท่ีสนับสนุนการศึกษา

ประวัติศาสตรทางการเมืองเชิงวัฒนธรรมไดเปนอยางดี 
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