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อนึ่ง แกนแกนหลักของเนื้อหาสาระในหนังสือเลมนี้ไดนําเสนอในรูปแบบการรวบรวม

บทความ ประกอบดวย 8 บท ผานกระบวนการวิเคราะหและสังเคราะหเชิงเอกสาร ตํารา 

ผสานกับบทสัมภาษณ ตลอดจนชุดความรูที่ไดจากการลงพื้นที่จริงมาบูรณาการ 

 ทั้งนี้ ผู เขียนไดเสนอบทความวิชาการที่ปรากฏในแวดวงวัฒนธรรมดนตรี 

“ร็อก” ผนวกกับการเชื่อมโยงและครอบคลุมผานแนวดนตรีร็อกในบริบทตาง ๆ จากทั้ง

ในพื้นที่แหงความเปนดินแดนตะวันตกสูการแพรกระจายทางวัฒนธรรมในภาคพ้ืนเอเชีย 

นอกจากนี้ ผูเขียนยังไดเสนอมุมมองเชิงวิพากษในแงของบทบาทหนาท่ีและภาพลักษณ

ทีเ่กดิขึน้จากดนตรรีอ็ก อนัไดขบัเคลือ่นและชีป้ระเดน็ในเรือ่งของการตอตานเชิงอาํนาจนาํ 

ในฐานะของการเปนวฒันธรรมยอย พรอมกบัการครอบงาํเชงิอดุมการณกบัภาพกระแสหลกั

ของดนตรีร็อกผานมิติดานสุนทรียะ การเมือง และพื้นที่ ซึ่งในแตละบทไดเสนอเนื้อหา 

ดังนี้

บทที่ 1 ร็อกไมเคยตาย...ใครบอกมึงวะ ในบทนี้ผูเขียนไดกลาวถึงการนิยาม

ความหมายหรือ “ร็อกคืออะไร” สิ่งที่ถูกเรียกวา ร็อก (Rock) ไมวาจะอยูในรูปแบบของ 

“เพลงร็อก” “ดนตรรีอ็ก” หรอื “วฒันธรรมรอ็ก” ทีก่อตวัขึน้จากรอ็กแอนดโรล (Rock 'n' Roll) 

ในหวงทศวรรษ 1950 โดยไดเสนอมุมมองเชิงดนตรีกับสุนทรียะที่เกี่ยวกับร็อก ไดแก 

มุมมองเชิงปรัชญา สุนทรียะของนักวิจารณ อุตสาหกรรมดนตรีร็อกกับการสรางสุนทรียะ

เชิงสังคมวิทยา และสุนทรียะในชีวิตประจําวันของวัฒนธรรมเยาวชนผานดนตรีเฮฟวี่เมทัล

และพังกร็อก

 ในมุมมองประการแรกท่ีมีการยกกรณี เอลวิส เพรสลีย (Elvis Presley) ดวย

แงมุมของความเปน “สัญลักษณทางวัฒนธรรม” (cultural symbol) โดย เกรียล มารคัส 

(Greil Marcus) ไดใหความหมายและวิเคราะหถึงการทําใหเอลวิสกลายเปน “ฮีโร” ของ

ประชาชนชาวร็อกท่ัวทุกมุมโลก ทั้งในชวงท่ีเขายังมีชีวิตและชวงที่เขาเสียชีวิตลง 

อันเปนการแสดงถึงเรื่องราวทั้งดีและรายภายใตผลงานและวิถีชีวิตของเอลวิส หรือกลาว

อีกนัยหนึ่งที่วา การเสียชีวิตของเขานั้นไดนําไปสูความเปนอมตะบนเรื่องของสื่อ ซึ่งนําไปสู

พฤติกรรมทางสังคมในรูปแบบหน่ึงท่ีเรียกวา “ความหลงใหลทางวัฒนธรรม” (cultural 

obsession) โดยนักวิชาการดานปรัชญานาม ริชารด เมลตเซอร (Richard Meltzer) 

ไดอธิบายถึงพฤติกรรมทางสังคมขางตนไววา เปนความสัมพันธระหวางนักดนตรีร็อกกับ
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แฟนที่โยงใยไปในเรื่องของตัวบทหรือคํารอง ภาพลักษณหรือวิถีชีวิตของนักดนตรี 

ประสบการณผนวกกับจินตนาการผานผลงานเพลง อยางไรก็ดี จากมุมมองท้ังสองเห็นไป

ในทิศทางเดียวกันวา ร็อกไดกอตัว และถูกขยายดวยตัวของมันเอง จนนําไปสูความเปน

ศูนยกลางของทุกสิ่งอยางในชวงทศวรรษ 1960 กลาวคือ เปนปรากฏการณในยุคหลัง

สมยัใหม โดย “รอ็ก” ถูกนาํไปผกูโยงกับเรือ่งของการเมอืง ยาเสพตดิ การเรยีกรองสิทธมินษุยชน 

การตอตานสงคราม ฯลฯ ทําใหร็อกเกิดความหมายใหมที่แสดงถึง “เสรีภาพ” (liberty) 

และ อสิรภาพ (freedom) ในสงัคมแบบอเมรกิาในฐานะผูถอืครองความเปนเจา (hegemony) 

และการแพรกระจายวัฒนธรรม (cultural diffusion) ทางดนตรีสูประเทศตาง ๆ 

 อีกดานหนึ่ง ไซมอน ฟริธ (Simon Frith) นักวิชาการดานสังคมวิทยา ไดมอง

ร็อกในแงของอุดมการณและอุตสาหกรรมทางดนตรี ประเด็นสําคัญคือ ร็อกคือจิตสํานึก

แบบมวลชนผานกระบวนการผลิตดวยระบบอุตสาหกรรม เพื่อตอบสนองความตองการ

ของผูฟงโดยเฉพาะวัฒนธรรมเยาวชน นอกจากนี้ ร็อคยังถูกทําใหกลายเปนเรื่องของขบถ

ในดานสังคมและวัฒนธรรม รวมทั้งร็อกในฐานะที่เปนงานศิลปะ ซึ่งยากที่จะแยกออกจาก

การเปนสวนหน่ึงในระบบทุนนิยม ถึงแมวาภาพลักษณของร็อกไดเสนอภาพที่ตอตาน

สังคมและวัฒนธรรมก็ตาม ซึ่งดูเหมือนเปนการยอนแยงในตัวของมันเอง ปรากฏการณ

ดงักลาวทาํใหฟรธิผสานแนวคดิทัง้ในเรือ่ง คณุคา อุดมการณ สนุทรยีะ ชนชัน้/วฒันธรรมยอย 

และอุตสาหกรรม จนสามารถนิยามไดว า “ร็อกคือปอป” หรือ “ปอปคือร็อก” 

สูความเปนวัฒนธรรมสมัยนิยมท่ีมีพลวัต อยางไรก็ตาม ฟริธไดชี้ใหเห็นวาการศึกษาร็อก

ควรเขาใจในมิติของการเปลี่ยนแปลงทั้งทางดานดนตรีและโครงสรางทางสังคม 

 ประการสุดทายในมุมมองของ ดิค เฮบดิจ (Dick Hebdige) นักวิชาการ

ดานวัฒนธรรมศึกษา มีความสนใจในวัฒนธรรมเยาวชนของกลุม “พังก” (punk) ของ

อังกฤษที่เกิดจากความเบื่อร็อกกระแสหลัก ภาวะการวางงาน วิกฤตเศรษฐกิจและสังคม 

ทําใหเกิดงานแบบ ผสม-ตัด-แปะ แบบไมไดต้ังใจแตถูกขับออกมาจากสามัญสํานึกภายใน 

จงึเกดิเปนลกัษณะทางดนตรทีีบ่รรเลงแบบงาย ๆ ผสานกบัการเสนอแฟชัน่เสือ้ผาทีอ่อกไป

ทางขัดแยงและสกปรก ในขณะที่ เอียน แชมเบอรส (Chamber) ที่เสนอถึงวัฒนธรรมยอย

ของกลุม “เฮฟวีเ่มทัล” (Heavy Metal) ผานการสรางภาพลกัษณทางดนตรรีอ็กทีห่นกัแนน

ยิ่งขึ้น และขยายภาพท่ีสะทอนตอความเปนชายภายใตการรวมกลุมของชนชั้นแรงงาน 
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ทั้งนี้ โดยมุมมองจากนักวิชาการท้ังสองน้ัน ไดแสดงถึงชุดความคิดในแงปรากฏการณ

เฉพาะกลุมหรือนัยเชิงสัญลักษณจากวิถีการดําเนินชีวิต มากกวารูปแบบการตอตาน

ทางวัฒนธรรมแตอยางใด

บทที่ 2 ด็อกร็อก : บทสัมภาษณ ลอวเรนซ กรอสเบิรก ในบทนี้กลาวถึงร็อก

ในลักษณะบทสัมภาษณจาก ลอวเรนซ กรอสเบิรก (Lawrence Grossberg) นักวิชาการ

ดานวัฒนธรรมศึกษาและการสื่อสาร เปนหนึ่งในกลุมผูนําดานการศึกษาดนตรีร็อกและ

วัฒนธรรมวัยรุน รวมทั้งประสบการณที่ไดเติบโตมาพรอมกับเพลงร็อกแอนดโรลในชวง

ป ค.ศ. 1950 โดยเชื่อมโยงและเพงมองร็อกผานฐานคิดจากความเปนวัฒนธรรมสมัยนิยม

และปฏิบัติการทางการเมือง ทั้งนี้ ชุดคําถามที่เกิดระหวางการสัมภาษณมีดวยกัน 

6 ประเด็นหลัก ดังนี้

 “คิดเห็นอยางไรกับดนตรีร็อกแอนดโรลที่อยูนอกสังคมอเมริกัน” กรอสเบิรก

ไดตอบเปนสองประเด็น ไดแก ตองทาํความเขาใจถึงบรบิทของชวีติวยัรุนหรอืกลุมแฟนเพลง

ในพื้นที่นั้น ๆ ประกอบกับประสบการณในมิติเศรษฐกิจ สังคม การเมือง ลวนมีผลตอ

ความเขาใจและพฤติกรรมการฟงในพื้นท่ีเหลาน้ัน ในประเด็นตอมาเขาใหความเห็นวา 

“ความเปนจริงที่แตงเติมขึ้น” กลาวคือ ดวยภาพลักษณแหงความเปนสังคมอเมริกันที่

ถกูสองไปยงัวยัรุนในพืน้ทีต่าง ๆ ทัว่โลกวาเปนดนิแดนแหงการพกัผอน รักในแงบรโิภคนยิม 

เชิดชูความเปนเสรีภาพท้ังทางสังคมและการเมือง ตลอดจนการสรางภาพตัวแทนใน

เรื่องของการเปดโอกาสใหกับวัยรุ น โดยถูกทําใหเชื่อและสะทอนตอภาพของดนตรี

ร็อกแอนดโรลในฐานะของความหลากหลายทางวัฒนธรรม รวมถึงความเปนสากลโลก

 “ดนตรีร็อกแอนดโรลเกิดกระแสนิยมในเมืองไทยชวงป 1950 จากปรากฏการณ 

เอลวิส เพรสลีย  ในตอนน้ัน รัฐบาลเผด็จการทหารของไทยที่ได รับการสนับสนุน

จากรัฐบาลอเมริกากลับไมพอใจในพฤติกรรมของวัยรุ นกลุ มนี้ คุณคิดเห็นอยางไร” 

กรอสเบริก กลาววา เปนเรือ่งปกตทิีก่ารเมอืงฝายขวามกัอางถงึดนตรรีอ็กแอนดโรลในแงลบ

เสมอ โดยวัยรุนจะถูกเหมารวมวาเปนพวกคอมมิวนิสต คลุมคลั่งในเรื่องดนตรีและเซ็กส 

หรือเปนพวกหัวขบถ จึงอาจทําใหรัฐบาลอเมริกาสนับสนุนรัฐบาลเผด็จการทหารของ

ฝายไทยใหทําการตอตานวัฒนธรรมร็อกแอนดโรลของวัยรุน   
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 “ในชวงป ค.ศ. 1970 ดนตรีร็อกเกิดปรากฏการณแบบร็อกสเตเดี้ยม คุณคิดวา

เปนยุคตกตํ่าของดนตรีร็อกหรือไม” กรอสเบิรกไดใหคําตอบวา ยากที่จะปฏิเสธวาดนตรี

เกี่ยวของสัมพันธกับกลุมแฟนเพลง แตปรากฏการณที่เกิดขึ้นในแบบร็อกสเตเดี้ยมหรือ

ยคุอารีนาร็อก (arena rock) ซึง่แฟนเพลงจํานวนมากหลงใหลเพลงรอ็กในแบบทีก่รอสเบริก

ไมชอบ ในขณะท่ีดนตรีเหลาน้ันสงผลกระทบตอพวกเขา เฉกเชนเดียวกับที่ร็อกแอนดโรล

สงผลกระทบตอกรอสเบิรก อยางไรก็ดี ไมวาจะเปนดนตรีร็อกในรูปแบบใดผานหวงเวลา

ไหนก็ตามที่เกิดเปนกระแส มักสงผลกระทบตอกลุมแฟนเพลงนั้น ๆ ผานแงมุมในดาน

การตอตานความนาเบื่อ การตอตานที่ถูกควบคุมอันเกิดจากบริบททางสังคมและการเมือง   

 “คุณคิดเห็นอยางไรกับวงรุนใหมอยางวง Rage Against the Machine” 

กรอสเบิรกกลาวถึงความชอบในดนตรีการเมืองของวงนี้ ดวยการนําเสนอภาพลักษณทาง

ดนตรีที่แสดงถึงปฏิบัติการทางการเมือง ที่ปรากฏผานดนตรี ศิลปะ ภาพในปกซีดี เว็บไซต

ของวง มิวสิควีดีโอ รวมถึงเสื้อยืดของวงท่ีแสดงถึงสัญญะตาง ๆ ไดอยางนาสนใจ

และเหมาะสมสําหรับนําไปศึกษาหรือวิจัยในมิติอื่น ๆ 

 “คุณคิดเห็นอยางไรเกี่ยวกับกระแสใหมของดนตรีโพสตร็อก (post rock) 

และดนตรีแบบไซเคเดลิคทรานซ (psychedelictrance)” กรอสเบิรกไดแยกระหวาง 

“ความนาสนใจ” กับ “ความเปนนักวิชาการ” เขาสนใจในแงของความสัมพันธระหวาง

ไซเคเดลิคกับทรานซ ในขณะที่ดานวิชาการควรทําความเขาใจตอกระแสความนิยมและ

การรวมกลุม โดยการเชื่อมตอทางวัฒนธรรมกับเทคโนโลยี อีกทั้งศาสตรและศิลปใน

ดานการออกแบบเสียง ตลอดจนแนวดนตรีที่เกี่ยวของ จึงจะสามารถเขาใจและเขาถึง

ดนตรีในแบบไซเคเดลิคทรานซไดดียิ่งขึ้น 

 “เปนเรื่องยากหรือไมท่ีเปนท้ังแฟนเพลงร็อก และเปนนักวิชาการเพลงร็อกไป

พรอม ๆ กัน” กรอสเบิรกกลาววา มันเปนเรื่องที่สนุกและทาทาย โดยแตละครั้งที่

เขาลงพื้นที่ศึกษาและเก็บขอมูลในการแสดงคอนเสิรต ซ่ึงจะตองเตรียมสมุดจดบันทึก

แบงเปน 3 เลม ในเลมแรกมีไวสําหรับจดขอมูลของงานวิจัย เลมที่สองมีไวเพื่อจดบันทึก

ประเด็นตาง ๆ ท่ีนําไปเขียนใหกับหนังสือพิมพ และเลมสุดทายมีไวจดบันทึกเร่ืองสั้น ๆ 

เก็บไวสําหรับบทสนทนากับเพื่อนในแวดวงเดียวกัน 
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 ในบทนี้สามารถสรุปไดวา จากชุดคําถามและชุดความรูที่ปรากฏในบทสัมภาษณ

ระหวางกรอสเบิรกกับผู เขียนหนังสือเลมนี้ เปรียบเปนการเปดมุมมองในการศึกษา

ปรากฏการณทางดนตรีเชิงวัฒนธรรมศึกษา ซ่ึงสามารถหยิบนําวิธีการศึกษาในแงมุม

ดังกลาวไปบูรณาการตอยอดหรือประยุกตใชกับปรากฏการณทางดนตรีในรูปแบบอื่น ๆ 

ไดอีกดวย

บทที ่3 ซกิกีก้ตีารอีซายผูมเีซก็สกบัอินทร.ี..ใครเหรอ ในบทนีก้ลาวถงึปรากฏการณ

ดาวร็อกแนวแฟนตาซีนามวา “เดวิด โบวี” (David Bowie) ศิลปนชาวอังกฤษ 

ผูหลงใหลในดนตรแีละงานดานศลิปะ ตลอดจนผลงานเพลงทีโ่ดดเดนเหนอืจนิตนาการและ

ภาพลักษณของโบวีท่ีแสดงออกดานการแตงกายดวยสรรพสีสันอันสะดุดตา (ประจักษใน

ชวงป ค.ศ.1967) คาํถามสาํคัญในบทนีค้อื “รอ็กสตารคอือะไร ใครคอืรอ็กสตาร รอ็กสตาร

เปนอะไรไดบาง” การเปน “โบวี” อาจตอบคําถามดังกลาวได งานชิ้นหนึ่งที่ทําใหโบวี

ประสบความสําเร็จคือ การสรางตัวละครขึ้นมานําเสนอภายใตชื่อ “ซิกกี้ สตารดัสต 

(Ziggy Stardust)” ในป ค.ศ. 1972 ซิกกี้เสนอภาพลักษณผานผลงาน (ทั้งรูปแบบอัลบั้ม

และมิวสิควีดีโอ) และการแสดงคอนเสิร ตดวยการแตงกายหลากสีสัน พรอมกับ

ความลึกลับและนากลัว แฝงดวยความคลุมเครือหรือแปลกแยกแตกตางไปจากความเปน

มนุษยโดยทั่วไป นอกจากน้ี โบวียังไดผลิตผลงานเพลงรวมกับวงร็อกระดับโลกอยาง

วงควีน (Queen) และอีกมากมาย ทั้งยังสรางปรากฏการณดานการแสดงในแวดวง

ภาพยนตรและสารคดีอีกดวย 

 ประเด็นที่นาสนใจในบทนี้ ไดแก การมองโบวีในฐานะสัญลักษณในยุควัฒนธรรม

ตอตานดาน “วัฒนธรรมเสื่อม” ผานการแสดงเปนตัวเองในภาพยนตร Christiane F. 

ใน ป ค.ศ. 1981 ทีส่รางจากเรือ่งจรงิของวยัรุนตดิยาในเมอืงเบอรลิน อันเสนอภาพตวัแทนทีด่งีาม 

อกีหนึง่ประเดน็ทีน่าสนใจคอื “จกัรวรรดนิยิมทางวฒันธรรม” เปนอาํนาจแบบรวมศนูยกลาง

ของสื่อบันเทิงจากฝงตะวันตกท่ีถูกสงตอไปยังประเทศโลกที่สาม ดังเชน กรณีที่โบวีได

สรางความนิยมในเมืองไทย

 ในบทนี้สามารถสรุปไดวา ปรากฏการณของ “เดวิด โบวี” ถือเปนหนึ่งในแบบ

อยางที่สามารถอธิบายถึง “ความเปนดาวร็อก” ไดในหลากหลายมิติ ทั้งในผลงานทาง

ดนตรี การถายทอดผลงานในแบบมิวสิควีดีโอ ความเปนศิลปนร็อก ภาพลักษณที่
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แสดงออกผานแฟชั่นการแตงกาย วัฒนธรรมแฟนเพลง ผลงานการแสดงทั้งภาพยนตร

และสารคดี รวมถึงบทบาทของโบวีในการรณรงคดานสิทธิมนุษยชน อยางไรก็ตาม 

ปรากฏการณดังกลาวจะเกิดขึ้นไมไดเลย หากปราศจากแรงขับเคลื่อนที่สําคัญของ

อุตสาหกรรมดนตรีในระบบทุนนิยม ที่ไดกลืนกินและลุกลามอยางกวางขวางไปทั่วทั้งโลก 

ซึง่รอ็กอาจเปนแมแบบสาํคญัอนันาํไปสูความเปน “ดาว” ในวฒันธรรมดนตรปีระเภทอืน่ ๆ 

ก็เปนได

บทท่ี 4 “อนิดีอ้นิเอเชยี/องิแลนด”: เศรษฐกจิ = การเมอืง = อตัลักษณ ในบทน้ี

ไดกลาวถึง กิจกรรมทางวัฒนธรรมผานกลุมอินดี้จาก 3 สัญชาติ ไดแก อินโดนีเซีย 

เกาหลใีต และไทย หากถามวาอะไรคอื “อนิดี”้ สามารถนยิามโดยสังเขปผานภาษาองักฤษ 

“independent record label” ซ่ึงหมายถึงคายเพลงอิสระที่สรางสรรคผลงานดนตรีใน

รูปแบบ “indie rock” ท่ีมักหยิบสไตลเพลงร็อกในยุค 60s มาประกอบสรางขึ้นใหม 

อันกอตัวและเติบโตผานการไหลเชื่อมไปพรอมกับกระแสแหงวัฒนธรรมเยาวชน 

โดยแตละพื้นที่มีลักษณะและบริบทของกิจกรรมทางวัฒนธรรมอินดี้ที่แตกตางกันออกไป

 เริ่มจากประเทศอินโดนีเซีย ในเมืองบันดุงแถบเกาะชวาตะวันตก ถือเปนเมือง

แหงการช็อปปงแฟช่ัน และเปนหน่ึงในเมืองที่เดนชัดในดานการผลิตทางวัฒนธรรม 

โดยเฉพาะสถานที่ที่เรียกกันวา “ดิสโตร (distro)” เปนพื้นที่สําคัญสําหรับผูคนในแวดวง

ดนตร ีศิลปะ และแฟชัน่ รวมทัง้การสรางเครอืขายดานกจิกรรมทางวฒันธรรม ซึง่กลุมอนิดี้

มีสวนสําคัญและสัมพันธตอการขับเคลื่อนใหพื้นที่น้ีกอตัวและเติบโตขึ้นไดหลังจากส้ินสุด

ยุคเผด็จการซูฮารโต จึงทําใหท่ีแหงน้ีเปนเหมือนการปลูกสรางวัฒนธรรมประชาธิปไตย 

ในขณะเดียวกัน อินดี้ในบันดุงไดนําเสนอผลงานในรูปแบบ “ขบวนการคิดเองทําเอง” 

จากการรวมสรางของกลุมวัยรุ นชนชั้นกลางถึงระดับลาง ที่นําเสนอมุมมองผนวกกับ

อุดมการณทางการเมืองในแงของการผลิตวัฒนธรรมตอตาน ทั้งในรูปแบบสินคาทาง

วัฒนธรรมและกิจกรรมทางวัฒนธรรม 

 นําไปอีกพื้นที่หนึ่ง นั่นคือประเทศเกาหลีใต ณ กรุงโซล ซึ่งการเปน “อินดี้

เกาหลี” ไดนั้นจะตองแยกมันออกจากปรากฏการณแหงอุตสาหกรรมบันเทิงที่ยิ่งใหญของ

เกาหลใีต โดยเร่ิมตนทีย่านฮงแด เมือ่กอนยานนีเ้คยเปนศนูยรวมของคลบัรานสถานบนัเทงิ 

หลังจบส้ินระบอบเผด็จการทางทหาร (ค.ศ.1970-80) ตอมาเมื่อหมดยุคของคลับราว 
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ค.ศ. 1990 สถานที่ดังกลาวจึงเปนพื้นที่ในการรวมตัวของกลุมวัยรุน รวมทั้งการแสดง

ดนตรีสดในแนวอัลเทอรเนทีฟร็อก นอกจากน้ียังอาศัยพื้นที่ของคลับเกา ที่มีคาเชาราคา

ไมแพงนัก ในบริเวณหองใตดินไวใชสําหรับการแสดงดนตรีสดของศิลปนหนาใหมท่ี

หมุนเวียนเขามา จึงทําใหยานฮงแดกลับมามีสีสันอีกครั้งในยามคํ่าคืน โดยจัดข้ึนใน

รูปแบบ “ไลฟเฮาส” ภายในรานคอนขางทรุดโทรม ตกแตงดวยสัญลักษณที่เกี่ยวของกับ

วัฒนธรรมตอตาน ท้ังน้ี เม่ือยานดังกลาวเปนท่ีนิยมมากขึ้น ทําใหนายทุนเขามาจัดการ

และพัฒนาที่ดิน สงผลใหคาเชามีราคาแพงขึ้นและถูกแทนที่ดวยรานกาแฟช่ือดัง รานคา

แบรนดเนมตาง ๆ พื้นท่ีแหงน้ีจึงกลายเปนแหลงทองเที่ยวในระบบทุนนิยมโดยปริยาย 

ประเด็นทีน่าสนใจกค็อืในชวงป ค.ศ. 2010 ไดมีการรวมตวัอกีครัง้จากกลุมผูไดรบัผลกระทบ

จากการพัฒนาเมอืง โดยไดจดักิจกรรมทางวฒันธรรมในรปูแบบการแสดงดนตรสีด งานศลิปะ 

การขายของตาง ๆ ฯลฯ เพื่อที่จะแสดงถึงการตอรองพื้นที่ของกลุมอินดี้เกาหลีใตนั่นเอง

 กลบัมาสูประเทศไทย ภาพลกัษณของ “อนิดีไ้ทย” ไดถูกแสดงออกโดยแบงเปน 

2 กระแส ไดแก กระแสท่ี 1 คือ การกอกําเนิดอินด้ีในประเทศไทยดวยความนิยมจาก

แนวดนตรีทางฝงตะวันตก “อัลเทอรเนทีฟ” ในชวงป ค.ศ. 1994 ถือเปนปรากฏการณของ

กลุมเยาวชนชนชั้นกลางท่ีสัมพันธกับประชาธิปไตยในลักษณะของการผลิตทางวัฒนธรรม

ดานดนตรี สวนกระแสที่ 2 ปรากฏในชวงกลางของทศวรรษ 2000 คือ เกิดจากผลกระทบ

และการเปลี่ยนผาน อันเน่ืองมาจากการหยุดชะงักหรือไปไมสุดทางของกระแสแรก ซึ่ง

ถูกกลืนกินดวยอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม สงผลใหกระแสใหมไดสรางพื้นที่ทาง

วัฒนธรรมขึ้นเอง โดยไมสนใจและไมเก่ียวของตอระบบอุตสาหกรรมดนตรีแตอยางใด 

เกิดขึ้นจากการทดลอง รวมถึงการสรางพื้นที่ใหมในสังคมเมือง ผานรูปแบบกิจกรรมทาง

วัฒนธรรมและกิจกรรมทางเศรษฐกิจ 

 ในภาพรวมของบทนี้ ได  แสดงให  เ ห็นถึ งปรากฏการณ ของ  “อินดี้ ” 

จากทั้ง 3 ประเทศ ซ่ึงไดรับอิทธิพลมาจาก “การลาอาณานิคมทางวัฒนธรรมและ

อุตสาหกรรมดนตรี” ของทางฝงอังกฤษและอเมริกาเปนรากฐานสําคัญ โดยในแตละพื้นที่

ขางตนนั้น ไดมีรูปแบบของการขับเคลื่อนอินดี้อันเกิดขึ้นดวยบริบทที่แตกตางกัน หากแต

ปรากฏลักษณะรวมของกิจกรรมทางวัฒนธรรมที่คลายคลึงกัน
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 ภายใตเรือ่งของความเปนวฒันธรรมเยาวชน อดุมการณทางการเมอืง การตอตาน
เชิงสัญลักษณ และการถูกแทรกแซงของระบบทุนนิยม ผานการปฏิสัมพันธดานวัฒนธรรม
ทางดนตรีและศิลปะในแบบฉบับของอินดี้นั่นเอง

บทที่ 5 “ร็อกเปลี่ยนโลก/โลกเปลี่ยนร็อก” ศิลปนร็อกกับโลกาภิวัฒนของ
เวิลดมิวสิค ในบทน้ีไดนําเสนอถึงความสัมพันธระหวางดนตรีร็อกกับดนตรีแบบ 
“เวิลดมิวสิค” (world music) ดวยมุมมองที่เปน “ดนตรีสมัยนิยมที่ไมใชดนตรีตะวันตก” 
กลาวคอื ชวงแรกเริม่มกัเปนดนตรทีีม่าจากฝงแอฟรกิา แตตอมาไดมกีารเตบิโตและพัฒนาไปสู
มุมพื้นเมืองตาง ๆ ในแตละทวีป มักแสดงออกดวยการขับรองผานภาษาถิ่น ผสานกับ
เครื่องดนตรีประจําพื้นถิ่น รวมถึงการเสนอตอภาพลักษณดวยเส้ือผาของพื้นเมืองน้ัน ๆ  
ยิ่งไปกวานั้น เน่ืองจากความซับซอนของโลกโลกาภิวัฒนทางวัฒนธรรมของดนตรีร็อก 
สงผลใหดนตรีดังกลาวถูกนําไปสรางเปนสินคา ซ่ึงถูกกํากับดวยนายทุนขามชาติ ระบบ
การสื่อสาร ความเปนรัฐชาติ และกลุมที่เรียกตัวเองวาองคกรระหวางประเทศ สมทบกับ
ความเปนโลกาภิวัฒนทางวัฒนธรรมท่ีกอเกิดเปนโครงขายเชื่อมโยงในรูปแบบขบวนการ
เคลื่อนไหวทางสังคม และการผสานวัฒนธรรมตาง ๆ เขาดวยกัน โดยมีประเด็นที่นาสนใจ
อยูที่เวิลดมิวสิคถูกขับเคลื่อนจากนักดนตรีร็อก และมีบทบาทที่สัมพันธในการเคล่ือนไหว
ตอปรากฏการณของรูปแบบดนตรีดังกลาว
 สามารถสรุปไดวา ในชวงป ค.ศ. 1980 - 1990 ไดปรากฏหลักฐานเปนผลงานเพลง
ของนักดนตรีร็อกรวมกับนักดนตรีชาวแอฟริกัน ผสมผสานแนวเพลงที่มาจากแอฟริกัน
และอเมริกาใตมาประกอบสรางเปนผลงานเพลง ตัวอยางเชน Manfred Mann’s Earth 
Band, Peter Gabriel, Talking Heads ฯลฯ โดยผลงานเหลานี้ยังถูกผูกโยงกับกระแส
ของขบวนการเคลื่อนไหวใหม ที่มุงแสดงถึงการตอตานการเหยียดผิวและสิทธิของชนเผา 
หรือขบวนการชาติพันธุ ใหม และขับเคลื่อนเรียกรองในเรื่องอื่น ๆ อีกมากมาย 
เพราะฉะนั้น “เวิลดมิวสิค” จึงกลายเปนการทดลองดนตรีร็อกในรูปแบบใหม ๆ ผานการ
จัดระบบใหมของดนตรีโลก หากแตยังคงยึดเอาตะวันตกมาเปนศูนยกลางแหงการส่ือสาร 
ซึ่งทรรศนะของผูเขียนหนังสือเลมนี้ไดชี้ชัดวา ไมอาจแยกเวิลดมิวสิคออกจากดนตรีร็อกได 
หรือกลาวอีกนัยหนึ่งวา “เวิลดมิวสิคที่เกิดขึ้นมานั้นมันก็คือดนตรีร็อกนั่นเอง” เพียงแคเรา
ควรทาํความเขาใจและเปดใจวา รอ็กไมไดมรีปูแบบและมาตรฐานเดยีวท่ียดึจากฝงตะวนัตก 
แตมันคือดนตรีร็อกจากพื้นที่ตาง ๆ ที่ไดทําลายขอบเขตทางวัฒนธรรมอยางแยบคาย
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 บทที่ 6 อายหยา! ลวดลายมังกรร็อก: การเมืองทางวัฒนธรรมของดนตรีร็อก

ในจีนและไตหวัน ในบทนี้กลาวถึง วงการดนตรีร็อกในดินแดนแหงโลกตะวันออก 

อยางประเทศจีน ซึ่งท่ีแหงนี้ดนตรีร็อกมีใหฟงกันเม่ือประมาณไมก่ีสิบปที่ผ านมา 

และใน ป ค.ศ. 1985 ดนตรร็ีอกในประเทศจีนไดพฒันาขึน้โดย ฉยุ เจยีน (Cui Jian) เปนผูทีช่ืน่ชอบ

และบุกเบิกในการประพันธเพลงร็อกของจีน โดยในชวงน้ันศิลปนวงอื่น ๆ มักจะนํา

บทเพลงจากฝงตะวันตกมาเลน (Cover) แตฉุยกลับพัฒนาการทํางานเพลงที่แตกตางจาก

กลุมนักดนตรีคนอื่น ๆ ในขณะเดียวกัน ฉุยก็เริ่มลงมือประพันธบทเพลงเปนของตัวเอง 

ซึ่งอาจถือไดวาเปนการบุกเบิกในหนาประวัติศาสตรของดนตรีร็อกในประเทศจีน ตอมา

ในวันที่ 4 พฤษภาคม ค.ศ. 1989 เกิดเหตุการณความรุนแรงที่เกิดจากการกวาดลาง

ขบวนการประชาธิปไตยท่ีจัตุรัสเทียนอัน-เหมิน ซ่ึงกลุมศิลปนร็อกก็มีสวนเขามาของเกี่ยว 

ทัง้ทางดานดนตรี กิจกรรมทางสงัคม และการเคลือ่นไหวทางการเมอืง ตลอดการชุมนมนัน้

ทัง้ ฉยุ เจยีน และศลิปนรอ็กวงอืน่ ๆ กไ็ดเปดการแสดงดนตรทีามกลางผูชมุนมุรวมแสนคน 

แตกลุมศิลปนร็อกเหลาน้ันมีเจตนาเพียงแคตองการแสดงออกถึงอิสรภาพทางความคิด

ในแงของดนตรีและเปนสื่อกลางซึ่งชวยในการปลุกเราใหแกผูเขารวมชุมนุมเทานั้น ทั้งนี้ 

ในปลายทศวรรษ 80 ไดมีสถานบันดนตรีบางแหงก็เริ่มกลาวถึงดนตรีร็อกมากขึ้น รวมทั้งมี

เครื่องบันทึกเสียงที่ทันสมัยใหแก นักศึกษา แตดูเหมือนวาทางรัฐบาลก็ไม ได ให 

การสนับสนุน อีกทั้งยังทําการขัดขวางอยางออม ๆ สงผลใหงานเพลงของพวกนักศึกษาไม

ไดรับความสนใจจากทางรัฐ ยิ่งไปกวานั้นงานของพวกเขายังไมมีโอกาสที่จะไดออกสื่อวิทยุ

และโทรทัศนของทองถ่ินอีกดวย ท้ังการจัดงานแสดงสดในหอประชุมตาง ๆ ของรัฐ

ก็ไมอนุญาตใหจัดแสดงดนตรี เนื่องจากเหตุผลที่ว าเนื้อหาในบทเพลงของพวกเขา

มักจะปรากฏการตอตานตอระบบอํานาจนิยมของประเทศจีน

 ในประเทศไตหวัน ดนตรีร็อกเขามาและเปนที่นิยมในกลุมวัยรุ น พรอม ๆ 

กับความสัมพันธระหวางไตหวันกับอเมริกาในชวงสงครามเวียดนาม จุดที่นาสนใจนับจาก

การสิ้นสุดอํานาจของ เจียง ไค เช็ก พรรคกกมินตั๋ง ในป ค.ศ. 1975 ทําใหกระแสของ

ดนตรีไฟลกไดลดความนิยมลง สงผลใหดนตรีร็อกเริ่มเปนที่รูจักและไดรับความนิยมมาก

ยิ่งขึ้น โดยผูบุกเบิกนาม อู ไป (Wu Bai) สรางชื่อและผลงานผานวง “ไทเกอร็อก”

(Taike rock) ในชวงกลางทศวรรษ 1980 การทีว่งของพวกเขาจะประกาศความยิง่ใหญไดนัน้
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ไมใชเรื่องงายเลย เนื่องจากการแสดงดนตรีในแตละครั้งจะตองไดรับอนุญาตจากทาง

การกอน อันเกิดจากผลพวงดวยขอกฎหมายหามชุมชุมของกฎอัยการศึก เจียง ไค เช็ก 

เมื่อกฎดังกลาวถูกยกเลิก ก็ยิ่งทําใหการเมืองเปดกวางและเปนประชาธิปไตยมากข้ึน 

หมายรวมไปถึงภาพแหงการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมอีกดวย ท้ังนี้ ผลจาก

การเปลี่ยนแปลงดังกลาวสนับสนุนให อู ไป มีชื่อเสียงในไตหวันเปนอยางมากและถือเปน

จุดที่ทําใหวัฒนธรรมของดนตรีร็อกเติบโตยิ่งขึ้นในชวงป ค.ศ. 1990 

 ภาพรวมของบนนี้สามารถสรุปไดวา วัฒนธรรมดนตรี “ร็อก” ในจีนและไตหวัน

มีความสอดคลองกันในแงของเวลาที่เกิดการกอตัวขึ้น โดยเติบโตผานการสื่อสารและ

อุตสาหกรรมที่เชื่อมโยงกัน ถึงแมวาประเด็นทางการเมืองจะอยู กันคนละเสนทาง 

แตสําหรับดนตรีร็อกนั้นก็ไดเจริญเติบโตในฐานะความเปนอัตลักษณของเยาวชน อยางไร

ก็ดี แมวาความตางดานบริบทของรัฐชาติทั้งสองประเทศ หากแตร็อกกลับทําหนาท่ีที่

เหมือนกัน คือ การสรางอุดมการณแหงเสรีภาพและการปลดปลอยในมิติของการตอตาน 

“ความเปนจีน” ใหคลี่คลายทั้งอุดมการณและอัตลักษณชาติผานทวงทํานองของ 

“ความเปนร็อก” 

บทที่ 7 ศาสดาของขาคือพังก!!: บทสัมภาษณ The Rebel Riot ในบทนี้ได

กลาวถึงขบวนการ “พังก” แหงเมืองยางกุง ประเทศเมียนมา จากวงพังกร็อกนาม 

The Rebel Riot ที่ไดสรางผลงานดนตรีในชวงป ค.ศ. 2007 - 2014 ดวยการเสนอมุมมอง

และปรากฏการณทางสังคมผานแนวดนตรีที่พวกเขาหลงไหล ซ่ึงสาระสําคัญในบทน้ีได

ถายทอดในรูปแบบบทสัมภาษณระหวางผูเขียน (วิริยะ สวางโชติ) และสมาชิกในวง ไดแก 

จอจอ (Kyaw Kyaw), ซานี (Zarni) และ โอกกา (Oakar) ภายใตประเด็นคําถาม “พังกใน

ความหมายของพวกเขานั้นคืออะไร รวมถึงสถานะของพังกในเมียนมา และความสัมพันธ

กับพังกในกระแสโลก” นอกจากนี้ ยังไดตั้งคําถามในระดับ “แวดวง” (scene) ทั้งเรื่องของ

ดนตรีในแบบเฮฟวีเ่มทลั ชวงทีอ่ยูในระบบการปกครองของรฐับาลทหารมาประกอบรวมกบั

ชุดคําถามหลัก โดยปรากฏเปนบทสัมภาษณที่สําคัญ ดังนี้  

 “พวกคุณคิดอยางไรเกี่ยวกับซีนของดนตรีเมทัลในเมียนมา” คําตอบคือ 

แตกตางกันมาก ท้ังเฮฟว่ีเมทัล เดธเมทัล แบล็คเมทัลนั้น ไดรับความนิยมและมีวงดนตรี

เกิดขึ้นอยางมากในเมียนมา ในขณะที่พังกยังเปนกลุมเล็ก
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 “พวกคุณรูจักพังกไดอยางไร” คําตอบคือ รู จักในชวงป ค.ศ. 2004-2005 

จากผลงานของวง Sex Pistols หลกัจากนัน้ก็ไดรูจกัวงพงักอืน่ ๆ ในยทูปูและในสังคมออนไลน 

จึงทําใหเขาใจทั้งมุมมองทางดนตรีและอุดมการณของการเปนพังก 

 “อะไรคืออุดมการณพังก มีความแตกตางกับอุดมการณร็อกอยางไร” คําตอบ

คอื แตกตางกนัมาก อดุมการณร็อกหมายถึงพวกใสเสือ้หนงั สะพายกตีาร ไมสนใจเรือ่งอืน่ ๆ 

และชอบทําตัวเปนคนดัง แตในอุดมการณพังก คือเรื่องของขบถ เราสู กับระบบ 

สูเพื่ออิสระและเสรีภาพ สูเพื่อสิทธิ ซึ่งพังกแสดงถึงเรื่องของการเมืองมากกวาร็อก

 “สิ่งที่พวกคุณกลาวถึงความขัดแยงระหวางชาวพุทธและชาวมุสลิมในเมียนมา 

เปนอยางไร” คําตอบคือ พวกเขายังไมเขาใจความหมายของศาสนาพุทธ ซึ่งถูกนํามา

ปะปนกับอุดมการณเชื้อชาติและสันติ ในขณะที่ถูกแทรกแซงและเสนอภาพความรุนแรง 

ทั้งที่วิถีชาวพุทธ ควรกระทําดวยความไมเห็นแกตัว เอื้ออาทรและมอบความรัก หากแตไม

ไดรับการปฏบิตัหิรอืเปนเพยีงพทุธแตภายนอกไรซึง่ภายใน คนสวนใหญเปนแบบนีไ้มไดกลาว

แบบเหมารวม เปนเพียงขอคิดเห็นสวนตัวเทานั้น

 “คิดอยางไรกับ ออง ซาน ซู จี” คําตอบคือ ชื่นชอบในตัว ออง ซาน ซู จี แตไม

ไววางใจในพรรคการเมืองของเธอ มันคือเรื่องของวิธีทางการเมือง

 จากบทสัมภาษณสามารถสรุปไดวา พวกเขาพยายามสรางตัวตนของ “พังก” 

ทีไ่มยดึตามแนวดนตรเีมทลั การปฏเิสธชาวพทุธแบบชาตนิยิม การปฏเิสธการเมอืงแบบอปุถมัภ 

อยางไรก็ตาม ปรากฏการณของวง The Rebel Riot ท่ีเสนอความเปนพังกร็อกไดผสาน

สรางความเปนตัวตนที่ชัดเจนและมั่งคง อันสะทอนอุดมการณตอตานการเมืองและสังคม

ในเมยีนมา สลกัไวทัง้ดนตรแีละภาพลกัษณ จนเปนทีรู่จักในสังคมส่ือระดบัโลก ในทางตรงขาม 

การสรางตวัตนทีพ่ยายามประกอบสรางจากความ “จรงิแท” ใหเกดิเปนอตัลกัษณแหงพงัก 

ตามความคิดของผูเขียนหนังสือที่สอดคลองกับความเห็นของเฮบดิจ (นักวิชาการที่ศึกษา

เกี่ยวกับพังก) ที่เห็นวาพังกถูก “ปะปน” (bricolage) 

 ทัง้ดนตรแีละวฒันธรรมตาง ๆ ผานการผสมผสานเขากบัการดาํเนนิชวีติในทกุ ๆ วนั 

โดยคาดหวังวาวงพังกขางตน “จะไมไดถูกสรางหรือสรางตัวเองใหเปนเชนนั้น” 
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บทที่ 8 “ฉันแค 16 ปเอง”: กัมพูชากับประวัติศาสตรดนตรีร็อกที่เพิ่งสราง

ในบทนี้ไดนําเสนอถึงประวัติศาสตรกับการเคลื่อนไหวของดนตรีร็อกในประเทศกัมพูชา 

โดยเกดิการเปลีย่นแปลงครัง้สาํคญัในชวงกลางทศวรรษ 1960 ท่ีวฒันธรรมดนตรตีะวนัตก

ไดหลั่งไหลเขาสูประเทศกัมพูชานับต้ังแตอิทธิพลของดนตรีแบบฝรั่งเศส อันโยงใยมาสู

ดนตรีในแบบอังกฤษและอเมริกา ซ่ึงถือวามีความนิยมเปนอยางมาก ณ ชวงเวลานั้น 

ในขณะที่ดนตรี “ร็อก” ถูกนําเขามาผานกองกําลังของทหารอเมริกันที่ไดต้ังฐานทัพ

บริเวณเวียดนามใต รวมท้ังการกระจายเสียงในสถานนีวิทยุและบรรเลงเพลงร็อกตาม

แหลงบันเทิงตาง ๆ  แมวาจะไมไดเกิดขึ้นโดยตรงกับกัมพูชา แตบทเพลงที่ถูกเปดจากสถานี

วิทยุแหงเวียดนามใตน้ัน สามารถกระจายไปถึงกัมพูชา สงผลใหดนตรีร็อกเริ่มเปนที่นิยม

ทั้งในนักดนตรีและนักแตงเพลงของกัมพูชา 

 ในบทนี้สามารถสรุปเปนภาพรวมไดวา เปนการทําความเขาใจตอปรากฏการณ

ดนตรีร็อกของประเทศกัมพูชาในปจจุบัน ผานวงดนตรีอยาง Dengue Fever และ 

Cambodian Space Project ท่ีไดนําเสนอ “ดนตรีร็อกแบบโหยหาอดีตจากยุค 60s” 

ยิ่งไปกวานั้น ยังมีการแสดงสดบนเวทีใหญในกรุงวอชิงตัน ดีซี สหรัฐอเมริกา รวมทั้ง

การเลาถึง “ประวัติศาสตรการเมืองรวมสมัยผานดนตรีร็อกและนักดนตรีที่เสียชีวิตใน

ยุคเขมรแดง” ในรูปแบบภาพยนตรสารคดี เรื่อง Don’t Think I’ve Forgotten โดยเสนอ

ประเด็น สังคมและการเมือง การฆาล างเผ าพันธุ   ความขัดแยงทางวัฒนธรรม 

ในชวงสงครามเย็น นอกจากน้ี ผูเขียนหนังสือยังช้ีใหเห็นถึงโลกแหงดนตรีร็อก (ความเปน

ตะวันตก) ในมิติของการแพรกระจาย “วัฒนธรรมจักรวรรดินิยม” ซึ่งสงผลตอดนตรีร็อก

และนักดนตรีร็อกในกัมพูชาท่ีกอรูปจาก “การเมืองของการสรางชาติ” ที่เกิดขึ้นพรอม ๆ 

กับ “ความเปนสมัยใหม” จึงควรทบทวนและยอนคิดพิจารณาถึงมุมมองของ ลอวเรนซ 

กรอสเบิรก ที่วา “ร็อกไดปฏิวัติดวยตัวของมันเอง มากกวาการปฏิวัติตอสังคม” 

 อยางไรก็ตาม การศึกษาร็อกหรือการพยายามคนหาชุดคําตอบที่ถูกตองที่สุดนั้น

ดจูะเปนเรือ่งยากพอสมควร เนือ่งดวยมติิของดนตรรีอ็กสามารถศกึษาไดหลากหลายมมุมอง 

และถูกนําไปเชื่อมโยงดวยแนวคิดทฤษฎีท่ีนํามาวิเคราะห ผนวกการสังเคราะหกับบริบท

ทางวัฒนธรรมและสังคมทางดนตรี (ทั้งหลักและยอย) รวมถึงสถานการณทางการเมือง 
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การกาวขามขอบเขตของพรมแดนดานวัฒนธรรม ตลอดจนอุตสาหกรรมดนตรีใน

ระบบทุนนิยม ฯลฯ ซ่ึงลวนมีคุณูปการตอการศึกษาร็อกอยางมีความเขาใจและเขาถึงได

อยางรอบดาน 

อภิปรายผลจากการอาน

 หนังสือ ร็อกศึกษา: สุนทรียะ – การเมือง – พื้นที่ ท่ีเสนอมุมมองในการศึกษา

ดนตรีร็อกเชิงวัฒนธรรมศึกษาและสังคมวิทยา ผานการวิเคราะหและสังเคราะห

จากแนวคิดผสานทฤษฎีของนักวิชาการตาง ๆ ในฐานะที่เปนวรรณกรรมระดับนานาชาติ 

โดยศึกษาทั้งในแงของวัฒนธรรม สังคม เศรษฐกิจและการเมือง อันเชื่อมโยงสัมพันธกับ

ปรากฏการณของดนตรีร็อกในพื้นท่ีตาง ๆ ผนวกกับความรูที่รอบดานของผูเขียน (วิริยะ 

สวางโชติ) ที่ไดสะทอนและถายทอดออกมาอยางตกผลึก สามารถทําใหผูอานเกิดความรู

ความเขาใจในระดับตนเก่ียวกับการกอตัวและวิวัฒนาการของดนตรีร็อกในเชิงวิชาการ 

อีกทั้งไดขยายภาพใหเห็นถึงอิทธิพลของร็อกที่สอดประสานอยูในสังคมหรืออิทธิพลทาง

สังคมที่ปรากฏอยูในร็อก ซึ่งชวยหนุนเสริมใหผูอานเขาใจและเขาถึงการเปลี่ยนแปลงทาง

วัฒนธรรมจากยุคหนึ่งไปสูอีกยุคหนึ่งได อยางไรก็ดี หนังสือเลมน้ีถือเปนฐานหลักที่สําคัญ

สําหรับการศึกษาร็อกในเมืองไทย รวมถึงเปนแบบอยางในการนําไปประยุกตหรือตอยอด

ทางวิชาการ ที่มุงศึกษาเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีตาง ๆ ไดอีกดวย

 การศกึษาเชงิวัฒนธรรมของดนตรรีอ็กถอืเปนรากฐานทีส่าํคญัในการทาํความเขาใจ

และสามารถอธิบายตอปรากฏการณท่ีเกิดข้ึนจากการเคลื่อนไหวและวิวัฒนาการของ

ดนตรีร็อกในบริบทสังคมตาง ๆ ที่ตองอาศัยปจจัยทางสังคม การเมือง และวัฒนธรรม 

แมวาในบางสถานการณนั้นปรากฏการณดังกลาวอาจไมไดมีความสัมพันธกับดนตรีร็อก

โดยตรงทั้งหมด หากแตดนตรีร็อกที่เกิดขึ้นมักถูกนําไปเกี่ยวโยงหรือนําไปขับเคลื่อนผาน

การสรางความหมายใหมใหกบักลุมวฒันธรรมตาง ๆ เพือ่กระตกุใหตระหนกัรูหรอืเรยีกรอง

ในสิทธิบางประการตอสังคม นอกจากนี้ การศึกษาดังกลาว อาจเปนการทําความเขาใจถึง

ประวัติศาสตร ที่สามารถสะทอนภาพเหตุการณสําคัญต าง ๆ ผนวกกับแนวคิด

เชิงอุดมการณในแตละยุคไดอยางชัดเจน เชน การใชบทเพลงร็อกเพื่อตอสูหรือตอตานกับ

อํานาจนําบางประการ ฯลฯ
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 วิวัฒนาการของดนตรีร็อกไดกอรูปข้ึนจากดนตรีร็อกแอนดโรล (Rock 'n' Roll) 

ในชวงทศวรรษ 1950 สงผลตอโลกของดนตรสีมยันยิมทีม่กีารแปรเปลีย่นและววิฒันครัง้ใหญ 

ซึ่งไดรับการพัฒนาเปลี่ยนผานและกอเกิดเปนแนวดนตรีรูปแบบใหมหลายหลากมากมาย 

อาท ิดนตรีไซเคเดลกิ (Psychedelic), ดนตรฟีงก (Funk), ดนตรดีสิโก (Disco) และดนตรพีงัก 

(Punk) ไดดําเนินเดินทางอยางตอเนื่องจนถึงปลาย ค.ศ. 1970 เปนชวงที่ระบบเทคโนโลยี

ไดพัฒนาอยางกาวกระโดด ทําใหแนวดนตรีขางตนไดตอยอดและพัฒนาขึ้นไปสูรูปแบบที่

เปน “ดนตรีเทคโน” (Electronic music) รวมทั้งมีการนําดนตรีร็อกมาผสมผสาน 

โดยมีลักษณะความหนักหนวงที่แตกตางกันออกไปในแตละวง 

 จากนั้นเมื่อการวิวัฒนทางดนตรีไดนําไปสูชวงตนแหงยุค ค.ศ. 1980 ก็เกิด

ปรากฏการณกระแสนิยมในดนตรีฮารดร็อก (Hard rock) และดนตรีเฮฟว่ีเมทัล (Heavy 

metal) ถือเปนยุครุงเรืองที่สุดของดนตรีร็อกแบบหนักหนวงและความเปนฮีโรของนัก

ดนตรี ยิง่ไปกวานัน้ ยงัสงผลตอการแตกแขนงของแนวดนตรอีอกไปมากมาย บางกแ็บงแยก

แนวดนตรีผานเนื้อหาของบทเพลง แฟชั่นการแตงกาย ลักษณะเฉพาะทางดนตรี เปนตน 

ตอมาเมื่อเขาสูตน ค.ศ. 1990 ไดกอเกิดปรากฏการณแนวดนตรีแบบทางเลือกใหม ๆ 

อยางดนตรกีรนัจ (Grunge) และไดรับความนยิมเปนอยางมาก เม่ือสิน้สดุยคุของดนตรีกรนัจ 

จึงเกิดการสรางดนตรีที่ถูกผสมปนเปและถูกนิยามหรือทําใหเกิดเปนแนวดนตรีใหม ๆ 

ซึ่งยากที่จะปฏิเสธวาแนวดนตรีท่ีไดถูกพัฒนาเหลานั้นมาจากฐานรากของดนตรี “ร็อก” 

เปนฐานสําคัญและสัมพันธกัน  

 หากมองดนตรรีอ็กภายใตสภาพการเมอืงไทยกบัสงัคมในปจจุบนันัน้ ยงัปรากฏใหเหน็

ไมมากนกั เนือ่งจากดนตรปีระเภทนีย้งัไมสามารถทดัทานอาํนาจของระบบอตุสาหกรรมดนตรี

ของไทยได แตจะปรากฏในกลุมวัฒนธรรมยอยหรือการเสนอผลงานผานระบบดนตรี

แบบใตดินมากกวา ที่เสนอเชิงวิพากษวิจารณ เสียดสีและดาทอตอสภาพของการเมืองไทย

กับความวิปริตของสังคมในชวงเวลาตาง ๆ ผานเนื้อหาของบทเพลงภายใตแนวทางของดน

ตรีร็อกที่เสนอเสียงที่ตอตานทางวัฒนธรรม ตัวอยางวงดนตรี เชน Dezember, Sepia 

และวงกลวยไทย ฯลฯ ท่ีพยายามเรียกรองตอสิทธิบางประการโดยแฝงเรนผานแนวดนตรี

ที่หนักหนวงและตัวบทหรือคํารองของผลงานเพลง
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 ในอีกดานหน่ึงของ “การศึกษาร็อก” จําเปนที่จะตองอาศัยชุดความรู ทาง

ดานดนตรีในแงของเสียงหรือลักษณะทางดนตรีทั้ง สูง ตํ่า หนัก เบา สั้น ยาว จากสีสันของ

เคร่ืองดนตรี โดยเจาะจงในดานชุดเสียงเฉพาะจากกีตาร เบส กลองชุด หรือเครื่องดนตรี

อื่น ๆ ที่ใชประกอบการรวมวงเพื่อสรางเปนผลงานเพลงชิ้นเอก รวมถึงพัฒนาการ

ดานดนตรีและวิธีการประพันธท้ังดนตรีและคํารอง ในรูปแบบ “ดนตรีร็อก” มาศึกษา

อยางคูขนานกับการศึกษาเชิงวัฒนธรรมดนตรี ซ่ึงอาจทําใหชุดความรูและการแสวงหาคํา

ตอบตอปรากฏการณเหลานั้น เกิดเปนองคความรูใหม ๆ ตลอดจนชุดคําตอบที่ไดอาจ

สรางความชัดเจนใหเห็นถึงภาพที่กวางขึ้นและครอบคลุมมากยิ่งขึ้นก็เปนได 

บทสงทาย

 ไมวาดนตรีในรูปแบบใดก็ตามท่ีเกิดอยางหลากหลายบนโลกใบนี้ ลวนเปนเร่ือง

ของสรรพเสียงที่ถูกนํามาประกอบสรางผานการกรองกลั่นและเรียงรอยจากจินตนาการ 

ผนวกประสบการณผสานแรงบันดาลใจของนักประพันธ ที่ไดถายทอดและสองสะทอนถึง

เรื่องราวทางวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี เศรษฐกิจและการเมือง ตลอดจน

ทัศนคติที่มีตอวิถีชีวิตของความเปนมนุษยในทุก ๆ มิติ ซึ่งถูกผูกโยงไวในแตละบริบทของ

สังคมที่แตกตางหลากหลาย ทั้งในอดีตและปจจุบัน นํามาเปนแรงขับสูการสรางสรรคและ

สรรสรางเชิงกระบวนการประสานเสียง จนหลอหลอมกอเกิดเปนผลงานทางดนตรีที่

ทรงคุณคาทั้งดานสุนทรียศาสตรและสุนทรียภาพ 
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