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บทคัดยอ

 บทความวิชาการนี้ศึกษาและตั้งขอสังเกตเกี่ยวกับ “ผูคน” หรือ “คนดนตรีไทย 

ในมุมของความสัมพันธที่เชื่อมโยงภายในวัฒนธรรมดนตรีไทย การศึกษาพิจารณา

ความสัมพันธระหวางบุคคล กลุ มบุคคล และ/หรือสถาบันที่แสดงความออกดวย

ลายลักษณและมุขปาฐะท้ังท่ีเปนทางการและไมเปนทางการซึ่งกระตุนใหเกิดความรูและ

ความคิดเห็นเชิงวิจารณ บทความชิ้นนี้ตั้งขอสังเกตเครือขายตาง ๆ ของคนดนตรีไทย 

ไดแก 1) เครือขายบาน - วัด - วัง - สถาบันการศึกษา 2) เครื่อขายกิจกรรมทางสังคมดนตรี 

3) เครือขายดนตรีไทยบนโลกเสมือนจริง และ 4) เครือขายทางวิชาการดนตรีไทย 

โดยเครือขายตาง ๆ นําไปสูขอพิจารณามุมมองนัยเชิงวิจารณที่ปรากฏในวัฒนธรรมดนตรี

 การศึกษาเครือข ายดนตรีไทยด วยนัยการวิจารณ นําไปสู การตีความ

เพื่อทําความเขาใจในปฏิสัมพันธลักษณะตาง ๆ จนเกิดรูปแบบการสรางเครือขาย

การเรียนรูใน 3 ลักษณะ คือ 1) เครือขายเกิดจากวัฒนธรรม (By Culture) 2) เครือขาย

เกิดจากการมีเปาประสงครวมกัน (By Design)  และ 3) เครือขายเกิดขึ้นเฉพาะการณ (By 

Crisis)
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Abstract

 This academic article explores and observes "Thai musicians" in the 

interrelated relationships within the Thai music culture. The study considers 

the relationships between individuals, groups of people and / or institutions 

that express both formal and informal oral tradition which encourages 

knowledge and critical opinions. This article notes the various networks of 

Thai musicians, including 1) the Learning institute of Thai music 

(home-temple-palace) network, 2) the music social network, 3) the Thai 

music network on the virtual world and 4) Academic network of Thai music. 

The networks led to the consideration of the critical implications of the 

music culture.

 The study of the Thai music network with criticism lead to the 

interpretation to understand various kinds of interaction that building a 

learning network in 3 characteristics which are 1) Network from culture (By 

Culture), 2) Network arising from the common goal (By Design) and 

3) Networks occur in a particular situation (By Crisis)

Keywords: Learing Network, Thai Musiclan, Thai Classical Music, Criticism

ความนํา

 ผูเขียนเปน “คนดนตรี” คนหนึ่งที่สนใจศึกษา “วัฒนธรรมการวิจารณ” ใน 

“วัฒนธรรมดนตรีไทย” การเกิดขึ้นของการวิจารณในลักษณะตาง ๆ ยอมมี “ตัวคน หรือ 

ผูคน” เขามาเกี่ยวของ ไมวาจะอยูในสถานะของ “ศิลปน” กับ “ศิลปน” หรือ “ศิลปน” 

กับ “ผู ฟง” ก็ตาม แตกระน้ันแลว “ระบบทางวัฒนธรรม” ยังมีสวนที่จะกําหนด 

“อุดมการณ” “แนวคิด” “วิธีคิด” จนเกิดการพูดคุย แลกเปล่ียน แนะนํา ช้ีแนะ ช้ีแจง 

ตามแนวทางของวัฒนธรรมดนตรีไทย 
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 ผูเขียนตั้งขอสังเกต “ผูคน” หรือ “คนดนตรีไทย” ในมุมของความสัมพันธที่

เชื่อมโยงภายในวัฒนธรรม หรือความสัมพันธระหวาง บุคคล กลุมบุคคล และ/หรือสถาบัน 

ที่แสดงออกดวยลายลักษณและมุขปาฐะ ทั้งที่เปนทางการและไมเปนทางการ ซึ่งถายทอด

แลกเปลี่ยนแบงปนหรือกระตุนใหเกิดความรูและความคิดเห็นเชิงวิจารณ โดยขอสังเกต

เร่ืองเครือขายของคนดนตรีไทยดังกลาว นําไปสูขอพิจารณามุมมองนัยเชิงวิจารณที่

ปรากฏในวัฒนธรรมดนตรีไทย ซึ่งมีขอสังเกตจากเครือขายตาง ๆ ดังตอไปนี้

1) เครือขายบาน – วัด – วัง - สถาบันการศึกษา : นัยการวิจารณกับ

วัฒนธรรมการเรียนรูดนตรีไทย

     การเรียนรูและการถายทอดวิชาความรูทางศิลปะดนตรีไทย เปนกระบวนการ

ถายทอดใหผูเรียนไดเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมทางความคิดความสามารถดั่งความหมายของ 

“การเรยีนรู”  โลกของการเรียนรูดนตรีไทย มีผูถายทอดวิชาหรือที่เรียกวา “ครู” หรือ 

“อาจารย” ซึ่งทําหนาท่ีเปนผู ขัดเกลาและถายทอดความรู ตาง ๆ แลว ยังมีหนาที่ 

“ประเมิน” ความสามารถของ “ศิษย” ดวยประสบการณและความชํานาญ 

    “กระบวนการวิจารณ”ในระบบการเรียนรู เกิดจากการสังเกต การคลุกคลี

อยางมนุษยสัมผัสมนุษย แลวจึงถายทอดการวิจารณออกมาในรูปแบบมุขปาฐะที่อธิบาย

ถึงจุดบกพรอง ขอดี ขอเสีย หรือ ดวยพฤติกรรมการแสดงออกที่บงบอกถึงความพึงพอใจ 

และระบบสัญลักษณที่หมายถึงความสําเร็จหรือผานกระบวนการฝกฝนการเรียนรูอยาง

ครบถวนสมบูรณ ทั้งนี้ เพื่อเฟนหา คัดเลือก คัดกรอง "ศิลปน" ผูมีพรสวรรคและพรแสวง

เพื่อรับใชในสังคมวัฒนธรรมไทยที่มีดนตรีเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิต 

      ในขณะที่ “สถาบัน” ตาง ๆ มีอิทธิพลมากมายตอการถายทอดวิชาความรู

ทางดนตรไีทย “สถาบนั” หลัก  ทีก่ลาวถึง คอื  บาน (ชมุชน, สาํนกั), วดั และวงั (ราชสาํนัก)  

โดยสถาบันทั้ง 3 มีสถานะปฏิสัมพันธเกื้อกูลในลักษณะการพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกันเปน 

เครือขายทางดนตรีในอดีต นัยหน่ึงคือสถาบันท่ีทรงอิทธิพลในกระบวนการเรียนรูและ

การวิจารณดนตรีไทยผานการการปฏิบัติซ้ํา พิสูจนซํ้า จนสามารถผลิตนักดนตรีออกมา

รับใชสังคมใหเหมาะกับสภาพวัฒนธรรมวิถีชีวิตความเปนอยูในอดีต ซ่ึงมีภาพวิถีของ

การใชชีวิตของแตละสถาบันที่แตกตางกันไป
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     บานหรือสํานักดนตรีเปนจุดเริ่มตนของกระบวนการเรียนการสอนดนตรีไทย 

รากฐานสําคัญของการผลิตนักดนตรีไทย คือ บานดนตรีหรือชุมชนคนดนตรี ที่มีอยูทั่วไป

ในสังคมไทยในอดีต อันเน่ืองจาก ดนตรีไทยในยุคกอนยังเปนดนตรีที่สามารถรับใชสังคม

ไดอยางสมบูรณแบบ ไมวาจะเปนประเพณีหรือพิธีกรรมตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิต 

“ดนตรีไทย” ลวนเขาเปนสวนหนึ่งที่สําคัญที่ทําใหบรรลุวัตถุประสงค ดังน้ัน บานหรือ

ชุมชนดนตรี จึงมีมากมายดวยเพราะยังมีบทบาทหนาที่ของดนตรียังมีความสําคัญตอวิถี

ชีวิต แตละบานดนตรี มี “ครู” เปนผูถายทอดวิชาความรู เปนหัวหนาหรือผูนําคนสําคัญใน

การผลิตและเฟนหาคนดนตรีเพื่อออกไปรับใชสังคม สําหรับรายละเอียดปลีกยอยของ

กระบวนการการถายทอดมากมายในบานหรือชุมชนเปนเรื่องที่ไมงายนักสําหรับผู ท่ี

ตองการรํ่าเรียนดนตรี เชน แนวคิดเรื่อง  “ทาง” ซึ่งแตละสํานักแตละบานดนตรี มี “ทาง” 

ดนตรีและคุณคาที่แตกตางกัน การรํ่าเรียนดนตรีในแตละบานแตละสํานัก ผูเรียนจะไดรับ

การคัดเลือกโดยผูนําของบานดนตรีนั้น ๆ ในทางกลับกัน ศิษยหรือผูเรียนก็มีสิทธิ์เลือกครู

จากการพิจารณาของตนเอง และครูเองก็ยอนกลับมาพิจารณาศิษยอีกทอดหนึ่ง 

    นัยการวิจารณที่เกิดขึ้นในระบบของการเรียนการสอนดนตรี มีจุดเริ่มตนของ

การเรียนการสอนถึงขั้นที่เรียกไดวา ขั้นของการตอยอดหรือฝกฝนใหกลายเปนศิลปนน้ัน 

ทัง้ศษิยและครู มสีทิธิท์ีจ่ะวจิารณซ่ึงกันและกันดวยกระบวนการ “เลอืก” หรอื “การคดัสรร” 

การวิจารณเกิดขึ้นดวยภาวะของการพิจารณาฝมือหรือกระบวนทาของศิษยแลว

จงึอนุญาตรวมวงสายศลิปนของตนเอง อยางไรกต็าม วธิกีารของแตละสาํนกัก็จะแตกตางกนั 

เชน  มีการฝากฝงบุตรหลานเขามาอยูในบานเพื่อรับใชสมาชิกในบานนั้น ๆ กอน  เมื่อผูนํา

หรือครูเห็น “แวว” หรือ “ความสามารถ” ของผูเรียน  จึงจะถายทอดความรูใหทีละนอย

จนถึงขั้นชํานาญ เปนตน

     Vatit Duriaungkul (Interview, 2 February 2015 ) กลาวถึง “แวว” หรือ 

“ความสามารถ” ของศิษย  ท่ีครูพิจารณาแลววามีความพรอมในการเรียนรูทางดนตรี

ขั้นตอไป เชน “ฝมือของมึงถึงขั้นที่ครูจะตอเพลงช้ันสูงไดแลว” “ครูแตละทานคิด 

ประดิษฐทางเพลงเฉพาะใหแกลูกศิษยแตละคน” หรือ “ใหเพลงหรือทางเพลง มันตายไป

พรอมครู” เปนหลายตัวอยางจากเหตุการณที่เกิดขึ้นในบานหรือสํานักดนตรี ซึ่งเปนคําพูด

หรือปฏิสัมพันธที่มีนัยยะสะทอนใหเห็นวิธีคิดลักษณะ “การวิจารณ (ฝมือ) ดนตรี” เหตุใด
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ที่เปนเชนนั้น เพราะการที่ “ครู” หรือ “ศิลปน” คนหนึ่งจะพิจารณาวา “ศิษย” แตละคน

มีความสามารถในระดับใด ลวนเกิดจากการสังเกต พินิจ พิเคราะหฝมือการบรรเลงของ

ลูกศิษย หลังจากไดครุนคิดอยางถี่ถวน จึงเขาสูกระบวนการ “ผลิตซํ้า” ที่ไดแตกแขนงองค

วิชาความรูออกไปอยางหลากหลาย ดังกรณีตัวอยางที่ พระยาเสนาะดุริยางค ไดประดิษฐ

ทางรองที่แตกตางใหแกครูเหนี่ยว ดุริยพันธ ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ครูชอย สุนทรวาทิน 

(กลายเปนทางรองท่ีถือเปน “อัตลักษณ”เฉพาะของ “ครู” ในปจจุบัน) ใหเหมาะสม

ความสามารถของแตละทานอยางลงตัว กรณีดังกลาวยังปรากฏเชนเดียวกันในสํานัก

ดนตรีอื่น ๆ เชน สํานักหลวงประดิษฐไพเราะ สํานักพาทยโกศล เปนตน หากแตเรื่องราว

อันเปนเกร็ดความรูยังรอการเก็บรวบรวมขอมูลและวิเคราะหตอไป ซึ่งกวาจะไดนักดนตรี

ที่สมบูรณเต็มเปยมไปดวยวิชาความรู จําเปนตองใชระยะเวลานาน หรือบางคนอาจจะไม

ไดรับการพิจารณาถายทอดวิชาเลยก็เปนได อันเนื่องมาจากพฤติกรรมที่ไมพึงประสงค

ทําให “ครู” หรือ ผูถายทอด ไมประสงคจะถายทอดวิชาความรูให

    ขณะที่ การเกิดเครือขายระหวาง “บานหรือสํานักดนตรี” ดวยกัน เปน

ลักษณะของการมอบตัวเปนศิษยใหแกกันและกัน เปนไปในลักษณะของความสัมพันธ

ระหวางเครอืญาต ิครกูบัครู สาํนักกบัสาํนกั หรอืแมแต การ “ฝาก” ลกูศษิยใหปวารณาตน

เปนศิษยของครูหรือสํานักท่ีมีชื่อเสียงเพื่อเพิ่มพูนวิชาความรู  ทั้งนี้ผู เขียนขอยกกรณี

เสนทางการเรียนรูดนตรีไทยของครูเหนี่ยว ดุริยพันธ  มาเปนตัวอยาง ดังนี้

 ครูเหน่ียว ดุริยพันธุ  มีความสามารถเลนดนตรีไทยไดรอบวง 

เนื่องดวยปู ของครูเหน่ียว (ชื่อโนรี) เปนเจาของวงดนตรีไทย 

ครูเหนี่ยวจึงคุนเคยกับเพลงไทยมาตั้งแตเกิด และไดเริ่มเรียนหนังสือ

สามัญชั้นตนที่โรงเรียนวัดทองนพคุณจนอายุ 10 ป ก็เริ่มรองเพลง

กับวงป พาทยของปูโนรี วงป พาทยน้ี มีพระยาเสนาะดุริยางค 

(แชม สุนทรวาทิน) มักจะมาตอเพลงใหเปนประจํา พระยาเสนาะฯ 

เหน็แวววาเสยีงเพราะ จงึไดสงเสรมิใหรองเพลงกบัสอนทางขบัรองให 

คร้ันอายุได 15 ป พระยาเสนาะ ฯ ก็ฝากใหครูเหนี่ยวเปนศิษยของ 
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หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) หลวงเพราะสําเนียง 

(ศุข ศุขะวาที) หลวงกลอมโกศลศัพท (จอน สุนทรเกศ) นายเชื้อ 

นักรองและนายเลื่อน จันทรมาน2 

    จากกรณีดังกลาว พบวา เกิดเปนสาแหรกการเรียนรูดนตรีไทยของครูเหนี่ยว 

ดุริยพันธุ ซึ่งสะทอนการเกิดเครือขายระหวาง “บานหรือสํานักดนตรี”  ไดดังแผนภูมิตอ

ไปนี้

แผนภูมิที่ 1 : สาแหรกการเรียนรูดนตรีไทยของครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ

    อกีมติหินึง่ภาพของวถีิการดาํเนนิชีวติทีม่คีวามสมัพนัธกบัวดัในพระพทุธศาสนา 

เปนภาพวิถีชีวิตที่ชัดเจนในอดีต ซ่ึงเปนผลเน่ืองจากรากฐานทางวัฒนธรรมที่กอกําเนิด

จากแนวคิดทางดานพุทธศาสนา ดังน้ัน “วัด” จึงเปนสถานที่รวมคนในสังคมไวดวยกัน 

2Poonpit Amatayakul
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เครือขายการเรียนรูของคนดนตรีไทย : ขอสังเกตนัยเชิงวิจารณ

เพื่อการดําเนินไปของวัฒนธรรมแหงวิถีชีวิตไทย และหากจะกลาวถึงสถาบันวัดในมิติ

กระบวนการการเรียนรูในเรื่องของดนตรีไทย สรุปไดวา “วัด” เปนเพียงแค สถาบันที่มี

การเรียนรูโดยประสบการณตรงของบรรดาเหลานักดนตรีเอง แตไมมีการถายทอดความรู

จากตัวของสถาบัน  ซึ่ง “วัด”  จัดเปน “เวที” หรือ “พื้นที่” ของการนําดนตรีมาบรรเลง

หรือจัดแสดงของคนในอดีต  “วัด” เปนสถานที่ประกอบพิธีกรรมตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับ

ศาสนาและมีดนตรีเขามาเปนสวนหน่ึงของพิธี  แตบทบาทของดนตรีมิไดผูกติดอยูกับ

พิธีกรรมเพียงเทานั้น ดนตรี ยังอยู ในบทบาทของศิลปะความบันเทิง ดังนั้น จึงมี

การจัดการแสดง หรือการประชันดนตรีกันที่ “วัด” เพราะ “วัด” เปนศูนยกลางของชุมชน 

วงดนตรีจากบานดนตรี ชุมชนดนตรีหรือสํานักดนตรีตางๆ ลวนมาประกวดแสดงประชัน

ขันแขง นักดนตรีจึงมีโอกาสท่ีจะฝกปรือฝกฝนฝมือของตัวเอง และไดเรียนรู จาก

ประสบการณตรงอันเกิดจากการบรรเลงในงานใดงานหนึ่ง เชน การประชันดนตรีไทย

ของวัดพระพิเรนทร และอกีเหตผุล ทีน่บัวา “วดั” เปนสวนหนึง่ของกระบวนการการเรยีนรู

ดนตรี กลาวคือ บทเพลงบางบทเพลง เปนเพลงที่นับวา เปนเพลงชั้นสูง ผูที่จะไดรับ

การถายทอด ตองเปนผู ที่ผ านการบวชเรียนตามประเพณี และสถานที่ที่จะใชใน

การถายทอด จะตองเปนในโบสถหรือวัดวาอารามเทานั้น ดวยเหตุนี้จึงถือไดวา “วัด” 

ก็เปนสถาบันหนึ่งที่มีสวนเกี่ยวของกับกระบวนการการเรียนรูดนตรีที่สําคัญ

     อยางไรกต็าม พืน้ทีว่ดัหรอืเวทขีองวดั ยอมมีความสมัพนัธกบัราชสาํนกัหรอืวงั 

ความสัมพันธดังกลาว เปนลักษณะเครือขายที่เก้ือกูลกัน พื้นที่วัดเปนเวทีสําหรับ

การประชัน ที่สรางชื่อ “ชื่อ” ใหนักดนตรี เชน “ศร” จากภาพยนตรเรื่องโหมโรง เมื่อเวที

แหงการคัดกรองดวยภาวะการวิจารณจากมุขปาฐะของผูฟงดนตรีในพื้นที่ดังกลาว จึงเปน

ทีม่าของการเฟนหานกัดนตรเีพือ่ถวายตวัแกราชสาํนักหรอืวงั เกดิเปนกระบวนการแลกเปลีย่น

ซึ่งกันและกันอยางเปนระบบระหวางบาน วัด วัง โดยบุคคลที่มีสิทธิ์เขามาถวายการรับใช

ในเขตพระราชฐานรวมไปถึงวังเจานายตาง ๆ  จะตองเปนผูที่มีความสามารถในการปฏิบัติ

ดนตรีอยางเชี่ยวชาญ  ซึ่งการเฟนหาตัวนักดนตรี มีอยูหลายวิธี เชน การฝากฝงบุตรหลาน

หรือทายาทของนกัดนตรใีนวังดวยกันเอง  การออกคนหาตวันกัดนตรจีากเวทกีารประชันตาง ๆ 

เปนตน เมื่อไดตัวนักดนตรีท่ีตองการแลว กระบวนการถายทอดตาง ๆ ก็เปนไปตามแต

การวางขอปฏิบัติของแตละสถานที่
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     ตัวอยางกรณีของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ใน พ.ศ. 2443 ครั้ง
ขณะเมื่ออายุ 19 ป หลังจากนายศร ไดเจนจัดเวทีการประชันมาทั่วสารทิศ ครั้งนั้น 
ไดแสดงฝมือเดี่ยวระนาดเอกถวาย สมเด็จพระราชปตุลาบรมพงศาภิมุข เจาฟาภาณุรังษี
สวางวงศ กรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช เปนท่ีตองพระทัยมาก จึงทรงรับตัวเขามาไวที่
วังบูรพาภิรมย ทําหนาท่ีคนระนาดเอกประจําวงวังบูรพาไปดวย พรอมกับสมเด็จทานได 
เชญิครมูาสอนทีวั่ง คอื พระยาประสานดริุยศพัท (แปลก ประสานศพัท) เนือ่งจากจางวางศร 
ไดรับพระกรุณาจากสมเด็จเจาฟากรมพระยาภาณุพันธุ วงศวรเดชฯ เปนอยางมาก 
ทรงจัดหาครูที่มีฝมือมาฝกสอน ทําใหจางวางศรมีฝมือกลาแข็งขึ้น ในสมัยนั้นไมมีใครมี
ฝมือเทียบเทาไดเลย จางวางศร ไดรับพระราชทานบรรดาศักดิ์เปนหลวงประดิษฐไพเราะ 
ในสมัยรัชกาลที่ 6 เมื่อวันที่ 17 กรกฎาคม พ.ศ. 2468 ซึ่งจัดเปนนัยการวิจารณที่สามารถ
กลาวไดวา เปนปรากฏการณที่ทําใหเห็นภาพของพระราชาที่ทรงยกยองความสามารถ
ของสามัญชนผูมีความสามารถเปนเลิศ  ดวยการวิจารญาณที่เขาถึงและเขาใจอยางลึกซึ้ง 
อันเปนการสะทอนจากสัมพันธภาพแนวนอน3 อีกทั้งพรั่งพรอมไปดวยพระราชอํานาจแหง
การเกื้อหนุน การท่ีทรงอยูในฐานะท่ีจะมีพระราชวินิจฉัยในเรื่องคุณคา ซ่ึงพระราชาก็คือ 
“super - critic” ของสังคมไทย

แผนภูมิที่ 2 : การเรียนรูดนตรีไทยของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)
                 ชวงถวายงานรับใชในวังบูรพาภิรมย

3สมัพนัธภาพแนวนอน Chetana Nagavajara  (Interviews, 12nd October  2019) กลาวถงึ 

ความสัมพนัธระหวางพระราชากบัประชาชนทีส่ะทอนการรวมเสพศลิปะในวถีิเดยีวกนั
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เครือขายการเรียนรูของคนดนตรีไทย : ขอสังเกตนัยเชิงวิจารณ

    จากขอสังเกต เครือขายบาน – วัด – วัง : นัยการวิจารณกับวัฒนธรรม

การเรียนรูดนตรีไทย ผูเขียนมีทัศนคติวา วัฒนธรรมการเรียนรูดนตรีที่เกิดจาก 3 สถาบัน

บนพื้นฐานความสัมพันธท่ีเก้ือกูลกัน กอใหเกิดผลงานทางศิลปะอันเปนเอกลักษณของ

ชาติ  แตจะแตกตางท่ี “ผลิตผล” จากกระบวนการการถายทอด ซึ่งหมายถึง ตัวของ

นักดนตรี ที่ออกไปรับใชสังคมในแตละภาคสวนในสังคมท่ีแตกตางกัน  ดังนั้นสถาบันท้ัง 

3 ที่กลาวมา จึงผลิตนักดนตรีท่ีมีความรูความสามารถ เชี่ยวชาญ ชํานาญกับสถาบันที่

ตนเองอยู  แตเราไมอาจสามารถแยกสถาบันทั้ง 3 ออกจากกัน เพราะมีการถายทอดหรือ

ถายโอนความรูหรือเคล็ดลับตางๆ มีการแลกเปลี่ยนความรู ระหวางสถาบันดวยกัน 

ขณะเดียวกัน ก็มีการวิจารณซ่ึงกันและกันเกิดขึ้นในความสัมพันธของสถาบันการเรียนทั้ง 

3 แตสิ่งที่เกิดขึ้น คือ ความรูที่ไดรับการสืบทอดมาจะไดรับการสืบทอดตอไป  และ 

เกิดการผสมผสานระหวางความรูเดิมและความรูใหม เกิดเปนความรูแบบใหม นั่นเอง  

     ในขณะที่ปจจุบัน เครือขายบาน – วัด – วัง : วัฒนธรรมการเรียนรูดนตรีไทย 

ไดปรับและลดบทบาทลักษณะวัฒนธรรมการเรียนการสอนลงตามสภาพของสังคมยุคใหม  

หากแต สิ่งท่ีหลงเหลืออยู ท่ีพอจะสะทอนใหเห็นถึง การแพรกระจายของเครือขาย

การเรียนรู  ที่แฝงไปดวยนัยการวิจารณ คือ เครือขายสํานักดนตรีในสังคมปจจุบัน : 

ผลิตผลจากบาน วัด วัง ในอดีต ซ่ึงผูเขียนพิจาณาใหอยูในรูปแบบของ สายหรือสํานักใน

พิธีไหวครูดนตรีไทย เนื่องจาก กิจกรรมหรือพิธีกรรมทางดนตรีดังกลาว ผูกติดอยูกับ

องคความรูและภาพของความเปนสํานักวิชาทางดนตรี และมีการถายทอดองคความรู

อยางเปนระบบ Narongchai Pidokrat (2010: 55 - 76) ศึกษาวิจัยเรื่อง พิธีไหวครูดนตรี

ไทย พบวาปจจุบัน มีตําราพิธีโองการไหวครูดนตรีไทย แบงเปน 8 สายดวยกันคือ 1) สาย

พระประดิษฐไพเราะ (มีแขก) 2) สายหลวงกัลยาณมิตตาวาส (ทับ) – สายพาทยโกศล 

(ฝงธน) 3) สายนายทั่ง (สุนทรวาทิน) 4) สายจางวางสวน ชิดทวม 5) สายนายนิ่ม โพธิ์เอี่ยม 

6) สายพระประณีตวรศัพท (เขียน วรวาทิน)  7) สายนายเปล้ือง กรานตเลิศ และ 

8) สายเบ็ดเตล็ดทั่วไป

    การแพรกระจายของเครือขายความรูทางดนตรีไทยครอบคลุมทั่วทั้งประเทศ

ดวยการแพรกระจายในรูปแบบของการเปน สถาบันการศึกษา ในสังคมยุคปจจุบัน  

สิ่งหนึ่งที่นับไดวาเปนจุดเริ่มตนคือ การกอตั้งโรงเรียนพรานหลวงในสมัยรัชกาลที่ 6 
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ทรงสนับสนุนการศึกษาท้ังวิชาสามัญและวิชาศิลปะ ทรงตั้งโรงเรียนพรานหลวง
เพื่อประสงคผลิตศิลปนไวใชในงานราชการของกรมมหรสพ เม่ือศึกษาประวัติ แนวทาง
ดําเนินงานและผลของการกอตั้งโรงเรียนพรานหลวงแลว Supachai Chansuwan (1994: 
278-283) ชี้ให เห็นว า การกอตั้งโรงเรียนพรานหลวงสงผลตอพัฒนาการศิลปะ
ดานนาฏศิลป-ดนตรีเปนท่ีประจักษแกคนท้ังหลาย ตัวอยางการเจริญเติบโตทางศิลปะ
จากศิลปนผูเปนศิษยจากโรงเรียนพรานหลวงซึ่งไดสรางคุณูปการทางศิลปะทางดนตรี
ในประเทศไทยหลากหลายชิ้นงาน เชน มนตรี ตราโมท ผูเปนครูดนตรีไทยที่ถือไดวาเปน
ผู ปราชญทางดนตรีในยุคสมัยนั้น มนตรี ตราโมทสรางผลงานการประพันธเพลงทั้ง
แนวทางที่เปนแบบแผนไวจํานวนมากและการสรางสรรคดนตรีรูปแบบใหม เชน เพลง
ระบําตาง ๆ  เปนตน
    ในพ.ศ. 2478 “โรงเรียนศิลปากร” เปดสอนทางดานชางปน ชางเขียน และ
ชางรัก และมีการโอนโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรไปรวมเปนแผนกหนึ่งของโรงเรียน
ศิลปากร เรียกวา “แผนกนาฏดุริยางค” โดยจัดการศึกษาวิชาศิลปทางดนตรี ปพาทย และ
ละคร ตอมา กรมศลิปากรไดปรบัปรงุกองดรุยิางคศลิป โดยเปล่ียนชือ่ใหมเปนกองการสงัคตี 
และไดโอนแผนกนาฏดรุยิางคจากโรงเรียนศลิปากรมาข้ึนอยูกบัแผนกนาฏศิลป กองการสังคตี 
พรอมทั้งเปลี่ยนช่ือเปน “โรงเรียนสังคีตศิลป” แตการเรียนการสอนไดหยุดไปชั่วขณะ
เนื่องจากสงครามโลกครั้งที่ 2  และใน พ.ศ. 2488 โรงเรียนสังคีตศิลป ไดเปลี่ยนชื่ออีกครั้ง
เปน “โรงเรียนนาฏศิลป” พรอมทั้งขยายการศึกษาครอบคลุมทั้งนาฏดุริยางคศิลปไทย
และสากล หลังจากนั้น จึงไดรับการยกฐานะใหเปน “วิทยาลัยนาฏศิลป” เมื่อวันที่ 1 
มกราคม พ.ศ. 2515
    เมื่อสถาปนา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปข้ึน วิทยาลัยนาฏศิลป และวิทยาลัย
นาฎศิลปในภูมิภาคอีก 11 แหง4 ประกอบกับการเปดการเรียนการสอนหลักสูตร
วิชาดนตรีในสถาบันอุดมศึกษาทั่วประเทศประมาณ 20 แหง ยิ่งทําใหเกิดการแพรกระจาย

4วทิยาลยันาฏศลิปสวนกลาง และวทิยาลยันาฏศลิปสวนภมูภิาคทัง้ 11 แหง ประกอบดวย สถาบัน

บัณฑติพฒันศิลป กรมศลิปากร วทิยาลัยนาฏศลิป (ศาลายา) วทิยาลยันาฏศลิปสพุรรณบรีุ วทิยาลยันาฏศลิป

อางทอง วิทยาลัยนาฏศิลปลพบรุ ีวทิยาลยันาฏศลิปจนัทบุรี วทิยาลยันาฏศิลปสโุขทัย วิทยาลยันาฏศิลป

เชยีงใหม วทิยาลยันาฏศลิปนครราชสมีา วทิยาลยันาฏศิลปรอยเอด็ วทิยาลยันาฏศลิปกาฬสนิธุ วทิยาลยั

นาฏศิลปพทัลงุ วทิยาลยันาฏศลิปนครศรธีรรมราช
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ของเครือขายความรู ทางดนตรีไทยชัดเจนมากย่ิงขึ้น เชน ภาคกลาง มีจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร   มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร มหาวิทยาลัยราชภัฎ มหาวิทยาลัยศิลปากร เปนตน 

ภาคเหนือ มหาวิทยาลัยนเรศวร มหาวิทยาลัยราชภัฎเชียงใหม เปนตน ภาคอีสาน 

มหาวิทยาลัยขอนแกน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เปนตน ภาคใต มหาวิทยาลัยทักษิณ 

มหาวิทยาลัยราชภัฎสงขลา เปนตน  

 2) เครือขายกิจกรรมทางสังคมดนตรี

     เครือขายกิจกรรมทางสังคมดนตรี คือเครือขายคนดนตรีไทยที่เกิดปฏิสัมพันธ

เพื่อสรางความสัมพันธทางศิลปะดนตรี การสรางองคความรู เปนตน ผูวิจัยรวบรวมและ

นําเสนอเปนประเด็นดังตอไปนี้

    2.1 เครือขายการประชันดนตรีไทย

        เครือขายการประชันดนตรีไทย หมายถึง กิจกรรมของนักดนตรีไทยที่

ตางรวมกันเขามารวมบรรเลง รวมรับฟง รวมรับชม รวมพูดคุย รวมตัดสิน ณ สถานที่ใด

สถานที่หนึ่ง ซึ่งในอดีตหมายถึง พื้นที่ของวัด และ เกิดขึ้นจากโอกาสตาง ๆ  อาทิ งานไหว

ครูดนตรี งานเฉลิมฉลองวันสําคัญตาง ๆ เปนตน 

           จากกิจกรรมการประชันดังกลาว ผูเขยีนพจิารณาเกีย่วกบัการเคลือ่นยาย

ของทรัพยากรนักดนตรีที่ เคลื่อนท่ีเชื่อมโยงซึ่งกันและกัน จนกลายเปนเครือขาย

การประชัน ผูเขียนศึกษาประเด็นดังกลาวโดยใชขอมูลจากการรวบรวมขอมูลและเอกสาร

ของ Poonpit Amatayakul (2007) กลาวถึงเรื่อง บันทึกการประชันดนตรีครั้งสําคัญใน

ประเทศไทยไวทั้งหมด 29 ครั้ง (จาก พ.ศ. 2426 - 2549) พบวา การประชันดนตรีไทย 

เปนพื้นท่ีหนึ่งที่แสดงถึงสถานะทางสังคมของผูคนในอดีตที่มีความสัมพันธในลักษณะของ 

บาน วัด วัง  พูนพิศ อมาตยกุล ใหทัศนะวา การประชันก็เปรียบเปนภาพสะทอนทางสังคม

ที่แสดงถึงความสัมพันธของ บาน วัด วัง ที่สถาบันกษัตริยและชาวบาน มีกิจกรรมรวมกัน

และแลกเปลี่ยนเรียนรูวิชาการดวยกันผาน “ดนตรี” โดยขอมูลการประชันที่มีการบันทึก

และบอกเลา คือ พ.ศ. 2426 ซึ่งเปนการประชันมโหรีประชันถวายหนาพระที่นั่ง วันที่ 10 

พฤษภาคม 2426 ในงานโสกันตรพระเจาลกูเธอ พระองคเจาอรพนิทุเพญ็ภาค ทีพ่ระทีน่ัง่จกัรฯี 
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และตอนรับดยุคออฟแมคมูคเลนเบอรก พระราชอาคันตุกะ มโหรีประชันหนาพระที่น่ัง 

4 วง คือ  

             1. วงหลวง (กองพิณพาทยมหาดเล็ก) มีพระยาเสนาะดุริยางค (ขุน

เณร) และพระสําอางคดนตรี (ภักดิ์ อังศุวาทิน) และนายแชม สุนทรวาทิน

         2. วงสมเด็จฯกรมพระยาสุดารัตนราชประยูร (ทูลกระหมอมแกว, 

ทูลกระหมอมปราสาท) วงหญิง ลวน ควบคุมวงโดย ครูถึก ดุริยางกูร บุตรครูมีแขก

        3. วงกรมหม่ืนราชศักดิ์สโมสร พระองคเจ ากมลาศเลอสรรค 

พระราชโอรสรัชกาลที่ 4 

  4. วงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟามหามาลา กรมพระยาบําราบ

ปรปกษ (วงหญิงลวน) มีหมอมสุน สีซอสามสาย

  ขอมูลที่ปรากฏดังกลาว แสดงใหเห็นถึง “บุคคล” หรือ “ตัวละคร” 

ที่โลดแลนในเวทีการประชันภายใตชื่อหรือบทบาทของความเปน “ราชสํานัก” ใน พ.ศ. 

2466 ปรากฏการบันทึกการประชันปพาทยครั้งใหญ ณ วังบางขุนพรหม 9 มกราคม 2466 

ในงานฉลองพระอัฐิสมเด็จฯ เจาฟาสุทธาทิพยรัตนกรมหลวงศรีรัตนโกสินทร มีประชันกัน

ทั้งหมด 3 วง คือ

  1. วงบางขุนพรหม (จางวางทั่ว พาทยโกศล)

  2. วงวังบูรพา (จางวงศร ศิลปบรรเลง)

  3. วงวังหลวง (หลวงเสนาะดุริยางค แชม สุนทรวาทิน) 

  ลําดับถัดมา พ.ศ. 2484 มีการประชันปพาทยที่บานบาตร เมื่อวันที่ 3 

สิงหาคม ในงานทําบุญวันเกิดครบ 5 รอบ หลวงประดิษฐไพเราะที่บานบาตร มีการประชัน 

2 คืน คืนแรกมีนักดนตรีครูผูใหญประชัน 3 วง คือ

  1. วงของหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ) 

  2. วงครูลาภ ณ บรรเลง 

         3. วงครูพุ ม โตสงา (พุ มใหญ แหงวัดบวรนิเวศน บางลําพู) ไมมี

รายละเอียด 
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  คืนวันหลังมีประชัน 2 วง เปนวงรุนลูกศิษย 2 รุน คือ

  1. ศิษยรุนใหญไดแก ครูเผือด นักระนาด เปนผูตีระนาดเอก 

  2. ศิษยรุนเล็กไดแก นายประสิทธิ์ ถาวร เปนผู ตีระนาดเอก 

  ครั้นเมื่อ พ.ศ. 2513 มีการประชันดนตรีที่วัดพระพิเรนทร กรุงเทพฯ 

มีพิธีไหวครูนาฎศิลป (ลิเกและละคร) ตอมาตอนคํ่า มีการบรรเลงในลักษณะแสดงฝมือ

และความสามารถ และมีการประชันกันอยางจริงจัง วงที่เคยเขาประชันเชน วงครูสมภพ 

ขําประเสริฐ วงดุริยประณีต วงศิษยครูโม ญาติพระประณีตวรศัพท (ระนาดเอกชื่อ

นายทะนง แจมวิมล) วงของกรุงเทพมหานคร (เทศบาล) ควบคุมโดยครูพินิจ ฉายสุวรรณ 

เปนตน

  พ.ศ. 2523 เกิดปพาทยประชันวง ชุด “เสือ สิงห กระทิง แรด” เมื่อวัน

ที่ 18 ตุลาคม 2523 จัดในรายการดนตรีไทย พรรณนา ครั้งที่ 11 ณ โรงละครแหงชาติ 

มีวงดนตรีรวมประชัน 4 วง ไดแก

  1. วงสุพจน โตสงา กรุงเทพฯ 

  2. วงสุรเดช กิ่มเปยม นนทบุรี 

  3. วงพัฒน บัวทั่ง นนทบุรี 

  4. วงเมธา อยูเย็น ปทุมธานี 

  การประชันครั้งนั้น มีการจับฉลากเลือกเพลงบรรเลงกอนหลัง รอบที่ 

1 เพลงโหมโรง ไดแก เพลงมหาชัย เพลงไอยเรศ เพลงครอบจกัรวาล 3 ช้ัน ออกเพลงมายอง 

และเพลงประสานเนรมติร ออกเพลงขยะแขยง รอยที ่2 บรรเลงเพลงเถา เพลงใดเพลงหนึง่ 

ในนีไ้ดแก เพลงบุหลนัเถา เพลงสีบ่ทเถา เพลงเทพรญัจวนเถา เพลงเฉลมิพมิานเถา รอบที ่3 

บรรเลงเพลงแขกมอญเถา 3 ชั้น ทุกเครื่องมือ (จับฉลาก) รอบที่ 4 บรรเลงเพลงลา 

(ปลาทองเถา) มีเดี่ยวชั้นเดียว ตองบรรเลงทั้ง 4 วง 

  เมื่อวันที่ 16 มิถุนายน พ.ศ. 2546  มีการจําลองการประชันปพาทย

เชิงวิชาการ ในงาน ครบรอบ 1 ปโครงการวิจัย “การวิจารณในฐานะพลังปญญาของสังคม

รวมสมัย” ของ ศ.ดร.เจตนา นาควัชระ ณ หอประชุมมหาวิทยาลัยศิลปากร วังทาพระ 

ซึ่งเปนการประชันวงระหวาง
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  1. วงพาทยรตัน (ครสูาํราญ เกิดผล ควบคุม, พรชยั ผลนโิคธ ระนาดเอก) 

  2. วงบานบางกะป (ครูพิจ ฉายสุวรรณ ควบคุม, ชัยชนะ เตะอวน 

ระนาดเอก) 

  จากตัวอยางการบันทึกการประชันดนตรีไดที่หยิบยกมาเปนตัวอยาง 

ผูเขียนตั้งขอสังเกตวา เนื้อหาและเรื่องราวของการประชันมีความเกี่ยวของกับกลุมบุคคล

ซึ่งนําไปสูการมองเครือขายการประชันไดดังตอไปนี้

  1. กลุมราชสํานัก สรางการประชันขึ้นมาเพื่อการแสดงสถานภาพทาง

สังคม ขณะเดียวกัน เบ้ืองหลังของการประชัน คือ การเฟนหานักดนตรีที่มีฝมือจากบาน

หรือสํานักดนตรี บางกรณีใชการพิจารณาและเฟนหาจากพื้นที่ทางสังคมดนตรี คือ วัด 

เปนแหลงสืบหานักดนตรีผูมากความสามารถ 

  2. กลุมบานดนตรี / สํานักดนตรี สรางหรือยกการประชันขึ้นมา

เพื่อแสดงความสามารถและอวดฝมือ ทางเพลง และการแขงขันเพื่อประเมินความสามารถ

กันในที ทั้งนี้ เพื่อการพัฒนาฝมือทางดนตรีที่จัดเจนตอไป นัยหน่ึงมีความเก่ียวของกับ

เรื่องอํานาจกับดนตรี

  3. กลุมนักดนตรี มีการประกาศตนอยางชัดเจนวา เปน “ศิษย” 

จากสํานักใดในการประชันแตละครั้ง ท้ังนี้ มีนัยในการประกาศตัวตนหรือที่มาของทาง

เพลงหรือแนวการบรรเลง ดังนั้น ในการประชันแตละครั้ง จะมีการรวมตัวของนักดนตรีใน

สายเดียวกันเพื่อฝกซอมและขึ้นเวทีประชัน นอกจากน้ี ผูเขียนสังเกตวา การประชัน

หลังจาก พ.ศ. 2520 เปนตนมา มีรูปแบบการประชันระหวาง นักดนตรีกับนักดนตรีเพิ่ม

มากขึ้น ทั้งนี้มีการเนนความสามารถไปที่ “ตัวบุคคล” ชัดเจนมากขึ้น จากเดิมที่เคยดู

ภาพรวมของการประชันวง

  4. กลุ มนักวิชาการ เปนกลุ มท่ีจัดการประชันขึ้นเพื่อพิจารณา

กระบวนการ ขั้นตอนการประชันเพื่อวิเคราะหในเรื่องของการวิจารณที่แฝงอยู ใน

กระบวนการประชนั อยางไรกต็าม ศ.ดร.เจตนา นาควชัระ กลาววา การจดักจิกรรมในครัง้นัน้ 

เปนเพียงการแสดงใหเห็นประจักษ (demonstration) ในประเด็นที่วา เพลงเพลงเดียวกัน 

เมื่อบรรเลงโดยวงดนตรี 2 วงนั้น จะมีการบรรเลงที่แตกตางกันออกไป โดยการวิจารณที่

ศาสตราจารยอุดม อรุณรัตน เปนผู นําเสนอนั้น เปนไปในแนวทางของการพรรณา 
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(description) ของการบรรเลงวา แตละวงมีลักษณะเฉพาะอยางไร โดยไมมีการประเมิน

คุณคาในการบรรเลงครั้งนี้

 - เครือขายการประกวดดนตรีไทย

 “การประกวดดนตรี” ถือเปนกระบวนการหนึ่งที่เกิดขึ้นเพื่อเฟนหา “นักดนตรี” 

ทั้งมืออาชีพและมือสมัครเลนในพื้นที่ดนตรีไทย แตทั้งนี้ การประกวดดนตรี จัดเปนการ 

“สราง” หรือ “ผลิต” ดนตรีภายใต “กรอบ” ของเกณฑการประกวด ดังนั้น ในการพัฒนา

ทางดนตรี การฝกซอม การวิจารณ “ลวน” ตกอยูภายใตกรอบของเกณฑที่กรรมการได

รวมกัน “ราง” ขึ้นมาใชในเวทีการประกวดหน่ึง ดังนั้น “นัย”ของจํานวนกรรมการ หรือ 

กรรมการจากสํานักตาง ๆ จึงนาจะเปนขอสังเกตหนึ่งที่เปน “ปจจัย” ในการประเมิน

คุณคาดนตรีเพื่อประกาศใหทราบโดยทั่วกันวา การตัดสินเปนอยางไร

 นัยเวทีการประกวดดนตรีไทย เทียบเคียงไดกับ “วัด” ซึ่งเปนแหลงเรียนรูที่

เคยจัดอยูในสถาบันทั้ง 3 ดังที่ไดกลาวมา ในอดีต “วัด” เปนศูนยกลางของชุมชน เปน

แหลงชุมนุมของคนในสังคม ดนตรีเปนสวนสําคัญในพิธีกรรมทางศาสนา นอกจากน้ัน 

บทบาทของดนตรีก็ยังอยูในรูปแบบของงานศิลปะการบันเทิงเริงรมย ดังนั้น เมื่อใดที่

บทบาทหนาที่อยูในสภาพของงานศิลปะ ยอมเกิดการเปรียบเทียบคุณคา อันเปนที่มาของ

การประชัน เหตุดังกลาว “วัด” จึงกลายเปนเวทีหนึ่งที่มารองรับกิจกรรมทางสังคม คือ 

การประชัน ดังที่กลาวมา 

 นัยเวทีการประกวดดนตรีไทย  คือเวทีที่เคยอยูใน วัด ดวยรูปแบบที่เกิดขึ้นใน

พื้นที่ทางวัฒนธรรม เปนเวทีท่ีมีพัฒนาการตามกระแสสังคม มีรูปแบบตาง ๆ มากมาย

ตามสถาบันหรือเจาภาพเปนผูจัดการขึ้น เชน การประกวดของศูนยสังคีตศิลป ธนาคาร

กรุงเทพ จัดเปนการสรางเครือขายภาคเอกชน ท่ีมุงเนนไปในดานของการสงเสริมวงมโหรี 

(เวทีรายการประกวด “ประลองเพลง ประเลงมโหรี)  การประกวดดนตรีไทยระดับ

มัธยมศึกษาหรือระดับประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ ซึ่งจัดเปนการสรางเครือขาย

ภาครัฐ ที่มีการหมุนเวียนผลัดเปลี่ยนรูปแบบวงไปในแตละป หรือ เวทีการประกวดดนตรี

ไทยหลายเวทีทั่วประเทศ  ผลสําเร็จที่ไดรับ คือ การเพิ่มผลผลิตนักดนตรีไทยและคงไว

ซึ่งเอกลักษณดนตรีของชาติหรืออาจจะเรียกวา เปนการอนุรักษหรือสงเสริมนั่นเอง
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 ผูเขยีนเกบ็ขอมลูการประกวดดนตรไีทยทัว่ภมูภิาคของประเทศไทย พบขอสงัเกต

ประเด็นดานเครือขายดังตอไปนี้

- เครือขายกรรมการ กรรมการผูตัดสินการประกวดในเวทีระดับมหาวิทยาลัย 

สวนใหญ จะเปนเครอืขายกรรมการจากสวนกลาง (กรงุเทพมหานคร) เปนผูตดัสิน การคดัเลือก

กรรมการเปนดุลยพินิจของคณะกรรมการจัดการประกวด ขณะที่ การประกวดดนตรีไทย

ทีจ่ดัโดยคณะกรรมการการศกึษาขัน้พืน้ฐาน (สพฐ.) ตามแตละภูมภิาค จะเชิญกรรมการทีเ่ปน 

ครู – อาจารย – ศิลปน ในพื้นที่ หรือ ภูมิภาคนั้นเปนกรรมการตัดสิน แตอยางไรก็ตาม เวที

การประกวดของคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน (สพฐ.) ในระดับประเทศ จะเชิญ

กรรมการที่เปน ครู – อาจารย – ศิลปน จากทั่วประเทศเขามาตัดสินการประกวดดนตรี

ไทยในสวนกลาง จากกรณีดังกลาว สวนหนึ่ง จะเห็นไดวา “กรรมการ” การตัดสินการ

ประกวดดนตรีก็มีลักษณะของการเชื่อมโยงกันเปนเครือขายดวยระบบ

- เครือขายเพือ่การพฒันาการประกวดดนตรไีทย เนือ่งจาก การประกวดดนตรไีทย

ในแตละภูมิภาคนั้น สวนใหญการปรับวงหรือการจัดวงประกวด มักเปนผลงานของ 

“ครูหรืออาจารย” ในโรงเรียนประถมศึกษา หรือ โรงเรียนประถมศึกษา ในขณะที่ การจัด

ประกวดดนตรีไทยแตละครั้งมีการกําหนดเกณฑการตัดสินและการกําหนดบทเพลงใน

การประกวดเปนดุลยพินิจระหวางกับกรรมการตัดสินและกรรมการการจัดประกวด 

บอยครั้งที่มีการกําหนดเกณฑและเพลงที่ใชในการประกวด “เกิน” ความสามารถที่ 

“ครูหรืออาจารย” จะ “ปรับวง” ไดดวยทักษะที่มีอยู ดังนั้น สถาบันเจาภาพและสถาบันที่

มีการเรียนการสอนดนตรีไทย จึงจัดกิจกกรม “โครงการฝกอบรมครูดนตรีไทย” 

เพื่อเตรียมความพรอมในการปรับวงดนตรีไทยเพื่อการประกวด อาทิ โครงการฝกอบรมครู

ดนตรีไทย (ภาคใต) จัดโดย คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยทักษิณ จังหวัดสงขลา 

โครงการฝกปฏิบัติเพลงเดี่ยว จัดโดย คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 

โครงการดนตรีไทยเพื่อพัฒนาองคความรู ทางวิชาการและทักษะทางดานดนตรีไทย 

จัดโดย ภาควิชาดนตรีวิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน เปนตน 

 นอกจากนี้แลว คณาจารยประจําสถาบันที่มีการจัดการเรียนการสอนดนตรีใน

ระดับมหาวิทยาลัย มักจะถูกเชิญใหเปน “ผูปรับวง” ทั้งนี้เพื่อใหการช้ีแนะแนวทางและ

พัฒนาทักษะผูเขาประกวด อาทิ อาจารยศรัทธา จันทมณีโชติ คณะศิลปกรรมศาสตร 
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มหาวิทยาลัยทักษิณ รับเชิญเปนผูปรับวงของวงดนตรีไทยโรงเรียนสตรีปากพนัง จังหวัด

นครศรีธรรมราชและ โรงเรียนมหาวชิราวุธ จังหวัดสงขลา หรือ ผูชวยศาสตราจารย 

ประทีบ นักป รับเชิญเปนวิทยากรผูปรับวงดนตรีไทยโรงเรียนเฉลิมขวัญสตรี จังหวัด

พิษณุโลก เปนตน

- เครือขายสํานักดนตรี เปนเวทีการประกวดดนตรีที่จัดวา เปนการประกวด

เฉพาะสํานัก เปนการประกวดคัดเลือกการบรรเลงปฏิบัติดนตรีในแนวทางของสํานักวิชา

ทางดนตรีโดยเฉพาะ เชน เวทีการประกวดชื่อ “ศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน” เปนตน 

ประเด็นดังกลาว จัดเปนเครือขายภายใตลักษณะ “บานหรือสํานักดนตรี” ที่จัดขึ้นเฉพาะ

กาล ทั้งนี้เพื่อการอนุรักษและการสืบทอดวิชาความรูหรือทักษะเฉพาะบานดนตรีใหคงอยู

สืบตอ

 - เครือขายสถาบันหรือผูจัดงาน จากขอมูลการประกวดดนตรีไทยในสวนของ 

ภาคใต ผู เขียนพบวาในภาคใตมีสถาบันจัดการประกวดดนตรีไทยท่ีสําคัญ 3 เวทีคือ 

มหาวิทยาลัยทักษิณ จังหวัดสงขลา  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร จังหวัดสงขลา และ

มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ จังหวัดนครศรีธรรมราช การจัดการประกวดมีการประชุม

วางแผนและการคัดเลือกกรรมการจากกลุมครู-อาจารยดนตรีไทยภาคใตที่มีความสัมพันธ

สืบเนื่องจากการมีกิจกรรมรวมกันของเครือขายดนตรีไทยอุดมศึกษา ในขณะที่การจัด

การประกวดดนตรีไทยในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (อีสาน) พบวา มหาวิทยาลัยขอนแกน 

เปนเจาภาพในการจัดประกวดดนตรไีทยอยูเสมอ ซ่ึงไดรบัความรวมจากสถาบนัการศึกษาตาง ๆ  

สงวงดนตรีไทยเขาประกวด สวนการประกวดดนตรีไทยในเขต ภาคเหนือ มหาวิทยาลัย

นเรศวร เปนสถาบันเจาภาพในการจัดประกวดเปนสวนใหญ ซึ่งไดรับความรวมจาก

สถาบันการศึกษาตาง ๆ ในเขตภาคเหนือ สงวงดนตรีไทยเขาประกวดเชนกัน 

 ขอสังเกตประเด็นดานเครือขายอีกประเด็นหนึ่งคือ การเคลื่อนยายองคประกวด

ระดับบุคคลและระดับวงดนตรีสู แหลงศูนยกลางการประกวดดนตรีไทย น่ันคือ พื้นที่

กรุงเทพมหานคร การสํารวจของผูเขียนพบวาเฉพาะในพื้นที่ของกรุงเทพมหานครนั้น 

มีเวทีการประกวดดนตรีไทยประมาณ 10 เวทีดวยกัน การเคลื่อนยายการประกวดของ

บุคคลและวงดนตรี มีนัยในประเด็นของการให คุณคา ซึ่งผลการตัดสินที่มาจากการ

พิจารณาของกรรมการในเวทีพื้นท่ีกรุงเทพฯ  ท่ีถือเปน เวทีระดับประเทศ ผูเขาประกวด
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ในระดับมัธยมศึกษาสามารถใชเปน ผลงาน หรือ ตัวชี้วัดเพ่ือรับประกันความสามารถ 

ในการนําไปสมัครเขาศึกษาตอในระดับอุดมศึกษาที่เปดสอนหลักสูตรดนตรีไทยในเงื่อนไข

พิเศษได อาทิ คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร เปนตน

 จากกรณีดังกลาว ผู เขียนพิจารณาเก่ียวกับการวิจารณภายใตกระบวนการ

อันเปนเครือขายที่เชื่อมโยงกันในมิติของพื้นที่ บุคคล และสถาบันการศึกษา ที่วางนโยบาย

สอดรับผลการคัดสรรความสามารถในรูปแบบของการประกวดดนตรีไทย

 - เครอืขายดนตรไีทยอดุมศกึษา จดัเปนความสมัพนัธของเครอืขายในรปูแบบของ 

สถาบันการศึกษา มีการจัดแบงขั้นตอนและสัดสวนของการรวมกลุมกันอยางเปนระบบ 

และมีรายละเอียดปลีกยอยที่นาสนใจ อาทิ การจัดแบงกลุมการบรรเลงหรือการฝกซอม

โดยแบงเปนภาคตาง ๆ ในประเทศไทย   โดยใชพื้นที่ของสถาบันที่มีการตกลงกันวาจะรับ

เปนเจาภาพในการประสานงานของกลุม ในขณะท่ีขั้นตอนการดําเนินการหรือการปฏิบัติ

ของเครือขายดนตรไีทย มกีจิกรรมและรปูแบบการปฏบิตัอิยางหลากหลาย เชน การคดัเลือก

และคดัสรรเพลงเพือ่ฝกซอมโดยปกต ิการเรยีบเรยีงเพลง การผสมผสานวฒันธรรมทองถิน่ 

การประพันธเพลงใหม ทั้งนี้ เพื่อนําเสนอ “ดนตรี” ที่ผานกระบวนการของการ “วิจารณ” 

บนพื้นที่การจัดงาน ดนตรีไทยอุดมศึกษา ในขณะท่ี การดําเนินงานดนตรีไทยอุดมศึกษา 

ไดเปดพื้นที่สําหรับการผลิตผลงานวิชาการ ทั้งในดานรูปแบบของเนื้อหาและการวิจารณ

ดนตรีในรูปแบบของหนังสือท่ีระลึก ซ่ึงมีกระบวนการกลั่นกรองความถูกตองอยางเปน

ระบบ

 ตัวอย างข อมูลจากงานดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้ งที่  41 (พ.ศ. 2558) 

ณ มหาวิทยาลัยบูรพา แสดงใหเห็นวา มีการแบงกลุมการบรรเลงเปนภูมิภาค มีการจัดแบง

กลุมเครือขายซอมดนตรดีวยกัน มสีถาบนัมารวมงานนีจ้าํนวนทัง้สิน้ 85 สถาบนั ผูเขารวมงาน

ทัง้หมด 1,500 คน ซ่ึงนบัวา เปนงานรวมคนดนตรไีทยมากทีส่ดุงานหนึง่ จากการสมัภาษณ

คณะกรรมการจัดงาน ผูมารวมงาน พบประเด็นเครือขายมีลักษณะดังตอไปนี้
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- เครือขายสถาบัน พบวา การแบงกลุมการซอมดนตรีตามภูมิภาค เปนกิจกรรม

ที่ทําใหครูดนตรีไทย นักดนตรีไทย นักศึกษาในกลุมชมรมดนตรีไทยตาง ๆ  มหาวิทยาลัยได

พบปะพูดคยุ ซอมดนตรดีวยกัน กระบวนการฝกซอมมกีารวางแผนการจดัการ แบงการซอม

เปนเคร่ืองดนตรีกลุ มยอย และซอมเปนกลุ มใหญ (วงมหาดุริยางค) บางกลุ มเชิญ

ครู-อาจารยศิลปนจากสวนกลางมารวมฝกซอมใหคําแนะนํา สวนใหญ ใชทรัพยากร

ครู-อาจารย อาจารยพิเศษ เปนผูคิดเพลง แตงเพลง ประดิษฐเพลง และ เรียบเรียงเพลง

เพื่อการแสดง

 - เครือขายบุคคล จากการสัมภาษณกลุมตัวอยาง (นิสิต นักศึกษาผูรวมงาน) 

จาํนวน 100 คน พบวาจาํนวน  รอยละ 90 เคยผานเวทกีารประกวดดนตรไีทยในเวทแีตละ

ภูมิภาค หรือ เวทีระดับชาติ/ระดับประเทศ ดังนั้น เครือขายเชื่อมโยงจึงแสดงใหเห็นถึง

การเคลื่อนไหวหรือการเคลื่อนยายของบุคคลทางดนตรี ดังเชนกรณีเครือขายการประกวด

ดนตรีไทยสูพื้นที่เครือขายดนตรีไทยอุดมศึกษา เครือขายที่เชื่อมโยงดังกลาว สะทอนให

เห็นถึงความสัมพันธของผูคนดนตรีไทยและการสานตอองคความรูทางดนตรีไทย ทั้งทาง

ดานพื้นที่และบุคคล

 - เครือขายโลกเสมือนจริง (virtual world) ทําหนาที่รองรับขอการวิจารณ

การจัดงานดนตรีไทยอุดมศึกษา การบรรเลงดนตรีไทยของวงสถาบันตาง ๆ อาทิ 

การแสดงดนตรีไทยของวงครูภาคใต ที่แสดงในงานเล้ียงตอนรับผูเขารวมชุมนุมดนตรีไทย 

ซึ่งไดรับความสนใจเปนอยางมาก 

 - เครือขายวิชาการ เกิดขอถกเถียงในหมูคณาจารย นักวิชาการ ผูรวมงานถึง

รูปแบบของการจัดงานดนตรีไทยอุดมศึกษาวา ควรมีการเปล่ียนแปลงหรือเพิ่มเติมส่ิงใด

หรือไม ขอเสนอแนะหนึ่งที่นาสนใจคือ การเสนอใหมีการจัดประชุมวิชาการ “ดนตรีไทย

ศึกษา” ในงานนี้ และ เสนอใหมี การนําเสนอเวทีสําหรับการประพันธเพลงใหมหรือ

เพลงแตงใหมในเวทีของดนตรีไทยอุดมศึกษา

 - เครือขายกิจกรรมการแสดงดนตรีไทยประเภทอื่น ๆ 

 การแสดงดนตรีไทย เปนกิจกรรมหน่ึงที่ไดรับความสนใจจากกลุมนักดนตรีไทย 

ผูฟงดนตรีไทย หรอืผูท่ีสนใจหนาเดมิทีเ่ฝาตดิตามการแสดงดนตรีไทยตามเวทหีรอืสถานทีต่าง ๆ 

แตยังไมเกิดกลายเปน “เครือขายผูฟง” โดยการแสดงดนตรีไทย มักถูกจัดขึ้นตามวาระ
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และโอกาสตาง ๆ ดวยกลุมนักดนตรี ศิลปนดนตรีไทยที่อยูในแวดวงการศึกษา มีลักษณะ

ของการชวยงาน หรือ “เอางาน” ตามแบบฉบับวัฒนธรรมของไทยที่ชวยเหลือเกื้อกูลกัน 

นอกจากนี้ การแสดงดนตรีไทยเปนบทบาทหนาท่ีและภารกิจของกลุมหนวยงานของ

สถาบันตาง ๆ ท่ีตางรวมกันสรางสรรคขึ้นเพื่อใหเกิดการอนุรักษและการเผยแพรงานทาง

ศิลปวัฒนธรรม เชน การจัดแสดงดนตรีไทยแบบตอเนื่องเชน ชุด “ดนตรีไทยพรรณนา” 

ทุกวันศุกรที่ 3 ของเดือน ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร การจัดแสดงดนตรีไทยชุด 

“จุฬาฯวาทิต” ทุกวันศุกรแรกของเดือน การจัดแสดงดนตรีไทยรายการ “ป พาทย

ดึกดําบรรพ” ทุกวันที่ 26 มีนาคมของทุกป โดยคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย หรือ การจัดแสดงดนตรีไทยในวโรกาสพิเศษตาง ๆ เชน “การแสดงดนตรี

ไทยวงครูอาวุโสรัตนโกสินทร เฉลิมพระเกียรติพระเทพฯ” จัดโดย กระทรวงวัฒนธรรม 

รายการ “รองรําทําเพลง”เกี่ยวกับดนตรีไทย ในวาระตาง ๆ โดย สถาบันวิจัยภาษาและ

วัฒนธรรมเอเชีย มหาวิทยาลัยมหิดล รายการ “ครุศาสตร คอนเสิร ต” จัดโดย 

คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย รายการแสดงดนตรีไทยวาระพิเศษตาง ๆ 

จัดโดย ศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพฯ เปนตน

 ผู เขียนสังเกตวาในการแสดงดนตรีไทย บทบาทหนาที่สําคัญของผู ที่จะทํา

การวิจารณดนตรีไทยตกเปนหนาท่ีของ “พิธีกรรับเชิญ” ของแตละงาน เชน อานันท 

นาคคง พิชาณัฐ ตูจินดา วาฑิต ดุริยอังกูร เปนตน โดยงานแสดงดนตรีไทยที่ “พิธีกร” 

สามารถใหทัศนะหรือใหคําวิจารณได สวนใหญมักเปนงานแสดงที่ไมเปนทางการและ

ไมมลีาํดบัพิธีการอยางเครงครดั เชน งานจฬุาวาทติ งานรองราํทาํเพลง รายการแสดงดนตรไีทย

วาระพิเศษตาง ๆ ของศูนยสังคีตศิลป เปนตน

 ถึงแมวา เครือขายกิจกรรมการแสดงดนตรีไทย จะยังไมเกิด “เครือขายของ

การวิจารณ” อยางเปนรูปธรรม แตสิ่งหนึ่งที่แสดงใหเห็นชัดคือ การเกิดลักษณะเครือขาย

การประชาสัมพันธการแสดงดนตรีไทย บนโลกออนไลนอยางมีระบบ มีการจัดทําโปสเตอร

สีสันสวยงาม ซึ่ ง เชิญชวนให  เข ารับชมการแสดงตามวันและเวลาที่ ได กําหนด 

การประชาสมัพันธถกูนาํเสนอในเว็บเพจทางดนตรไีทย และเฟซบุกสวนตวัของนกัดนตรไีทย

นอกจากนั้น ยังมีการเผยแพรออกสูสังคมออนไลนอยางแพรหลาย 
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3) เครือขายคนดนตรีไทยบนโลกเสมือนจริง

    พื้นท่ีบนโลกเสมือนจริงเปนพื้นท่ีในการแสดง ตัวตน และ การยอมรับตัวตน 

(ซึ่งไมสามารถแสดงออกไดอยางเต็มท่ีบนพื้นที่ของขนบเดิม เชน ขนบราชสํานัก 

ขนบสาํนักหรอืขนบบาน) พืน้ทีบ่นโลกอนิเทอรเน็ตชวนใหเกดิการปฏสิมัพนัธเชงิการสนทนา

ระหวางกลุมผูที่สนใจในเรื่องเดียวกัน และมีลักษณะความพยายามที่จะขยับขยายออก

จากกรอบการปฏิบัติหรือแนวคิดเดิมท่ีถูกกําหนดดวยวัฒนธรรมกลุม อันจัดไดวาเปน

กระแสหลกัแหงวฒันธรรมดนตรทีีย่งัคงอยูและคาบเกีย่วระหวางยคุสมยัทีก่าํลังเปล่ียนผาน  

ผูเขียนพิจารณาในมุมมองเครือขายคนดนตรีดวยมีการรวมผูคนในวัฒนธรรมดนตรีไทย

ผานระบบอินเทอรเน็ต 

 ยุคแรกของสังคมดนตรีไทยบนโลกอินเทอรเน็ต Iyared Boonyarit (2010) 

แสดงทัศนะวาการแสดงความคิดเห็นใน “กระทูสนทนา” ของเว็บไซตไทยคิดส ถือเปนจุด

เริ่มตนของเครือขายคนดนตรีไทยบนโลกเสมือนจริง พื้นที่ดังกลาวไดสรางลักษณะของ

สังคมในรูปแบบของความเปน “นิรนาม” ทําให “ความคิดเห็น” บางสวนหลุดพนออกจาก

กรอบวัฒนธรรมที่ครอบงําความคิดในการแสดงทัศนะตองานศิลปะไดอยางเปดเผย โดย

มิไดเกรงตอขนบ   หรือกรอบแหงวัฒนธรรมและบางกรณีหลุดพน “วัฒนธรรมความ

เกรงใจ” นําไปสูการแสดงทัศนะการวิจารณในแงลบหรือตอตานขนบเดิม เนื่องจากความ

เปนนิรนามหรือการใชนามแฝง

 เครือขายของคนในสังคมดนตรียุคดังกลาว เปนเครือขายลักษณะการเขามาใช

ทรัพยากรออนไลนรวมกัน แบงปนกันทั้งในเรื่องราวของขอมูลและการแสดงความคิดเห็น 

ทั้งนี้ เครือขายดังกลาวแสดงออกมาในรูปแบบของการเปน ผูใชหนาเดิม มากกวาการ

สรางรูปแบบความสัมพันธอยางเปนระบบ กรณีดังกลาว พิจารณาจากการรวมกันพูดคุย

ในกระทูเดิม ๆ หรือผูที่เปดประเด็นหรือแสดงความคิดเห็นเปนผูใชคนเดิม ในขณะที่ เครือ

ขายการวิจารณดนตรีในยุคตอมาบนเว็บไซตเฟซบุก (facebook.com) เกิดขึ้นภายใต

เว็บเพจในรูปแบบตาง ๆ เชน เว็บเพจ “เสวนาดนตรีไทย” ซึ่งเปนเว็บเพจเฟซบุกที่เกิดขึ้น

เพื่อพูดคุย แลกเปลี่ยนความคิดเห็นเกี่ยวกับองคความรูดนตรีไทย เว็บเพจ “เพลงไทยเดิม

ที่หาฟงยาก” เว็บเพจดังกลาว เปดขึ้นเพื่อแลกเปล่ียน “เสียงการบันทึก” ของครูหรือ

ศิลปนทานตาง ๆ ทั้งยังเปนเว็บเพจเพื่อการเผยแพรผลงานทางดนตรีของนักดนตรีไทย  
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 อยางไรก็ตาม ในเว็บเพจมีพูดคุย แลกเปลี่ยนความคิดเห็นทัศนะการวิจารณท่ี

เกดิจากการฟงเพลงในเวบ็เพจ เชนกนั เวบ็เพจ “ซ้ือ-ขายเครือ่งดนตรไีทย” เปนเวบ็เพจหนึง่

ทีม่สีมาชกิเปนจาํนวนมาก เวบ็เพจดังกลาว สรางข้ึนเพือ่การซือ้ ขาย แลกเปล่ียนเครือ่งดนตรไีทย 

ในขณะที่ วิธีการนําเสนอเครื่องดนตรีท่ีนํามาซื้อขายแลกเปล่ียนน้ัน สวนหน่ึงมีการบันทึก

เปนวดิโีอเพือ่ใหผูชมไดฟงเสยีงกอนการตดัสนิใจ ในกระบวนการดงักลาว มกีารวจิารณเสยีง 

คุณภาพเสียง คุณภาพเครื่องดนตรี ฯลฯ สิ่งท่ีเกิดข้ึนสงผลตอการตัดสินใจเลือกซื้อเครื่อง

ดนตรีในเว็บเพจดังกลาว เปนตน

 อยางไรก็ตาม เครือขายการวิจารณดนตรีบนเว็บไซตเฟซบุก เกิดขึ้นภายใต

สภาวะของปรากฏการณทางดนตรีไทยในโลกจรงิ และประเดน็ดงักลาวถกูหยบิยกมาพดูคยุ 

วิจารณ และเผยแพรในโลกออนไลนอยางมีนัย กรณีตัวอยาง เชน

 ในชวงที่มีการแสดงละครเวทีที่มีการนําเรื่องราวทางประวัติศาสตรดนตรีไทย

มาสรางเปนเนื้อเรื่อง เชน ละครเวทีเรื่องโหมโรงเดอะมิวสิคคัล5  และ รอยดุริยางค

เดอะมิวสิคคัล6  ทําใหเกิดกระแสการวิจารณทั้งที่เกิดจากนักวิจารณ นักวิชาการดนตรีไทย 

และนักดนตรีไทย ซึ่งการวิจารณละครเวทีเรื่องโหมโรงเดอะมิวสิคคัล โดยสวนใหญ

การวิจารณถูกนําเสนออยู ในพื้นท่ีโลกเสมือนจริง เชน บทวิจารณเรื่อง “โหมโรง 

เดอะมิวสิคคัล” จากเว็บไซต sanook.com บทวิจารณเรื่อง “โหมโรงเดอะมิวสิคคัล 

รุนเกาประชันรุนใหม หากไรรากก็ไรแผนดิน” ซึ่งเปนบทวิจารณที่กลาวถึงขั้นตอนของ

การจัดการละครเวที และความสามารถของผูรับบทของนายศร มากกวา การวิจารณ

เนื้อหาทางดนตรีหรือประวัติศาสตรดนตรี 

 5โหมโรงเดอะมิวสิคคัล เปนละครเวทีท่ีปรบับทมาจากภาพยนตเร่ือง โหมโรง ละครเวทเีร่ืองดงักลาว

พาไปสมัผสัถงึ "ราก" ของความเปนไทย ผานเรือ่งราวชวิีตของ "ศร" คนระนาดทีผ่านทัง้ยคุทองรุงเรืองสงูสดุและ

ยคุตกตํา่ทีส่ดุของวงการดนตรไีทย ดวยเรือ่งราวทีเ่ขมขน พรอมการขับกลอมดวยเสยีงเพลงท่ีไพเราะงดงามตืน่ตา

ไปกบัการประชนั "ระนาดเอก"กนัสดๆบนเวที ทีจ่ะสรางความอศัจรรยใจและความภาคภูมใิจในรากเหงาท่ีงดงาม

ของความเปนไทย ใหกับคนไทยทกุคน ดวยแรงบนัดาลใจจากชีวติของ หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

   6รอยดริุยางคเดอะมวิสคิคัล เปนละครเวททีีเ่ลาถงึตามรอยชวงเวลาอันรุงโรจนท่ีคร้ังหน่ึงดนตรีไทยได

สะทอนอารยะแหงชนชาต ิละครเวทีท่ีไดแรงบนัดาลใจจาก 19 ศลิปนไทยยคุบกุเบกิ ผูบรรเลงมโหรีตอหนา

พระทีน่ัง่สมเดจ็พระราชนินีาถวคิตอเรยีทีป่ระเทศองักฤษเปนครัง้แรก จากศลิปนแหงอดตีกาลผูเดนิทางขามโลก 

บดันีเ้รือ่งราวของพวกเขาไดเดนิทางขามกาลเวลามายงัปจจบุนั
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 นอกจากน้ัน ยังมีการวิเคราะหละครเวทีโหมโรงเดอะมิวสิคคัลโดยวิเคราะห

เปรียบเทียบกับประเด็นทางดานวัฒนธรรมดนตรีไทย เชน บทวิเคราะหเรื่อง “หองรับแขก 

ณ ละครเรื่องโหมโรงเดอะมิวสิคคัล บายวันที่ 9 พ.ค 2558” โดยอานันท นาคคง  กลาวถึง

บรรยากาศหลังโรงของการแสดงละครเวที อานันทพยายามชี้ใหเห็นถึง นายศร หรือ

หลวงประดิษฐไพเราะ ผูเปนบุคคลทางประวัติศาสตรดนตรีไทยที่ถูกสรางสรรคใหเกิด

ประวัติศาสตรที่ยิ่งใหญ เรื่องราวถูกฝากเอาไวในความทรงจําและกาลเวลา  ดวยการนํามา

เลาเรื่องใหม ดวยวิธีการใหม ผานตัวบทใหม เพื่อเราอารมณความรูสึกไปสูจุดจบของ

การยอมรับสิ่งที่เรียกวาการอยูรวมกันอยางสันติบนความเคารพรากเหงาประเพณีดวย

อุดมคติของละครเวที

 นอกจากน้ี ทีมงานโหมโรงเดอะมิวสิคคัล ไดเปดหนาเพจเฟซบุกชื่อ “โหมโรง

เดอะมิวสิคคัล” เพื่อส่ือสารกับผูสนใจละครเวที จากการสํารวจภายในเพจดังกลาว พบ

ผูชมละครเวทีเขามาแสดงความคิดเห็นหลังจากชมละครเวทีเปนจํานวนมาก สวนหนึ่ง

มีนัยของการวิจารณดนตรีซึ่งเปนสวนประกอบของละครเวทีเรื่องนี้

       ภาพที่ 1 : ตัวอยางการวิจารณละครเวทีเรื่อง “โหมโรงเดอะมิวสิคคัล” บนหนาเฟซบุกสวนตัว
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          ภาพที่ 2 : ตัวอยางการวิจารณเรื่องโหมโรงที่โพสในหนาเว็บเพจของโหมโรงเดอะมิวสิคคัล

 จากการสํารวจนัยการวิจารณพบวา การวิจารณที่เกิดขึ้นจากการดูละครเวที

ดังกลาว ผูชมสวนโดยใหญ วิจารณองคประกอบการแสดงของละครเวที สวนเน้ือหาทาง

ดานดนตรี เปนการวิจารณท่ีช่ืนชมนักแสดงผูแสดงเปน “นายศร” ที่สามารถบรรเลง 

“ระนาดเอก” ไดอยางยอดเยีย่มและไพเราะ แตผูเขยีนยงัไมพบการวิจารณดงักลาวลงลกึซึง้

ไปถึงตัวดนตรีโดยเฉพาะเทคนิคของการประชัน  

 ผูเขียนพิจารณาเห็นสิ่งท่ีเกิดข้ึนบนโลกเสมือนจริงดังกลาวเปนปรากฏการณ

การวจิารณดนตรีทีเ่กิดขึน้จากภาวะเฉพาะทางสงัคมซ่ึงปรากฏการณดังกลาว เคยเกดิขึน้แลว

เมื่อครั้งเกิดรายการโทรทัศน “คุณพระชวย” และ รายการ “อัศจรรยครรทรรพ” ซึ่งเปน

ตัวอยางของกรณีศึกษาท่ีเปนเวทีใหมสําหรับการแสดงดนตรีไทยที่มุงหวังจะตอบสนอง
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ผูรับ โดยการปรับเปลี่ยนเนื้อหา และวิธีการทางดนตรีใหเปนไปตามกระแสนิยม รวมถึง

การสรางและเสนอกระแสใหม ๆ ในวงการดนตรีไทยผานสื่อโทรทัศน 

 อยางไรก็ตาม หลังจากการแสดงเวทีเรื่องโหมโรงเดอะมิวสิคคัล ก็มีการจัดทํา

ละครเวทีเรื่อง “รอยดุริยางคเดอะมิวสิคคัล” โดยมีเรื่องราวเกี่ยวของกับประวัติศาสตร

ดนตรีไทยในชวงประมาณรชักาลท่ี 7 โดย “รอยดรุยิางคเดอะมวิสิคคัล” ดงักลาว เปดการแสดง

รอบแรกในวันที่ 20 สิงหาคม 2558 ซึ่งกอนหนาที่จะมีการทําการแสดงจริง ๆ ไดมี

การ “วิจารณ” การทํางานของคณะละครเวทีผานโลกเสมือนจริง โดยผูใชชื่อ AA 

(นามสมมุติ)  โดยมีเนื้อหาใจความสําคัญที่มุงการวิจารณการทํางานของทีมงานละครเวทีที่

มไิดใสใจความถกูตองของเนือ้เรือ่งกบัเรือ่งราวทางประวตัศิาสตรดนตรไีทย จนในทายทีสุ่ด 

AA (นามสมมุติ)  ตัดสินใจที่ “ลาออก” จากการเปนที่ปรึกษาฝายดนตรีของคณะละครเวที

คณะนี้ เนื่องดวยเพราะการไมยอมรับคําแนะนําของกลุมผูสรางตามที่ AA (นามสมมุติ)  

ไดบอกกลาว

  ภาพที่ 3 : ตัวอยางหนาผูใชของ AA (นามสมมุติ) ที่วิจารณละครเวทีเรื่อง “รอยดุริยางคเดอะมิวสิคคัล”
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 บทวิจารณดังกลาวถูกเผยแพรและสงตอในโลกอินเทอรเน็ตเปนจํานวนมาก 

ผลของการเผยแพรและสงตอดังกลาว ทําใหเกิดขอวิพากษวิจารณตอละครเวทีเรื่อง

ดังกลาวเปนอยางมาก สงผลตอการตัดสินใจในการเลือกท่ีจะเขาชมละครเวทีเรื่องนี้ 

สังเกตไดจากขอความโปรยและขอแสดงความคิดเห็นตอการวิจารณของ AA (นามสมมุติ) 

ในขณะท่ี การสงตอและการเผยแพรขอมูลดังกลาวในโลกเสมือนจริง (virtual world) 

เปนปรากฏการณอยางหนึ่งท่ีเกิดขึ้นภายใตสภาวะของการเปนเครือขายทางดนตรีของ

นักดนตรีไทยและผูท่ีสนใจดนตรีไทย สิ่งท่ีเกิดขึ้น อาจเปนกระบวนการการเคลื่อนไหว

เพียงเล็กนอย แตเมื่อมีการสงตอออกไปเรื่อย ๆ สิ่งท่ีวิจารณก็เกิดพลังขึ้นและสามารถ

เปลีย่นแปลงวธิคีดิหรอืความเขาใจเก่ียวกับงานทางประวตัศิาสตรดนตรไีด นบัวาเปนพลงัหนึง่

ที่เกิดขึ้นภายใตเครือขายของสังคมคนดนตรีไทยบนโลกเสมือนจริง

 4) เครือขายทางวิชาการดนตรีไทย

     - วารสารวิชาการดนตรี

     วารสารวิชาการทางดนตรี จัดเปนเครือขายทางวิชาการดนตรีไทยลักษณะ

หนึ่ง เนื่องจากมีการรวมตัวของนักวิชาการดนตรีไทยหลากหลายสถาบันเขาไวดวยกันใน

รูปแบบของคณะกรรมการบริหารวารสาร คณะกรรมการผูทรงคุณวุฒิพิจารณาบทความ 

กองบรรณาธิการ นักเขียน นักวิจัย ทั้งนี้เพื่อรวมกันจัดทําวารสารหรือเอกสารทางดนตรี

อยางเปนรูปแบบทางวิชาการ

    สถาบันท่ีจัดทําวารสารวิชาการดนตรีเลมแรก คือ วารสารของของวิทยาลัย

ดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล ในชื่อ วารสารเพลงดนตรี (Music Journal) ออกฉบับ

แรกเมื่อพ.ศ. 2537 มีวัตถุประสงคในการจัดทําเพื่อเปนส่ือกลางในการเผยแพร ความรู  

ขอมูลขาวสารดานดนตรีทุกสาขา โดยนําเสนอในรูปแบบของบทความทางวิชาการ 

บทวจิารณดนตร ีบทความท่ัวไปเกีย่วกบัดนตรีและรายงานขาวสารความเคลือ่นไหวตาง  ๆ   

ในแวดวงดนตรี  ตลอดจนการจัดกิจกรรมตาง ๆ เกี่ยวกับดนตรี

     ยังมีวารสารดนตรีที่เกิดขึ้นจากหนวยงานหรือสถาบันตาง ๆ ที่มีหลักสูตร

การเรียนการสอนดนตรี อาทิ วารสารดนตรีรังสิต (Rangsit Music Journal) บริหารโดย 

วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต วารสารสุริยวาฑิต (BSRU Music Journal) บริหารโดย
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สาขาดนตรีไทยเพื่อการอาชีพ ภาควิชามนุษยศาสตรและศิลปกรรม คณะมนุษยศาสตร
และสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฎบานสมเด็จเจาพระยา ทั้งนี้ แนวคิดของวารสารทั้ง 
2 เลม จัดพิมพขึ้นโดยมีวัตถุประสงคเพื่อเปนสื่อกลางในการและเปล่ียนและเผยแพร
ความรูทางดนตรีและดนตรีไทยในระดับอุดมศึกษา โดยเฉพาะงานทางวิชาการ งานวิจัย 
และนวัตกรรมในสาขาดนตรี
 อยางไรก็ตาม ยังพบวารสารท่ีมีเน้ือหาเกี่ยวของกับทางดนตรี ผลิตขึ้นเพื่อ
สงเสริม สนับสนุน เผยแพรผลงานดานวิชาการและผลงานสรางสรรคทางศิลปกรรม และ
เปนสื่อเชื่อมโยงบุคลากรในวิชาชีพศิลปกรรมและผูที่สนใจ อีกทั้งยังเพ่ือเผยแพรความรู
ทางวิชาการทางดานศิลปกรรมศาสตร แกอาจารย นักวิชาการ นักวิจัย นิสิต นักศึกษาและ
บคุคลทัว่ไปและสงเสรมิใหเกดิการวจัิยและการพฒันาองคความรูในศาสตรสาขาวชิาตาง ๆ 
ทางดานศิลปกรรมศาสตร เชน วารสารศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย
ศรีนครินทวิโรฒ (Fine Arts International Journal) วารสารมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัย
นเรศวร 
 ในงานประกวดดนตรีไทยหรือการแสดงตามพื้นที่ตาง ๆ นิยมจัดทํา “สูจิบัตร” 
หรือ “หนังสือที่ระลึก” ในรูปแบบของ “หนังสือทางวิชาการ” เชนกัน โดยรวบรวม 
บทความวชิาการดานดนตรีไทยของศิลปน นกัวจิยั นกัวชิาการ และแจกจายใหแกผูทีเ่ขารวม
ประกวดดนตรีไทยหรือชมการแสดงในเวทีตาง ๆ อาทิ หนังสือที่ระลึกการประกวดดนตรี
ไทยของมหาวิทยาลัยทักษิณ สูจิบัตรการประกวดเด่ียวดนตรีไทย งานราชภัฎวิชาการ 
(สงขลา) สูจิบัตรงานจุฬาวาฑิต หนังสือท่ีระลึกงานดนตรีไทยอุดมศึกษา หนังสือสูจิบัตร
การประกวดดนตรีไทย มหาวิทยาลัยขอนแกน (จัดทําเปนบางป) เปนตน

บทสรุป
 การศกึษาเครอืขายคนดนตรไีทยและนยัการวจิารณดวยรูปแบบและการปฏิสัมพนัธ
ของคนในวัฒนธรรมดนตรไีทยทัง้พืน้ทีโ่ลกจรงิและโลกเสมอืนจรงิ พบการรวมตัวของกลุมผูสนใจ
ในวัฒนธรรมเดียวกันซึ่งทําใหเห็นรูปแบบตาง ๆ ที่เกิดขึ้นจากพฤติกรรมหรือกิจกรรม 
นาํไปสูการตคีวามเพือ่ทําความเขาใจในปฏิสมัพนัธลักษณะตาง ๆ  มปีจจยัการเกดิเครือขาย 3 

ประเภทดวยกันคือ



206
Journal of Humanities and Social Sciences, Vol. 12 (1)

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

1. เครือขายเกิดจากวัฒนธรรม (By Culture)
    การเกิดขึ้นของเครือขายภายใตปจจัยทางวัฒนธรรม ไดแก เครือขายทาง
ดนตรีในอดีต คือ บาน วัด วัง เปนเครือขายการเรียนรูและการถายทอดวิชาความรูทาง
ศิลปะดนตรีไทย เปนกระบวนการถายทอดใหผู เรียนไดเปล่ียนแปลงพฤติกรรมทาง
ความคิดความสามารถดั่งความหมายของ “การเรียนรู”  โลกของการเรียนรูดนตรีไทย 
มีผูถายทอดวิชาหรือที่เรียกวา “ครู” หรือ “อาจารย” ซึ่งทําหนาที่เปนผูขัดเกลาและ
ถายทอดความรู ต าง ๆ แลว ยังมีหนาท่ี “ประเมิน” ความสามารถของ “ศิษย” 
ดวยประสบการณและความชํานาญ นอกจากนี ้  ก็ยงัมรีะบบ “สถาบนั” เขามาเปนสวนหนึง่
ของกระบวนการ “วิจารณ” เพื่อเฟนหา คัดเลือก คัดกรอง "ศิลปน" ผูมีพรสวรรคและ
พรแสวงเพื่อรับใชในสังคมวัฒนธรรมไทยท่ีมีดนตรีเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิต ในขณะที่ 
“สถาบัน” ตางๆ มีอิทธิพลมากมายตอการถายทอดวิชาความรูทางดนตรีไทย “สถาบัน” 
หลักดังกลาว คือ  บาน (ชุมชน,สํานัก), วัด และ วัง (ราชสํานัก)  นัยหนึ่งเปนสถาบันที่
ทรงอิทธิพลในกระบวนการเรียนรูและการวิจารณดนตรีไทยผานการปฏิบัติซํ้า พิสูจน
ซํ้าดวยกิจกรรมทางดนตรี อาทิ การประชันดนตรีไทย ซึ่งเปนปรากฏการณทางดนตรีที่
สามารถแสดงนัยแหงการวิจารณไดโดยการกระทําของดนตรีที่ไมตองใชภาษาใด ๆ ใน
การแสดงถึงการวิจารณ อีกท้ังการประเมินคาก็เปนส่ิงที่สามารถรับรู ไดจากนัยแหง
การวิจารณลักษณะน้ีดวย การใชดนตรีวิจารณดนตรี7 อาจเปนปรากฏการณที่ไมสามารถ
กาํหนดใหเกดิขึน้ได หากแตขึน้อยูกับบริบทและปจจยัทีจ่ะสงผลถงึนกัดนตรใีหแสดงววิาทะ
แหงการวิจารณดนตรีดวยดนตรีหรือไม และการรับรู นัยแหงการวิจารณ รวมถึง
การประเมินคาที่แทจริงยอมเกิดข้ึนไดโดยนักดนตรีเอง รวมถึงผูฟงท่ีสามารถเขาใจนัยนั้น  
โดยมิตองอาศัยสื่อ หรือตัวกลางในการอธิบายและประเมินคา แตกระบวนการคิดและ
วิจารณเกิดจากการสั่งสมองคความรูและประสบการณผานสถาบันทั้งสาม จนในที่สุดก็
สามารถผลิตนักดนตรีออกมารับใชสังคมใหเหมาะกับสภาพวัฒนธรรมวิถีชีวิตความเปนอยู
ในอดีต

   7Rangsiphan Khengkhan (2004: 87 - 89) กลาววา การวจิารณดนตรีอีกลกัษณะหน่ึงท่ีพบได
ในวฒันธรรมการวจิารณดนตรไีทย นัน่คอื ลกัษณะของการวจิารณดนตรดีวยดนตร ี(non-verbal criticism) 
ซ่ึงสามารถพบเหน็ไดทัว่ไปในงานประชนัดนตรไีทย โดยการประชนัเปนปรากฏการณทางดนตรีทีส่ามารถแสดง
นัยแหงการวจิารณไดโดยการกระทาํของดนตรทีีไ่มตองใชภาษาใด ๆ ในการแสดงถงึการวจิารณนัน้ อกีทัง้
การประเมนิคากเ็ปนส่ิงทีส่ามารถรบัรูไดจากนยัแหงการวิจารณลกัษณะน้ีดวย  
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 ภาพของสถาบันการเรียนรู ซึ่งจัดไดวาเปนวงจรวัฒนธรรมที่บมเพาะความรู

จนกอใหเกิดการสราง “องคความรู” หรือ “ดุริยางคศาสตรไทยภาคทฤษฏีและปฏิบัติ” 

นําไปสูแนวทางหรือวิธีการในการอธิบายความหมาย ความรู ความเขาใจใหแกผูรักสมัคร

เลนที่กําลังจะกาวเปนนักดนตรีหรือศิลปนตอไปใหเกิดความกระจางและประเมินคา

ผลงานเพ่ือพัฒนาฝมือหรือผลงานศิลปะดนตรีใหเกิดความงามช้ันยอด ในขั้นตอนดังกลาว 

ผูเขียนพิจารณาเห็นวา ลายลักษณหนังสือซ่ึงเปนรากฐานความรู ตนเคาการวิจารณ คือ       

ลายลักษณที่ถูกผลิตสรางขึ้นจนกลายเปนคลังความรูถือไดวาเปน “ตนเคา” ในการสราง

ความเขาใจดนตรไีทยเพือ่เตรยีมพรอมในการสรางการวจิารณดนตรอียางเขาใจและมหีลกัการ 

เชน การเขียนตํารา “ศัพทสังคีต” ของ มนตรี ตราโมท โดยกรมศิลปากรจัดพิมพเม่ือ 

พ.ศ. 2507 เพื่ออธิบายดนตรีไทยและสรางความเขาใจในการบรรเลงหรือการปฏิบัติ

เครื่องดนตรีซึ่งนําไปสู 

ความสามารถในการใหความเห็นหรือขอวิจารณดนตรีดวยลายลักษณ

 สวนพ้ืนท่ีเสมือนจริงในโลกปจจุบัน เปนการเชื่อมโยงระหวางเครือขายเชิงพ้ืนที่

ของโลกจริงและโลกเสมือนจริงในลักษณะของพื้นท่ีทับซอนการเรียนรูดนตรีไทย บาน วัด 

วังบนโลกอินเทอรเน็ต ท้ังน้ี วิถีแหงชุมชนออนไลนปรากฏวิถีแหงการเรียนรูที่สามารถ

เทียบเคียงไดกับองค 3 แหงการเรียนรูดนตรีไทย  พ้ืนที่แหงวัฒนธรรมที่กอกําเนิดดวย

คนในวัฒนธรรมเดียวกันก็ผลิตสรางองคความรูหรือวัฒนธรรมประเพณีที่ไมแตกตางไป

จากโลกแหงความจริงไมมาก  เกิดเปนพื้นท่ีทับซอนทางวัฒนธรรมการเรียนรู ที่สอด

ประสานขนานควบคูไปกับโลกแหงความจริงซ่ึงนับวาเปนเครือขายการวิจารณที่เกิดขึ้น

ภายใตปจจัยทางวัฒนธรรม

 1 เครือขายเกิดจากการมีเปาประสงครวมดวยกัน (By Design)

   Pisan Intawong (2004) กลาวถึงงานดนตรีไทยอุดมศึกษาวา เกิดจากนิสิต

นักศึกษาจาก 5 สถาบันที่รวมงานกัน ไดแก มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร มหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยแพทยศาสตร (ศิริราช) และ

มหาวิทยาลัยศิลปากร ในการจัดงานสังสรรคพบปะของนิสิตนักศึกษาครั้งแรก ภาคเชามี
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การปาฐกถาโดยครูมนตรี ตราโมท และภาคบายมีการบรรเลงดนตรีรวมกันระหวาง

สถาบันตาง ๆ นับเปนตนแบบที่ไดสืบทอดตอเนื่องกันมาจนกลายเปน “งานดนตรีไทย

อุดมศึกษา” ในปตอ ๆ มาถึงปจจุบันจนกลายเปนเครือขายนักดนตรีไทยที่ใหญที่สุด

ในประเทศ

    เครือขายดนตรไีทยอดุมศึกษามกีารจดัแบงข้ันตอนและสัดสวนของการรวมกลุมกนั

อยางเปนระบบ และมีรายละเอียดปลีกยอยที่นาสนใจ อาทิ การจัดแบงกลุมการบรรเลง

เปนภาค พื้นที่ กลุม หรือเปนเครือขายขนาดเล็กถึงระดับมหาวิทยาลัยหรือชมรม ในขณะ

ที่ขั้นตอนการดําเนินการหรือการปฏิบัติของเครือขายดนตรีไทย มีกิจกรรมและรูปแบบ

การปฏิบตัอิยางหลากหลาย เชน การคัดเลอืก คดัสรรเพลงเพือ่ฝกซอมโดยปกต ิการเรยีบเรยีงเพลง 

การผสมผสานวัฒนธรรมทองถิ่น การประพันธเพลงใหม ทั้งนี้ เพ่ือนําเสนอ “ดนตรี” 

ที่ผานกระบวนการของการ “วิจารณ” บนพื้นที่การจัดงานดนตรีไทยอุดมศึกษา ในขณะที่ 

การดําเนินงานดนตรีไทยอุดมศึกษา ไดเปดพื้นที่สําหรับการผลิตผลงานวิชาการ ทั้งในดาน

รูปแบบของเนื้อหาและการวิจารณดนตรีในรูปแบบของหนังสือที่ระลึก ซึ่งมีกระบวนการ

กลั่นกรองความถูกตองอยางเปนระบบ นับวาเปนเครือขายการวิจารณที่เกิดขึ้นภายใต

ปจจัยที่มีเปาประสงครวมดวยกัน (By Design)

    ในขณะทีก่ารรวมตวักนับนโลกเสมอืนจรงิของคนดนตรีไทย กน็บัเปนการกอเกดิ

ของเครือขายที่มีเปาประสงครวมดวยกันเนื่องจากเปนพื้นที่ชุมนุมหรือรวมตัวกัน โดยพื้นที่

ของชมุชนคนดนตรไีทย ซึง่มเีนือ้หาเกีย่วของกบัดนตรไีทย จดัวาเปนพืน้ท่ีสาธารณะทีร่วมเอา

ผูที่สนใจในดนตรีเขามาอยูรวมในมณฑลสาธารณะแหงดนตรีไทย อาทิ เว็บไซตไทยคิดส 

(thaikids.com) เฟซบุก (facebook.com) หรือเวบ็เพจเฟซบุก ยทูปู (youtube.com) เปนตน 

       การมีปฏิสัมพันธ ระหว างบุคคลภายในพื้นที่  ก อให  เกิดพลวัตแห ง

การเคลื่อนไหวภายในชุมชนที่มีลักษณะรูปแบบที่แตกตาง โดยนานาพฤติกรรมลวนอยูใน

การกระทําของการสราง “สื่อ” ผานการถายทอดความรูสึกนึกคิดลงในพื้นที่สาธารณะ  

เหตุการณตาง ๆ รวมถึงมุขปาฐะทั้งเกาและใหมที่เกิดขึ้นในโลกแหงความจริง ถูกถายทอด

ใหเปนลายลักษณอักษร บางก็ใชเทคโนโลยีภาพ เสียงเปนแนวทางสูการสรางความเขาใจ

และการถายทอดความรูสึกทําใหผูท่ีกาวเขามาสูโลกออนไลนแหงนี้ ไดสัมผัสกับความรูสึก

นึกคิดหรือความคิดที่ปรากฏรองรอยอยูบนพื้นที่  ขอมูลตางๆจํานวนมากถูกผลิตขึ้น
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บนพ้ืนที่ นํามาสูการเขามา “เสพ” ขอมูลคนในวิถีวัฒนธรรมเดียวกัน แตเน่ืองดวย
ความสามารถของพืน้ทีท่ี่รองรบัการสรางการสือ่สารของใครกไ็ดทีต่องการผลิตผูเสพทีเ่ขามา
ในโลกออนไลนก็ผันตัวกลายเปน “สื่อ”ไดเชนเดียวกัน ดังน้ัน ผูเสพจึงกลายเปนส่ือ และ 
สื่อเองก็กลายเปนผูเสพในเวลาเดียวกัน กระบวนการดังที่กลาวมา กอเกิดกลายเปน
การปฏิสัมพันธของผูใชที่มีการพัฒนารูปแบบการสื่อสารตาง ๆ บนพื้นที่สาธารณะแหงน้ี
สู แนวทางในการสรางเครือขายเพื่อความตองการของแตละกลุ ม ดังนั้น เมื่อพื้นที่
สาธารณะบนโลกเสมือนจริงกลายเปนแหลงสําหรับการปลดปลอยความคิด จึงเกิด
การหลั่งไหลเขามาเพ่ือการแลกเปลี่ยนสนทนา พูดคุยถามไถถึงสารทุกขสุขดิบของ
เพื่อนนักดนตรีดวยกัน ปรากฏเปนสังคมออนไลนที่มีชีวิตชีวา

 2. เครือขายเกิดขึ้นเฉพาะการณ (By Crisis)
   ความคึกคักของการวิจารณดนตรี คร้ังเม่ือรายการ “คุณพระชวย” เปน
รายการที่นําเสนอศิลปวัฒนธรรมบันเทิงหลากหลายรูปแบบ ในกรณีที่เก่ียวของกับดนตรี 
อาจกลาวไดวา เปนจุดสรางความนาสนใจและนาติดตามใหกับรายการเปนอยางยิ่ง  
รูปแบบการนําเสนอสวนใหญจะเปนการนําเอาองคความรูทางดานดนตรีไทย โดยการเชิญ
ผูทรงคุณวุฒิในสาขานั้น ๆ มาเปนผูอธิบาย  ตอจากนั้น จึงนําความรูมานําเสนอในรูปแบบ
ของบทเพลงหรือการแสดง ซ่ึงสวนใหญใชการประยุกตรูปแบบใหมีลักษณะเปนตะวันตก 
หรือผสมผสานระหวางไทยและตะวันตกโดยอิงกับเน้ือหาเดิม เชน การนําเสนอโดย
การบรรเลงดวยวงดนตรีแบบตะวันตกผสมเครื่องดนตรีไทยบางประเภท หรือการนําเสนอ
ดวยเครื่องดนตรีตะวันตกทั้งหมด ทั้งนี้ มีขอสังเกตวารูปแบบสวนใหญที่รายการน้ีใชคือ 
การผสมผสานระหวางไทยกับตะวนัตก  และชวงทายของรายการทีใ่ชช่ือวา “คุณพระประชัน”   
นับเปนชวงที่สําคัญอีกชวงหนึ่งของรายการ ที่จะนําเสนอความสามารถของผูเขารวม
รายการในลักษณะการประชันทางศิลปะแขนงตาง ๆ ทั้งการประชันการบรรเลงเครื่อง
ดนตรีไทย ประชันการเขียนลายไทย ประชันแตงกลอนสด ฯลฯ  การประชันในลักษณะ
ดังที่ไดกลาวมา อาจกลาวไดวาเปนขนบอยางหนึ่งของการแสดงแบบไทยท่ีมีมาชานาน
แลว อยางไรก็ตาม การประชันขันแขงโดยเฉพาะทางดานดนตรีไทยในรายการนี้ ก็ยังมี
ข อแตกตางไปจากขนบเดิม ทั้งรูปแบบ เนื้อหา จากการแสดงความคิดเห็นและ
การถายทอดประสบการณของคณะกรรมการแตละคนอีกดวย
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    ในขณะที่ อีกรายการหนึ่งคือ รายการ”อัศจรรยคันธรรพ” ซึ่งเปนรายการที่มี

วัตถุประสงคชัดเจนมาต้ังแตแรกเริ่มวา เปนการประชันวงดนตรีเพื่อหาผูชนะเลิศ จาก

ผู เขารวมประชันทั้งหมด 16 วง ผู จัดรายการกําหนดโจทยใหผู เขารวมประชันได 

“จินตนาการ” เพลงไทย และใชวิธีการบรรเลงเพื่อสื่อจินตนาการเพลงไดโดยอิสระ 

วงดนตรีที่เขารวมประกวดประชันมาจากการคัดสรรของผูจัดรายการ โดยแบงเปน 2 กลุม 

คือ กลุมนักดนตรีอาชีพ หรือกลุมผูมีประสบการณทางดนตรีไทยจากชุมชนและสถาบัน

การศึกษาระดบัตาง ๆ   ซึง่แนนอนสวนใหญลวนแตเปนนักเรยีนทีท่าํกจิกรรมดนตรไีทยทัง้สิน้ 

และ กลุมนักดนตรีมือสมัครเลน

   ทั้ง 2 รายการ จัดไดวาเปนตัวอยางของปรากฏการณการวิจารณดนตรีที่เกิด

ขึ้นบนโลกอินเทอรเน็ต ในขณะน้ัน เว็บไซตไทยคิดส (thaikids.com) เปนพื้นท่ีรองรับ

การพูดคุยและการวิจารณรายการดนตรีทั้งสองรายการ มีขอถกเถียงเกิดขึ้นจนกลาวไดวา 

รายการทัง้สองเปนเหตใุหเกดิการกระตุนการวจิารณดนตรีไทยขึน้มา แตเม่ือรายการทัง้สอง

ไดยุติการออกอากาศไป การวิจารณดนตรีบนโลกอินเทอรเน็ตก็กลับเงียบเหงาซบเซา 

เนื่องจากไมมีประเด็นที่จะนํามาพูดคุยแบบตามกระแสดนตรีกันตอ  แตเมื่อภาพยนตเรื่อง 

“โหมโรง” เขาฉายในโรงภาพยนตในชวงป 2546 กระแสการวิจารณดนตรีไทยก็ถูกจุดขึ้น

มาอกีคร้ัง คร้ังนีก้ารวจิารณดนตรเีกดิขึน้บนพืน้ทีเ่วบ็ไซตไทยคดิส (thaikids.com) เชนเดมิ 

แตกระแสการวิจารณโดยมากจะมุงเนนไปในเรื่องการวิจารณดนตรีกับสังคม ตางกับ

การวิจารณการแสดงดนตรีในชวงที่รายการคุณพระชวยและรายการอัศจรรยคันธรรพ

ออกอากาศ

    อยางไรก็ตาม เมื่อบทภาพยนตเรื่อง “โหมโรง” ถูกหยิบมาสรางในรูปแบบของ

ละครเวที และแสดงตอผูชมในชวงเดือนเมษายน พ.ศ. 2558 ทําใหเกิดกระแสการวิจารณ

ทั้งที่เกิดจากนักวิจารณ นักวิชาการดนตรีไทย และนักดนตรีไทย ซ่ึงการวิจารณละครเวที

เรื่องโหมโรงเดอะมิวสิคคัล โดยสวนใหญการวิจารณถูกนําเสนออยูในพื้นที่โลกเสมือนจริง

อีกครั้ง

    นอกจากนั้น หลังจากการแสดงเวทีเรื่องโหมโรงเดอะมิวสิคคัล ก็มีการจัดทํา

ละครเวทีเรื่องชื่อ “รอยดุริยางค เดอะมิวสิคคัล” โดยมีเรื่องราวที่ เกี่ยวข องกับ

ประวัติศาสตรดนตรีไทยในชวงรัชกาลที่ 7 โดย “รอยดุริยางคเดอะมิวสิคคัล” ดังกลาว 
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เปดการแสดงรอบแรกในวันที่ 20 สิงหาคม 2558 ซึ่งกอนหนาที่จะมีการทําการแสดงจริง 

ไดมีการ “วิจารณ” การทาํงานของคณะละครเวทีผานโลกเสมือนจรงิ ซึง่ผลของการเผยแพร

และสงตอดังกลาว ทําใหเกิดขอวิพากษวิจารณตอละครเวทีเรื่องดังกลาวเปนอยางมาก 

สงผลตอการตัดสินใจในการเลือกที่จะเขาชมละครเวทีเรื่องนี้ ในขณะที่ ขอวิจารณดังกลาว

มีผลต อการปรับเปลี่ยนเ น้ือหาและวิธีการในการทําละครเวทีดังกล าวอีกด วย

ซึ่งปรากฏการณการวิจารณดนตรีบนเครือขายสังคมออนไลนดังกลาว ผูเขียนมองวาคือ

เครือขายการวิจารณที่เกิดขึ้นเฉพาะการณ (by crisis) ดังปรากฏการณที่เกิดขึ้น
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