
179วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

เครือขายการเรียนรูของคนดนตรีไทย : ขอสังเกตนัยเชิงวิจารณ

เครือขายการเรียนรูของคนดนตรีไทย : 
ขอสังเกตนัยเชิงวิจารณ

The learning network of Thai musicians: 
The critical implication

                        ไอยเรศ  บุญฤทธิ์1       Iyared  Boonyarit

บทคัดยอ

 บทความวิชาการนี้ศึกษาและตั้งขอสังเกตเกี่ยวกับ “ผูคน” หรือ “คนดนตรีไทย 

ในมุมของความสัมพันธที่เชื่อมโยงภายในวัฒนธรรมดนตรีไทย การศึกษาพิจารณา

ความสัมพันธระหวางบุคคล กลุ มบุคคล และ/หรือสถาบันที่แสดงความออกดวย

ลายลักษณและมุขปาฐะท้ังท่ีเปนทางการและไมเปนทางการซึ่งกระตุนใหเกิดความรูและ

ความคิดเห็นเชิงวิจารณ บทความชิ้นนี้ตั้งขอสังเกตเครือขายตาง ๆ ของคนดนตรีไทย 

ไดแก 1) เครือขายบาน - วัด - วัง - สถาบันการศึกษา 2) เครื่อขายกิจกรรมทางสังคมดนตรี 

3) เครือขายดนตรีไทยบนโลกเสมือนจริง และ 4) เครือขายทางวิชาการดนตรีไทย 

โดยเครือขายตาง ๆ นําไปสูขอพิจารณามุมมองนัยเชิงวิจารณที่ปรากฏในวัฒนธรรมดนตรี

 การศึกษาเครือข ายดนตรีไทยด วยนัยการวิจารณ นําไปสู การตีความ

เพื่อทําความเขาใจในปฏิสัมพันธลักษณะตาง ๆ จนเกิดรูปแบบการสรางเครือขาย

การเรียนรูใน 3 ลักษณะ คือ 1) เครือขายเกิดจากวัฒนธรรม (By Culture) 2) เครือขาย

เกิดจากการมีเปาประสงครวมกัน (By Design)  และ 3) เครือขายเกิดขึ้นเฉพาะการณ (By 

Crisis)
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Abstract

 This academic article explores and observes "Thai musicians" in the 

interrelated relationships within the Thai music culture. The study considers 

the relationships between individuals, groups of people and / or institutions 

that express both formal and informal oral tradition which encourages 

knowledge and critical opinions. This article notes the various networks of 

Thai musicians, including 1) the Learning institute of Thai music 

(home-temple-palace) network, 2) the music social network, 3) the Thai 

music network on the virtual world and 4) Academic network of Thai music. 

The networks led to the consideration of the critical implications of the 

music culture.

 The study of the Thai music network with criticism lead to the 

interpretation to understand various kinds of interaction that building a 

learning network in 3 characteristics which are 1) Network from culture (By 

Culture), 2) Network arising from the common goal (By Design) and 

3) Networks occur in a particular situation (By Crisis)

Keywords: Learing Network, Thai Musiclan, Thai Classical Music, Criticism

ความนํา

 ผูเขียนเปน “คนดนตรี” คนหนึ่งที่สนใจศึกษา “วัฒนธรรมการวิจารณ” ใน 

“วัฒนธรรมดนตรีไทย” การเกิดขึ้นของการวิจารณในลักษณะตาง ๆ ยอมมี “ตัวคน หรือ 

ผูคน” เขามาเกี่ยวของ ไมวาจะอยูในสถานะของ “ศิลปน” กับ “ศิลปน” หรือ “ศิลปน” 

กับ “ผู ฟง” ก็ตาม แตกระน้ันแลว “ระบบทางวัฒนธรรม” ยังมีสวนที่จะกําหนด 

“อุดมการณ” “แนวคิด” “วิธีคิด” จนเกิดการพูดคุย แลกเปล่ียน แนะนํา ช้ีแนะ ช้ีแจง 

ตามแนวทางของวัฒนธรรมดนตรีไทย 
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 ผูเขียนตั้งขอสังเกต “ผูคน” หรือ “คนดนตรีไทย” ในมุมของความสัมพันธที่

เชื่อมโยงภายในวัฒนธรรม หรือความสัมพันธระหวาง บุคคล กลุมบุคคล และ/หรือสถาบัน 

ที่แสดงออกดวยลายลักษณและมุขปาฐะ ทั้งที่เปนทางการและไมเปนทางการ ซึ่งถายทอด

แลกเปลี่ยนแบงปนหรือกระตุนใหเกิดความรูและความคิดเห็นเชิงวิจารณ โดยขอสังเกต

เร่ืองเครือขายของคนดนตรีไทยดังกลาว นําไปสูขอพิจารณามุมมองนัยเชิงวิจารณที่

ปรากฏในวัฒนธรรมดนตรีไทย ซึ่งมีขอสังเกตจากเครือขายตาง ๆ ดังตอไปนี้

1) เครือขายบาน – วัด – วัง - สถาบันการศึกษา : นัยการวิจารณกับ

วัฒนธรรมการเรียนรูดนตรีไทย

     การเรียนรูและการถายทอดวิชาความรูทางศิลปะดนตรีไทย เปนกระบวนการ

ถายทอดใหผูเรียนไดเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมทางความคิดความสามารถดั่งความหมายของ 

“การเรยีนรู”  โลกของการเรียนรูดนตรีไทย มีผูถายทอดวิชาหรือที่เรียกวา “ครู” หรือ 

“อาจารย” ซึ่งทําหนาท่ีเปนผู ขัดเกลาและถายทอดความรู ตาง ๆ แลว ยังมีหนาที่ 

“ประเมิน” ความสามารถของ “ศิษย” ดวยประสบการณและความชํานาญ 

    “กระบวนการวิจารณ”ในระบบการเรียนรู เกิดจากการสังเกต การคลุกคลี

อยางมนุษยสัมผัสมนุษย แลวจึงถายทอดการวิจารณออกมาในรูปแบบมุขปาฐะที่อธิบาย

ถึงจุดบกพรอง ขอดี ขอเสีย หรือ ดวยพฤติกรรมการแสดงออกที่บงบอกถึงความพึงพอใจ 

และระบบสัญลักษณที่หมายถึงความสําเร็จหรือผานกระบวนการฝกฝนการเรียนรูอยาง

ครบถวนสมบูรณ ทั้งนี้ เพื่อเฟนหา คัดเลือก คัดกรอง "ศิลปน" ผูมีพรสวรรคและพรแสวง

เพื่อรับใชในสังคมวัฒนธรรมไทยที่มีดนตรีเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิต 

      ในขณะที่ “สถาบัน” ตาง ๆ มีอิทธิพลมากมายตอการถายทอดวิชาความรู

ทางดนตรไีทย “สถาบนั” หลัก  ทีก่ลาวถึง คอื  บาน (ชมุชน, สาํนกั), วดั และวงั (ราชสาํนัก)  

โดยสถาบันทั้ง 3 มีสถานะปฏิสัมพันธเกื้อกูลในลักษณะการพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกันเปน 

เครือขายทางดนตรีในอดีต นัยหน่ึงคือสถาบันท่ีทรงอิทธิพลในกระบวนการเรียนรูและ

การวิจารณดนตรีไทยผานการการปฏิบัติซ้ํา พิสูจนซํ้า จนสามารถผลิตนักดนตรีออกมา

รับใชสังคมใหเหมาะกับสภาพวัฒนธรรมวิถีชีวิตความเปนอยูในอดีต ซ่ึงมีภาพวิถีของ

การใชชีวิตของแตละสถาบันที่แตกตางกันไป
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     บานหรือสํานักดนตรีเปนจุดเริ่มตนของกระบวนการเรียนการสอนดนตรีไทย 

รากฐานสําคัญของการผลิตนักดนตรีไทย คือ บานดนตรีหรือชุมชนคนดนตรี ที่มีอยูทั่วไป

ในสังคมไทยในอดีต อันเน่ืองจาก ดนตรีไทยในยุคกอนยังเปนดนตรีที่สามารถรับใชสังคม

ไดอยางสมบูรณแบบ ไมวาจะเปนประเพณีหรือพิธีกรรมตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิต 

“ดนตรีไทย” ลวนเขาเปนสวนหนึ่งที่สําคัญที่ทําใหบรรลุวัตถุประสงค ดังน้ัน บานหรือ

ชุมชนดนตรี จึงมีมากมายดวยเพราะยังมีบทบาทหนาที่ของดนตรียังมีความสําคัญตอวิถี

ชีวิต แตละบานดนตรี มี “ครู” เปนผูถายทอดวิชาความรู เปนหัวหนาหรือผูนําคนสําคัญใน

การผลิตและเฟนหาคนดนตรีเพื่อออกไปรับใชสังคม สําหรับรายละเอียดปลีกยอยของ

กระบวนการการถายทอดมากมายในบานหรือชุมชนเปนเรื่องที่ไมงายนักสําหรับผู ท่ี

ตองการรํ่าเรียนดนตรี เชน แนวคิดเรื่อง  “ทาง” ซึ่งแตละสํานักแตละบานดนตรี มี “ทาง” 

ดนตรีและคุณคาที่แตกตางกัน การรํ่าเรียนดนตรีในแตละบานแตละสํานัก ผูเรียนจะไดรับ

การคัดเลือกโดยผูนําของบานดนตรีนั้น ๆ ในทางกลับกัน ศิษยหรือผูเรียนก็มีสิทธิ์เลือกครู

จากการพิจารณาของตนเอง และครูเองก็ยอนกลับมาพิจารณาศิษยอีกทอดหนึ่ง 

    นัยการวิจารณที่เกิดขึ้นในระบบของการเรียนการสอนดนตรี มีจุดเริ่มตนของ

การเรียนการสอนถึงขั้นที่เรียกไดวา ขั้นของการตอยอดหรือฝกฝนใหกลายเปนศิลปนน้ัน 

ทัง้ศษิยและครู มสีทิธิท์ีจ่ะวจิารณซ่ึงกันและกันดวยกระบวนการ “เลอืก” หรอื “การคดัสรร” 

การวิจารณเกิดขึ้นดวยภาวะของการพิจารณาฝมือหรือกระบวนทาของศิษยแลว

จงึอนุญาตรวมวงสายศลิปนของตนเอง อยางไรกต็าม วธิกีารของแตละสาํนกัก็จะแตกตางกนั 

เชน  มีการฝากฝงบุตรหลานเขามาอยูในบานเพื่อรับใชสมาชิกในบานนั้น ๆ กอน  เมื่อผูนํา

หรือครูเห็น “แวว” หรือ “ความสามารถ” ของผูเรียน  จึงจะถายทอดความรูใหทีละนอย

จนถึงขั้นชํานาญ เปนตน

     Vatit Duriaungkul (Interview, 2 February 2015 ) กลาวถึง “แวว” หรือ 

“ความสามารถ” ของศิษย  ท่ีครูพิจารณาแลววามีความพรอมในการเรียนรูทางดนตรี

ขั้นตอไป เชน “ฝมือของมึงถึงขั้นที่ครูจะตอเพลงช้ันสูงไดแลว” “ครูแตละทานคิด 

ประดิษฐทางเพลงเฉพาะใหแกลูกศิษยแตละคน” หรือ “ใหเพลงหรือทางเพลง มันตายไป

พรอมครู” เปนหลายตัวอยางจากเหตุการณที่เกิดขึ้นในบานหรือสํานักดนตรี ซึ่งเปนคําพูด

หรือปฏิสัมพันธที่มีนัยยะสะทอนใหเห็นวิธีคิดลักษณะ “การวิจารณ (ฝมือ) ดนตรี” เหตุใด
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ที่เปนเชนนั้น เพราะการที่ “ครู” หรือ “ศิลปน” คนหนึ่งจะพิจารณาวา “ศิษย” แตละคน

มีความสามารถในระดับใด ลวนเกิดจากการสังเกต พินิจ พิเคราะหฝมือการบรรเลงของ

ลูกศิษย หลังจากไดครุนคิดอยางถี่ถวน จึงเขาสูกระบวนการ “ผลิตซํ้า” ที่ไดแตกแขนงองค

วิชาความรูออกไปอยางหลากหลาย ดังกรณีตัวอยางที่ พระยาเสนาะดุริยางค ไดประดิษฐ

ทางรองที่แตกตางใหแกครูเหนี่ยว ดุริยพันธ ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ครูชอย สุนทรวาทิน 

(กลายเปนทางรองท่ีถือเปน “อัตลักษณ”เฉพาะของ “ครู” ในปจจุบัน) ใหเหมาะสม

ความสามารถของแตละทานอยางลงตัว กรณีดังกลาวยังปรากฏเชนเดียวกันในสํานัก

ดนตรีอื่น ๆ เชน สํานักหลวงประดิษฐไพเราะ สํานักพาทยโกศล เปนตน หากแตเรื่องราว

อันเปนเกร็ดความรูยังรอการเก็บรวบรวมขอมูลและวิเคราะหตอไป ซึ่งกวาจะไดนักดนตรี

ที่สมบูรณเต็มเปยมไปดวยวิชาความรู จําเปนตองใชระยะเวลานาน หรือบางคนอาจจะไม

ไดรับการพิจารณาถายทอดวิชาเลยก็เปนได อันเนื่องมาจากพฤติกรรมที่ไมพึงประสงค

ทําให “ครู” หรือ ผูถายทอด ไมประสงคจะถายทอดวิชาความรูให

    ขณะที่ การเกิดเครือขายระหวาง “บานหรือสํานักดนตรี” ดวยกัน เปน

ลักษณะของการมอบตัวเปนศิษยใหแกกันและกัน เปนไปในลักษณะของความสัมพันธ

ระหวางเครอืญาต ิครกูบัครู สาํนักกบัสาํนกั หรอืแมแต การ “ฝาก” ลกูศษิยใหปวารณาตน

เปนศิษยของครูหรือสํานักท่ีมีชื่อเสียงเพื่อเพิ่มพูนวิชาความรู  ทั้งนี้ผู เขียนขอยกกรณี

เสนทางการเรียนรูดนตรีไทยของครูเหนี่ยว ดุริยพันธ  มาเปนตัวอยาง ดังนี้

 ครูเหน่ียว ดุริยพันธุ  มีความสามารถเลนดนตรีไทยไดรอบวง 

เนื่องดวยปู ของครูเหน่ียว (ชื่อโนรี) เปนเจาของวงดนตรีไทย 

ครูเหนี่ยวจึงคุนเคยกับเพลงไทยมาตั้งแตเกิด และไดเริ่มเรียนหนังสือ

สามัญชั้นตนที่โรงเรียนวัดทองนพคุณจนอายุ 10 ป ก็เริ่มรองเพลง

กับวงป พาทยของปูโนรี วงป พาทยน้ี มีพระยาเสนาะดุริยางค 

(แชม สุนทรวาทิน) มักจะมาตอเพลงใหเปนประจํา พระยาเสนาะฯ 

เหน็แวววาเสยีงเพราะ จงึไดสงเสรมิใหรองเพลงกบัสอนทางขบัรองให 

คร้ันอายุได 15 ป พระยาเสนาะ ฯ ก็ฝากใหครูเหนี่ยวเปนศิษยของ 
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หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) หลวงเพราะสําเนียง 

(ศุข ศุขะวาที) หลวงกลอมโกศลศัพท (จอน สุนทรเกศ) นายเชื้อ 

นักรองและนายเลื่อน จันทรมาน2 

    จากกรณีดังกลาว พบวา เกิดเปนสาแหรกการเรียนรูดนตรีไทยของครูเหนี่ยว 

ดุริยพันธุ ซึ่งสะทอนการเกิดเครือขายระหวาง “บานหรือสํานักดนตรี”  ไดดังแผนภูมิตอ

ไปนี้

แผนภูมิที่ 1 : สาแหรกการเรียนรูดนตรีไทยของครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ

    อกีมติหินึง่ภาพของวถีิการดาํเนนิชีวติทีม่คีวามสมัพนัธกบัวดัในพระพทุธศาสนา 

เปนภาพวิถีชีวิตที่ชัดเจนในอดีต ซ่ึงเปนผลเน่ืองจากรากฐานทางวัฒนธรรมที่กอกําเนิด

จากแนวคิดทางดานพุทธศาสนา ดังน้ัน “วัด” จึงเปนสถานที่รวมคนในสังคมไวดวยกัน 

2Poonpit Amatayakul
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เพื่อการดําเนินไปของวัฒนธรรมแหงวิถีชีวิตไทย และหากจะกลาวถึงสถาบันวัดในมิติ

กระบวนการการเรียนรูในเรื่องของดนตรีไทย สรุปไดวา “วัด” เปนเพียงแค สถาบันที่มี

การเรียนรูโดยประสบการณตรงของบรรดาเหลานักดนตรีเอง แตไมมีการถายทอดความรู

จากตัวของสถาบัน  ซึ่ง “วัด”  จัดเปน “เวที” หรือ “พื้นที่” ของการนําดนตรีมาบรรเลง

หรือจัดแสดงของคนในอดีต  “วัด” เปนสถานที่ประกอบพิธีกรรมตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับ

ศาสนาและมีดนตรีเขามาเปนสวนหน่ึงของพิธี  แตบทบาทของดนตรีมิไดผูกติดอยูกับ

พิธีกรรมเพียงเทานั้น ดนตรี ยังอยู ในบทบาทของศิลปะความบันเทิง ดังนั้น จึงมี

การจัดการแสดง หรือการประชันดนตรีกันที่ “วัด” เพราะ “วัด” เปนศูนยกลางของชุมชน 

วงดนตรีจากบานดนตรี ชุมชนดนตรีหรือสํานักดนตรีตางๆ ลวนมาประกวดแสดงประชัน

ขันแขง นักดนตรีจึงมีโอกาสท่ีจะฝกปรือฝกฝนฝมือของตัวเอง และไดเรียนรู จาก

ประสบการณตรงอันเกิดจากการบรรเลงในงานใดงานหนึ่ง เชน การประชันดนตรีไทย

ของวัดพระพิเรนทร และอกีเหตผุล ทีน่บัวา “วดั” เปนสวนหนึง่ของกระบวนการการเรยีนรู

ดนตรี กลาวคือ บทเพลงบางบทเพลง เปนเพลงที่นับวา เปนเพลงชั้นสูง ผูที่จะไดรับ

การถายทอด ตองเปนผู ที่ผ านการบวชเรียนตามประเพณี และสถานที่ที่จะใชใน

การถายทอด จะตองเปนในโบสถหรือวัดวาอารามเทานั้น ดวยเหตุนี้จึงถือไดวา “วัด” 

ก็เปนสถาบันหนึ่งที่มีสวนเกี่ยวของกับกระบวนการการเรียนรูดนตรีที่สําคัญ

     อยางไรกต็าม พืน้ทีว่ดัหรอืเวทขีองวดั ยอมมีความสมัพนัธกบัราชสาํนกัหรอืวงั 

ความสัมพันธดังกลาว เปนลักษณะเครือขายที่เก้ือกูลกัน พื้นที่วัดเปนเวทีสําหรับ

การประชัน ที่สรางชื่อ “ชื่อ” ใหนักดนตรี เชน “ศร” จากภาพยนตรเรื่องโหมโรง เมื่อเวที

แหงการคัดกรองดวยภาวะการวิจารณจากมุขปาฐะของผูฟงดนตรีในพื้นที่ดังกลาว จึงเปน

ทีม่าของการเฟนหานกัดนตรเีพือ่ถวายตวัแกราชสาํนักหรอืวงั เกดิเปนกระบวนการแลกเปลีย่น

ซึ่งกันและกันอยางเปนระบบระหวางบาน วัด วัง โดยบุคคลที่มีสิทธิ์เขามาถวายการรับใช

ในเขตพระราชฐานรวมไปถึงวังเจานายตาง ๆ  จะตองเปนผูที่มีความสามารถในการปฏิบัติ

ดนตรีอยางเชี่ยวชาญ  ซึ่งการเฟนหาตัวนักดนตรี มีอยูหลายวิธี เชน การฝากฝงบุตรหลาน

หรือทายาทของนกัดนตรใีนวังดวยกันเอง  การออกคนหาตวันกัดนตรจีากเวทกีารประชันตาง ๆ 

เปนตน เมื่อไดตัวนักดนตรีท่ีตองการแลว กระบวนการถายทอดตาง ๆ ก็เปนไปตามแต

การวางขอปฏิบัติของแตละสถานที่
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     ตัวอยางกรณีของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ใน พ.ศ. 2443 ครั้ง
ขณะเมื่ออายุ 19 ป หลังจากนายศร ไดเจนจัดเวทีการประชันมาทั่วสารทิศ ครั้งนั้น 
ไดแสดงฝมือเดี่ยวระนาดเอกถวาย สมเด็จพระราชปตุลาบรมพงศาภิมุข เจาฟาภาณุรังษี
สวางวงศ กรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช เปนท่ีตองพระทัยมาก จึงทรงรับตัวเขามาไวที่
วังบูรพาภิรมย ทําหนาท่ีคนระนาดเอกประจําวงวังบูรพาไปดวย พรอมกับสมเด็จทานได 
เชญิครมูาสอนทีวั่ง คอื พระยาประสานดริุยศพัท (แปลก ประสานศพัท) เนือ่งจากจางวางศร 
ไดรับพระกรุณาจากสมเด็จเจาฟากรมพระยาภาณุพันธุ วงศวรเดชฯ เปนอยางมาก 
ทรงจัดหาครูที่มีฝมือมาฝกสอน ทําใหจางวางศรมีฝมือกลาแข็งขึ้น ในสมัยนั้นไมมีใครมี
ฝมือเทียบเทาไดเลย จางวางศร ไดรับพระราชทานบรรดาศักดิ์เปนหลวงประดิษฐไพเราะ 
ในสมัยรัชกาลที่ 6 เมื่อวันที่ 17 กรกฎาคม พ.ศ. 2468 ซึ่งจัดเปนนัยการวิจารณที่สามารถ
กลาวไดวา เปนปรากฏการณที่ทําใหเห็นภาพของพระราชาที่ทรงยกยองความสามารถ
ของสามัญชนผูมีความสามารถเปนเลิศ  ดวยการวิจารญาณที่เขาถึงและเขาใจอยางลึกซึ้ง 
อันเปนการสะทอนจากสัมพันธภาพแนวนอน3 อีกทั้งพรั่งพรอมไปดวยพระราชอํานาจแหง
การเกื้อหนุน การท่ีทรงอยูในฐานะท่ีจะมีพระราชวินิจฉัยในเรื่องคุณคา ซ่ึงพระราชาก็คือ 
“super - critic” ของสังคมไทย

แผนภูมิที่ 2 : การเรียนรูดนตรีไทยของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)
                 ชวงถวายงานรับใชในวังบูรพาภิรมย

3สมัพนัธภาพแนวนอน Chetana Nagavajara  (Interviews, 12nd October  2019) กลาวถงึ 

ความสัมพนัธระหวางพระราชากบัประชาชนทีส่ะทอนการรวมเสพศลิปะในวถีิเดยีวกนั
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    จากขอสังเกต เครือขายบาน – วัด – วัง : นัยการวิจารณกับวัฒนธรรม

การเรียนรูดนตรีไทย ผูเขียนมีทัศนคติวา วัฒนธรรมการเรียนรูดนตรีที่เกิดจาก 3 สถาบัน

บนพื้นฐานความสัมพันธท่ีเก้ือกูลกัน กอใหเกิดผลงานทางศิลปะอันเปนเอกลักษณของ

ชาติ  แตจะแตกตางท่ี “ผลิตผล” จากกระบวนการการถายทอด ซึ่งหมายถึง ตัวของ

นักดนตรี ที่ออกไปรับใชสังคมในแตละภาคสวนในสังคมท่ีแตกตางกัน  ดังนั้นสถาบันท้ัง 

3 ที่กลาวมา จึงผลิตนักดนตรีท่ีมีความรูความสามารถ เชี่ยวชาญ ชํานาญกับสถาบันที่

ตนเองอยู  แตเราไมอาจสามารถแยกสถาบันทั้ง 3 ออกจากกัน เพราะมีการถายทอดหรือ

ถายโอนความรูหรือเคล็ดลับตางๆ มีการแลกเปลี่ยนความรู ระหวางสถาบันดวยกัน 

ขณะเดียวกัน ก็มีการวิจารณซ่ึงกันและกันเกิดขึ้นในความสัมพันธของสถาบันการเรียนทั้ง 

3 แตสิ่งที่เกิดขึ้น คือ ความรูที่ไดรับการสืบทอดมาจะไดรับการสืบทอดตอไป  และ 

เกิดการผสมผสานระหวางความรูเดิมและความรูใหม เกิดเปนความรูแบบใหม นั่นเอง  

     ในขณะที่ปจจุบัน เครือขายบาน – วัด – วัง : วัฒนธรรมการเรียนรูดนตรีไทย 

ไดปรับและลดบทบาทลักษณะวัฒนธรรมการเรียนการสอนลงตามสภาพของสังคมยุคใหม  

หากแต สิ่งท่ีหลงเหลืออยู ท่ีพอจะสะทอนใหเห็นถึง การแพรกระจายของเครือขาย

การเรียนรู  ที่แฝงไปดวยนัยการวิจารณ คือ เครือขายสํานักดนตรีในสังคมปจจุบัน : 

ผลิตผลจากบาน วัด วัง ในอดีต ซ่ึงผูเขียนพิจาณาใหอยูในรูปแบบของ สายหรือสํานักใน

พิธีไหวครูดนตรีไทย เนื่องจาก กิจกรรมหรือพิธีกรรมทางดนตรีดังกลาว ผูกติดอยูกับ

องคความรูและภาพของความเปนสํานักวิชาทางดนตรี และมีการถายทอดองคความรู

อยางเปนระบบ Narongchai Pidokrat (2010: 55 - 76) ศึกษาวิจัยเรื่อง พิธีไหวครูดนตรี

ไทย พบวาปจจุบัน มีตําราพิธีโองการไหวครูดนตรีไทย แบงเปน 8 สายดวยกันคือ 1) สาย

พระประดิษฐไพเราะ (มีแขก) 2) สายหลวงกัลยาณมิตตาวาส (ทับ) – สายพาทยโกศล 

(ฝงธน) 3) สายนายทั่ง (สุนทรวาทิน) 4) สายจางวางสวน ชิดทวม 5) สายนายนิ่ม โพธิ์เอี่ยม 

6) สายพระประณีตวรศัพท (เขียน วรวาทิน)  7) สายนายเปล้ือง กรานตเลิศ และ 

8) สายเบ็ดเตล็ดทั่วไป

    การแพรกระจายของเครือขายความรูทางดนตรีไทยครอบคลุมทั่วทั้งประเทศ

ดวยการแพรกระจายในรูปแบบของการเปน สถาบันการศึกษา ในสังคมยุคปจจุบัน  

สิ่งหนึ่งที่นับไดวาเปนจุดเริ่มตนคือ การกอตั้งโรงเรียนพรานหลวงในสมัยรัชกาลที่ 6 
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ทรงสนับสนุนการศึกษาท้ังวิชาสามัญและวิชาศิลปะ ทรงตั้งโรงเรียนพรานหลวง
เพื่อประสงคผลิตศิลปนไวใชในงานราชการของกรมมหรสพ เม่ือศึกษาประวัติ แนวทาง
ดําเนินงานและผลของการกอตั้งโรงเรียนพรานหลวงแลว Supachai Chansuwan (1994: 
278-283) ชี้ให เห็นว า การกอตั้งโรงเรียนพรานหลวงสงผลตอพัฒนาการศิลปะ
ดานนาฏศิลป-ดนตรีเปนท่ีประจักษแกคนท้ังหลาย ตัวอยางการเจริญเติบโตทางศิลปะ
จากศิลปนผูเปนศิษยจากโรงเรียนพรานหลวงซึ่งไดสรางคุณูปการทางศิลปะทางดนตรี
ในประเทศไทยหลากหลายชิ้นงาน เชน มนตรี ตราโมท ผูเปนครูดนตรีไทยที่ถือไดวาเปน
ผู ปราชญทางดนตรีในยุคสมัยนั้น มนตรี ตราโมทสรางผลงานการประพันธเพลงทั้ง
แนวทางที่เปนแบบแผนไวจํานวนมากและการสรางสรรคดนตรีรูปแบบใหม เชน เพลง
ระบําตาง ๆ  เปนตน
    ในพ.ศ. 2478 “โรงเรียนศิลปากร” เปดสอนทางดานชางปน ชางเขียน และ
ชางรัก และมีการโอนโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรไปรวมเปนแผนกหนึ่งของโรงเรียน
ศิลปากร เรียกวา “แผนกนาฏดุริยางค” โดยจัดการศึกษาวิชาศิลปทางดนตรี ปพาทย และ
ละคร ตอมา กรมศลิปากรไดปรบัปรงุกองดรุยิางคศลิป โดยเปล่ียนชือ่ใหมเปนกองการสงัคตี 
และไดโอนแผนกนาฏดรุยิางคจากโรงเรียนศลิปากรมาข้ึนอยูกบัแผนกนาฏศิลป กองการสังคตี 
พรอมทั้งเปลี่ยนช่ือเปน “โรงเรียนสังคีตศิลป” แตการเรียนการสอนไดหยุดไปชั่วขณะ
เนื่องจากสงครามโลกครั้งที่ 2  และใน พ.ศ. 2488 โรงเรียนสังคีตศิลป ไดเปลี่ยนชื่ออีกครั้ง
เปน “โรงเรียนนาฏศิลป” พรอมทั้งขยายการศึกษาครอบคลุมทั้งนาฏดุริยางคศิลปไทย
และสากล หลังจากนั้น จึงไดรับการยกฐานะใหเปน “วิทยาลัยนาฏศิลป” เมื่อวันที่ 1 
มกราคม พ.ศ. 2515
    เมื่อสถาปนา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปข้ึน วิทยาลัยนาฏศิลป และวิทยาลัย
นาฎศิลปในภูมิภาคอีก 11 แหง4 ประกอบกับการเปดการเรียนการสอนหลักสูตร
วิชาดนตรีในสถาบันอุดมศึกษาทั่วประเทศประมาณ 20 แหง ยิ่งทําใหเกิดการแพรกระจาย

4วทิยาลยันาฏศลิปสวนกลาง และวทิยาลยันาฏศลิปสวนภมูภิาคทัง้ 11 แหง ประกอบดวย สถาบัน

บัณฑติพฒันศิลป กรมศลิปากร วทิยาลัยนาฏศลิป (ศาลายา) วทิยาลยันาฏศลิปสพุรรณบรีุ วทิยาลยันาฏศลิป

อางทอง วิทยาลัยนาฏศิลปลพบรุ ีวทิยาลยันาฏศลิปจนัทบุรี วทิยาลยันาฏศิลปสโุขทัย วิทยาลยันาฏศิลป

เชยีงใหม วทิยาลยันาฏศลิปนครราชสมีา วทิยาลยันาฏศิลปรอยเอด็ วทิยาลยันาฏศลิปกาฬสนิธุ วทิยาลยั

นาฏศิลปพทัลงุ วทิยาลยันาฏศลิปนครศรธีรรมราช
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เครือขายการเรียนรูของคนดนตรีไทย : ขอสังเกตนัยเชิงวิจารณ

ของเครือขายความรู ทางดนตรีไทยชัดเจนมากย่ิงขึ้น เชน ภาคกลาง มีจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร   มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร มหาวิทยาลัยราชภัฎ มหาวิทยาลัยศิลปากร เปนตน 

ภาคเหนือ มหาวิทยาลัยนเรศวร มหาวิทยาลัยราชภัฎเชียงใหม เปนตน ภาคอีสาน 

มหาวิทยาลัยขอนแกน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เปนตน ภาคใต มหาวิทยาลัยทักษิณ 

มหาวิทยาลัยราชภัฎสงขลา เปนตน  

 2) เครือขายกิจกรรมทางสังคมดนตรี

     เครือขายกิจกรรมทางสังคมดนตรี คือเครือขายคนดนตรีไทยที่เกิดปฏิสัมพันธ

เพื่อสรางความสัมพันธทางศิลปะดนตรี การสรางองคความรู เปนตน ผูวิจัยรวบรวมและ

นําเสนอเปนประเด็นดังตอไปนี้

    2.1 เครือขายการประชันดนตรีไทย

        เครือขายการประชันดนตรีไทย หมายถึง กิจกรรมของนักดนตรีไทยที่

ตางรวมกันเขามารวมบรรเลง รวมรับฟง รวมรับชม รวมพูดคุย รวมตัดสิน ณ สถานที่ใด

สถานที่หนึ่ง ซึ่งในอดีตหมายถึง พื้นที่ของวัด และ เกิดขึ้นจากโอกาสตาง ๆ  อาทิ งานไหว

ครูดนตรี งานเฉลิมฉลองวันสําคัญตาง ๆ เปนตน 

           จากกิจกรรมการประชันดังกลาว ผูเขยีนพจิารณาเกีย่วกบัการเคลือ่นยาย

ของทรัพยากรนักดนตรีที่ เคลื่อนท่ีเชื่อมโยงซึ่งกันและกัน จนกลายเปนเครือขาย

การประชัน ผูเขียนศึกษาประเด็นดังกลาวโดยใชขอมูลจากการรวบรวมขอมูลและเอกสาร

ของ Poonpit Amatayakul (2007) กลาวถึงเรื่อง บันทึกการประชันดนตรีครั้งสําคัญใน

ประเทศไทยไวทั้งหมด 29 ครั้ง (จาก พ.ศ. 2426 - 2549) พบวา การประชันดนตรีไทย 

เปนพื้นท่ีหนึ่งที่แสดงถึงสถานะทางสังคมของผูคนในอดีตที่มีความสัมพันธในลักษณะของ 

บาน วัด วัง  พูนพิศ อมาตยกุล ใหทัศนะวา การประชันก็เปรียบเปนภาพสะทอนทางสังคม

ที่แสดงถึงความสัมพันธของ บาน วัด วัง ที่สถาบันกษัตริยและชาวบาน มีกิจกรรมรวมกัน

และแลกเปลี่ยนเรียนรูวิชาการดวยกันผาน “ดนตรี” โดยขอมูลการประชันที่มีการบันทึก

และบอกเลา คือ พ.ศ. 2426 ซึ่งเปนการประชันมโหรีประชันถวายหนาพระที่นั่ง วันที่ 10 

พฤษภาคม 2426 ในงานโสกันตรพระเจาลกูเธอ พระองคเจาอรพนิทุเพญ็ภาค ทีพ่ระทีน่ัง่จกัรฯี 
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และตอนรับดยุคออฟแมคมูคเลนเบอรก พระราชอาคันตุกะ มโหรีประชันหนาพระที่น่ัง 

4 วง คือ  

             1. วงหลวง (กองพิณพาทยมหาดเล็ก) มีพระยาเสนาะดุริยางค (ขุน

เณร) และพระสําอางคดนตรี (ภักดิ์ อังศุวาทิน) และนายแชม สุนทรวาทิน

         2. วงสมเด็จฯกรมพระยาสุดารัตนราชประยูร (ทูลกระหมอมแกว, 

ทูลกระหมอมปราสาท) วงหญิง ลวน ควบคุมวงโดย ครูถึก ดุริยางกูร บุตรครูมีแขก

        3. วงกรมหม่ืนราชศักดิ์สโมสร พระองคเจ ากมลาศเลอสรรค 

พระราชโอรสรัชกาลที่ 4 

  4. วงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟามหามาลา กรมพระยาบําราบ

ปรปกษ (วงหญิงลวน) มีหมอมสุน สีซอสามสาย

  ขอมูลที่ปรากฏดังกลาว แสดงใหเห็นถึง “บุคคล” หรือ “ตัวละคร” 

ที่โลดแลนในเวทีการประชันภายใตชื่อหรือบทบาทของความเปน “ราชสํานัก” ใน พ.ศ. 

2466 ปรากฏการบันทึกการประชันปพาทยครั้งใหญ ณ วังบางขุนพรหม 9 มกราคม 2466 

ในงานฉลองพระอัฐิสมเด็จฯ เจาฟาสุทธาทิพยรัตนกรมหลวงศรีรัตนโกสินทร มีประชันกัน

ทั้งหมด 3 วง คือ

  1. วงบางขุนพรหม (จางวางทั่ว พาทยโกศล)

  2. วงวังบูรพา (จางวงศร ศิลปบรรเลง)

  3. วงวังหลวง (หลวงเสนาะดุริยางค แชม สุนทรวาทิน) 

  ลําดับถัดมา พ.ศ. 2484 มีการประชันปพาทยที่บานบาตร เมื่อวันที่ 3 

สิงหาคม ในงานทําบุญวันเกิดครบ 5 รอบ หลวงประดิษฐไพเราะที่บานบาตร มีการประชัน 

2 คืน คืนแรกมีนักดนตรีครูผูใหญประชัน 3 วง คือ

  1. วงของหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ) 

  2. วงครูลาภ ณ บรรเลง 

         3. วงครูพุ ม โตสงา (พุ มใหญ แหงวัดบวรนิเวศน บางลําพู) ไมมี

รายละเอียด 
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  คืนวันหลังมีประชัน 2 วง เปนวงรุนลูกศิษย 2 รุน คือ

  1. ศิษยรุนใหญไดแก ครูเผือด นักระนาด เปนผูตีระนาดเอก 

  2. ศิษยรุนเล็กไดแก นายประสิทธิ์ ถาวร เปนผู ตีระนาดเอก 

  ครั้นเมื่อ พ.ศ. 2513 มีการประชันดนตรีที่วัดพระพิเรนทร กรุงเทพฯ 

มีพิธีไหวครูนาฎศิลป (ลิเกและละคร) ตอมาตอนคํ่า มีการบรรเลงในลักษณะแสดงฝมือ

และความสามารถ และมีการประชันกันอยางจริงจัง วงที่เคยเขาประชันเชน วงครูสมภพ 

ขําประเสริฐ วงดุริยประณีต วงศิษยครูโม ญาติพระประณีตวรศัพท (ระนาดเอกชื่อ

นายทะนง แจมวิมล) วงของกรุงเทพมหานคร (เทศบาล) ควบคุมโดยครูพินิจ ฉายสุวรรณ 

เปนตน

  พ.ศ. 2523 เกิดปพาทยประชันวง ชุด “เสือ สิงห กระทิง แรด” เมื่อวัน

ที่ 18 ตุลาคม 2523 จัดในรายการดนตรีไทย พรรณนา ครั้งที่ 11 ณ โรงละครแหงชาติ 

มีวงดนตรีรวมประชัน 4 วง ไดแก

  1. วงสุพจน โตสงา กรุงเทพฯ 

  2. วงสุรเดช กิ่มเปยม นนทบุรี 

  3. วงพัฒน บัวทั่ง นนทบุรี 

  4. วงเมธา อยูเย็น ปทุมธานี 

  การประชันครั้งนั้น มีการจับฉลากเลือกเพลงบรรเลงกอนหลัง รอบที่ 

1 เพลงโหมโรง ไดแก เพลงมหาชัย เพลงไอยเรศ เพลงครอบจกัรวาล 3 ช้ัน ออกเพลงมายอง 

และเพลงประสานเนรมติร ออกเพลงขยะแขยง รอยที ่2 บรรเลงเพลงเถา เพลงใดเพลงหนึง่ 

ในนีไ้ดแก เพลงบุหลนัเถา เพลงสีบ่ทเถา เพลงเทพรญัจวนเถา เพลงเฉลมิพมิานเถา รอบที ่3 

บรรเลงเพลงแขกมอญเถา 3 ชั้น ทุกเครื่องมือ (จับฉลาก) รอบที่ 4 บรรเลงเพลงลา 

(ปลาทองเถา) มีเดี่ยวชั้นเดียว ตองบรรเลงทั้ง 4 วง 

  เมื่อวันที่ 16 มิถุนายน พ.ศ. 2546  มีการจําลองการประชันปพาทย

เชิงวิชาการ ในงาน ครบรอบ 1 ปโครงการวิจัย “การวิจารณในฐานะพลังปญญาของสังคม

รวมสมัย” ของ ศ.ดร.เจตนา นาควัชระ ณ หอประชุมมหาวิทยาลัยศิลปากร วังทาพระ 

ซึ่งเปนการประชันวงระหวาง
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  1. วงพาทยรตัน (ครสูาํราญ เกิดผล ควบคุม, พรชยั ผลนโิคธ ระนาดเอก) 

  2. วงบานบางกะป (ครูพิจ ฉายสุวรรณ ควบคุม, ชัยชนะ เตะอวน 

ระนาดเอก) 

  จากตัวอยางการบันทึกการประชันดนตรีไดที่หยิบยกมาเปนตัวอยาง 

ผูเขียนตั้งขอสังเกตวา เนื้อหาและเรื่องราวของการประชันมีความเกี่ยวของกับกลุมบุคคล

ซึ่งนําไปสูการมองเครือขายการประชันไดดังตอไปนี้

  1. กลุมราชสํานัก สรางการประชันขึ้นมาเพื่อการแสดงสถานภาพทาง

สังคม ขณะเดียวกัน เบ้ืองหลังของการประชัน คือ การเฟนหานักดนตรีที่มีฝมือจากบาน

หรือสํานักดนตรี บางกรณีใชการพิจารณาและเฟนหาจากพื้นที่ทางสังคมดนตรี คือ วัด 

เปนแหลงสืบหานักดนตรีผูมากความสามารถ 

  2. กลุมบานดนตรี / สํานักดนตรี สรางหรือยกการประชันขึ้นมา

เพื่อแสดงความสามารถและอวดฝมือ ทางเพลง และการแขงขันเพื่อประเมินความสามารถ

กันในที ทั้งนี้ เพื่อการพัฒนาฝมือทางดนตรีที่จัดเจนตอไป นัยหน่ึงมีความเก่ียวของกับ

เรื่องอํานาจกับดนตรี

  3. กลุมนักดนตรี มีการประกาศตนอยางชัดเจนวา เปน “ศิษย” 

จากสํานักใดในการประชันแตละครั้ง ท้ังนี้ มีนัยในการประกาศตัวตนหรือที่มาของทาง

เพลงหรือแนวการบรรเลง ดังนั้น ในการประชันแตละครั้ง จะมีการรวมตัวของนักดนตรีใน

สายเดียวกันเพื่อฝกซอมและขึ้นเวทีประชัน นอกจากน้ี ผูเขียนสังเกตวา การประชัน

หลังจาก พ.ศ. 2520 เปนตนมา มีรูปแบบการประชันระหวาง นักดนตรีกับนักดนตรีเพิ่ม

มากขึ้น ทั้งนี้มีการเนนความสามารถไปที่ “ตัวบุคคล” ชัดเจนมากขึ้น จากเดิมที่เคยดู

ภาพรวมของการประชันวง

  4. กลุ มนักวิชาการ เปนกลุ มท่ีจัดการประชันขึ้นเพื่อพิจารณา

กระบวนการ ขั้นตอนการประชันเพื่อวิเคราะหในเรื่องของการวิจารณที่แฝงอยู ใน

กระบวนการประชนั อยางไรกต็าม ศ.ดร.เจตนา นาควชัระ กลาววา การจดักจิกรรมในครัง้นัน้ 

เปนเพียงการแสดงใหเห็นประจักษ (demonstration) ในประเด็นที่วา เพลงเพลงเดียวกัน 

เมื่อบรรเลงโดยวงดนตรี 2 วงนั้น จะมีการบรรเลงที่แตกตางกันออกไป โดยการวิจารณที่

ศาสตราจารยอุดม อรุณรัตน เปนผู นําเสนอนั้น เปนไปในแนวทางของการพรรณา 
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(description) ของการบรรเลงวา แตละวงมีลักษณะเฉพาะอยางไร โดยไมมีการประเมิน

คุณคาในการบรรเลงครั้งนี้

 - เครือขายการประกวดดนตรีไทย

 “การประกวดดนตรี” ถือเปนกระบวนการหนึ่งที่เกิดขึ้นเพื่อเฟนหา “นักดนตรี” 

ทั้งมืออาชีพและมือสมัครเลนในพื้นที่ดนตรีไทย แตทั้งนี้ การประกวดดนตรี จัดเปนการ 

“สราง” หรือ “ผลิต” ดนตรีภายใต “กรอบ” ของเกณฑการประกวด ดังนั้น ในการพัฒนา

ทางดนตรี การฝกซอม การวิจารณ “ลวน” ตกอยูภายใตกรอบของเกณฑที่กรรมการได

รวมกัน “ราง” ขึ้นมาใชในเวทีการประกวดหน่ึง ดังนั้น “นัย”ของจํานวนกรรมการ หรือ 

กรรมการจากสํานักตาง ๆ จึงนาจะเปนขอสังเกตหนึ่งที่เปน “ปจจัย” ในการประเมิน

คุณคาดนตรีเพื่อประกาศใหทราบโดยทั่วกันวา การตัดสินเปนอยางไร

 นัยเวทีการประกวดดนตรีไทย เทียบเคียงไดกับ “วัด” ซึ่งเปนแหลงเรียนรูที่

เคยจัดอยูในสถาบันทั้ง 3 ดังที่ไดกลาวมา ในอดีต “วัด” เปนศูนยกลางของชุมชน เปน

แหลงชุมนุมของคนในสังคม ดนตรีเปนสวนสําคัญในพิธีกรรมทางศาสนา นอกจากน้ัน 

บทบาทของดนตรีก็ยังอยูในรูปแบบของงานศิลปะการบันเทิงเริงรมย ดังนั้น เมื่อใดที่

บทบาทหนาที่อยูในสภาพของงานศิลปะ ยอมเกิดการเปรียบเทียบคุณคา อันเปนที่มาของ

การประชัน เหตุดังกลาว “วัด” จึงกลายเปนเวทีหนึ่งที่มารองรับกิจกรรมทางสังคม คือ 

การประชัน ดังที่กลาวมา 

 นัยเวทีการประกวดดนตรีไทย  คือเวทีที่เคยอยูใน วัด ดวยรูปแบบที่เกิดขึ้นใน

พื้นที่ทางวัฒนธรรม เปนเวทีท่ีมีพัฒนาการตามกระแสสังคม มีรูปแบบตาง ๆ มากมาย

ตามสถาบันหรือเจาภาพเปนผูจัดการขึ้น เชน การประกวดของศูนยสังคีตศิลป ธนาคาร

กรุงเทพ จัดเปนการสรางเครือขายภาคเอกชน ท่ีมุงเนนไปในดานของการสงเสริมวงมโหรี 

(เวทีรายการประกวด “ประลองเพลง ประเลงมโหรี)  การประกวดดนตรีไทยระดับ

มัธยมศึกษาหรือระดับประถมศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ ซึ่งจัดเปนการสรางเครือขาย

ภาครัฐ ที่มีการหมุนเวียนผลัดเปลี่ยนรูปแบบวงไปในแตละป หรือ เวทีการประกวดดนตรี

ไทยหลายเวทีทั่วประเทศ  ผลสําเร็จที่ไดรับ คือ การเพิ่มผลผลิตนักดนตรีไทยและคงไว

ซึ่งเอกลักษณดนตรีของชาติหรืออาจจะเรียกวา เปนการอนุรักษหรือสงเสริมนั่นเอง
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 ผูเขยีนเกบ็ขอมลูการประกวดดนตรไีทยทัว่ภมูภิาคของประเทศไทย พบขอสงัเกต

ประเด็นดานเครือขายดังตอไปนี้

- เครือขายกรรมการ กรรมการผูตัดสินการประกวดในเวทีระดับมหาวิทยาลัย 

สวนใหญ จะเปนเครอืขายกรรมการจากสวนกลาง (กรงุเทพมหานคร) เปนผูตดัสิน การคดัเลือก

กรรมการเปนดุลยพินิจของคณะกรรมการจัดการประกวด ขณะที่ การประกวดดนตรีไทย

ทีจ่ดัโดยคณะกรรมการการศกึษาขัน้พืน้ฐาน (สพฐ.) ตามแตละภูมภิาค จะเชิญกรรมการทีเ่ปน 

ครู – อาจารย – ศิลปน ในพื้นที่ หรือ ภูมิภาคนั้นเปนกรรมการตัดสิน แตอยางไรก็ตาม เวที

การประกวดของคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน (สพฐ.) ในระดับประเทศ จะเชิญ

กรรมการที่เปน ครู – อาจารย – ศิลปน จากทั่วประเทศเขามาตัดสินการประกวดดนตรี

ไทยในสวนกลาง จากกรณีดังกลาว สวนหนึ่ง จะเห็นไดวา “กรรมการ” การตัดสินการ

ประกวดดนตรีก็มีลักษณะของการเชื่อมโยงกันเปนเครือขายดวยระบบ

- เครือขายเพือ่การพฒันาการประกวดดนตรไีทย เนือ่งจาก การประกวดดนตรไีทย

ในแตละภูมิภาคนั้น สวนใหญการปรับวงหรือการจัดวงประกวด มักเปนผลงานของ 

“ครูหรืออาจารย” ในโรงเรียนประถมศึกษา หรือ โรงเรียนประถมศึกษา ในขณะที่ การจัด

ประกวดดนตรีไทยแตละครั้งมีการกําหนดเกณฑการตัดสินและการกําหนดบทเพลงใน

การประกวดเปนดุลยพินิจระหวางกับกรรมการตัดสินและกรรมการการจัดประกวด 

บอยครั้งที่มีการกําหนดเกณฑและเพลงที่ใชในการประกวด “เกิน” ความสามารถที่ 

“ครูหรืออาจารย” จะ “ปรับวง” ไดดวยทักษะที่มีอยู ดังนั้น สถาบันเจาภาพและสถาบันที่

มีการเรียนการสอนดนตรีไทย จึงจัดกิจกกรม “โครงการฝกอบรมครูดนตรีไทย” 

เพื่อเตรียมความพรอมในการปรับวงดนตรีไทยเพื่อการประกวด อาทิ โครงการฝกอบรมครู

ดนตรีไทย (ภาคใต) จัดโดย คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยทักษิณ จังหวัดสงขลา 

โครงการฝกปฏิบัติเพลงเดี่ยว จัดโดย คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 

โครงการดนตรีไทยเพื่อพัฒนาองคความรู ทางวิชาการและทักษะทางดานดนตรีไทย 

จัดโดย ภาควิชาดนตรีวิทยา คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน เปนตน 

 นอกจากนี้แลว คณาจารยประจําสถาบันที่มีการจัดการเรียนการสอนดนตรีใน

ระดับมหาวิทยาลัย มักจะถูกเชิญใหเปน “ผูปรับวง” ทั้งนี้เพื่อใหการช้ีแนะแนวทางและ

พัฒนาทักษะผูเขาประกวด อาทิ อาจารยศรัทธา จันทมณีโชติ คณะศิลปกรรมศาสตร 
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มหาวิทยาลัยทักษิณ รับเชิญเปนผูปรับวงของวงดนตรีไทยโรงเรียนสตรีปากพนัง จังหวัด

นครศรีธรรมราชและ โรงเรียนมหาวชิราวุธ จังหวัดสงขลา หรือ ผูชวยศาสตราจารย 

ประทีบ นักป รับเชิญเปนวิทยากรผูปรับวงดนตรีไทยโรงเรียนเฉลิมขวัญสตรี จังหวัด

พิษณุโลก เปนตน

- เครือขายสํานักดนตรี เปนเวทีการประกวดดนตรีที่จัดวา เปนการประกวด

เฉพาะสํานัก เปนการประกวดคัดเลือกการบรรเลงปฏิบัติดนตรีในแนวทางของสํานักวิชา

ทางดนตรีโดยเฉพาะ เชน เวทีการประกวดชื่อ “ศตสมัย เจริญใจ สุนทรวาทิน” เปนตน 

ประเด็นดังกลาว จัดเปนเครือขายภายใตลักษณะ “บานหรือสํานักดนตรี” ที่จัดขึ้นเฉพาะ

กาล ทั้งนี้เพื่อการอนุรักษและการสืบทอดวิชาความรูหรือทักษะเฉพาะบานดนตรีใหคงอยู

สืบตอ

 - เครือขายสถาบันหรือผูจัดงาน จากขอมูลการประกวดดนตรีไทยในสวนของ 

ภาคใต ผู เขียนพบวาในภาคใตมีสถาบันจัดการประกวดดนตรีไทยท่ีสําคัญ 3 เวทีคือ 

มหาวิทยาลัยทักษิณ จังหวัดสงขลา  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร จังหวัดสงขลา และ

มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ จังหวัดนครศรีธรรมราช การจัดการประกวดมีการประชุม

วางแผนและการคัดเลือกกรรมการจากกลุมครู-อาจารยดนตรีไทยภาคใตที่มีความสัมพันธ

สืบเนื่องจากการมีกิจกรรมรวมกันของเครือขายดนตรีไทยอุดมศึกษา ในขณะที่การจัด

การประกวดดนตรีไทยในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (อีสาน) พบวา มหาวิทยาลัยขอนแกน 

เปนเจาภาพในการจัดประกวดดนตรไีทยอยูเสมอ ซ่ึงไดรบัความรวมจากสถาบนัการศึกษาตาง ๆ  

สงวงดนตรีไทยเขาประกวด สวนการประกวดดนตรีไทยในเขต ภาคเหนือ มหาวิทยาลัย

นเรศวร เปนสถาบันเจาภาพในการจัดประกวดเปนสวนใหญ ซึ่งไดรับความรวมจาก

สถาบันการศึกษาตาง ๆ ในเขตภาคเหนือ สงวงดนตรีไทยเขาประกวดเชนกัน 

 ขอสังเกตประเด็นดานเครือขายอีกประเด็นหนึ่งคือ การเคลื่อนยายองคประกวด

ระดับบุคคลและระดับวงดนตรีสู แหลงศูนยกลางการประกวดดนตรีไทย น่ันคือ พื้นที่

กรุงเทพมหานคร การสํารวจของผูเขียนพบวาเฉพาะในพื้นที่ของกรุงเทพมหานครนั้น 

มีเวทีการประกวดดนตรีไทยประมาณ 10 เวทีดวยกัน การเคลื่อนยายการประกวดของ

บุคคลและวงดนตรี มีนัยในประเด็นของการให คุณคา ซึ่งผลการตัดสินที่มาจากการ

พิจารณาของกรรมการในเวทีพื้นท่ีกรุงเทพฯ  ท่ีถือเปน เวทีระดับประเทศ ผูเขาประกวด
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ในระดับมัธยมศึกษาสามารถใชเปน ผลงาน หรือ ตัวชี้วัดเพ่ือรับประกันความสามารถ 

ในการนําไปสมัครเขาศึกษาตอในระดับอุดมศึกษาที่เปดสอนหลักสูตรดนตรีไทยในเงื่อนไข

พิเศษได อาทิ คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร เปนตน

 จากกรณีดังกลาว ผู เขียนพิจารณาเก่ียวกับการวิจารณภายใตกระบวนการ

อันเปนเครือขายที่เชื่อมโยงกันในมิติของพื้นที่ บุคคล และสถาบันการศึกษา ที่วางนโยบาย

สอดรับผลการคัดสรรความสามารถในรูปแบบของการประกวดดนตรีไทย

 - เครอืขายดนตรไีทยอดุมศกึษา จดัเปนความสมัพนัธของเครอืขายในรปูแบบของ 

สถาบันการศึกษา มีการจัดแบงขั้นตอนและสัดสวนของการรวมกลุมกันอยางเปนระบบ 

และมีรายละเอียดปลีกยอยที่นาสนใจ อาทิ การจัดแบงกลุมการบรรเลงหรือการฝกซอม

โดยแบงเปนภาคตาง ๆ ในประเทศไทย   โดยใชพื้นที่ของสถาบันที่มีการตกลงกันวาจะรับ

เปนเจาภาพในการประสานงานของกลุม ในขณะท่ีขั้นตอนการดําเนินการหรือการปฏิบัติ

ของเครือขายดนตรไีทย มกีจิกรรมและรปูแบบการปฏบิตัอิยางหลากหลาย เชน การคดัเลือก

และคดัสรรเพลงเพือ่ฝกซอมโดยปกต ิการเรยีบเรยีงเพลง การผสมผสานวฒันธรรมทองถิน่ 

การประพันธเพลงใหม ทั้งนี้ เพื่อนําเสนอ “ดนตรี” ที่ผานกระบวนการของการ “วิจารณ” 

บนพื้นที่การจัดงาน ดนตรีไทยอุดมศึกษา ในขณะท่ี การดําเนินงานดนตรีไทยอุดมศึกษา 

ไดเปดพื้นที่สําหรับการผลิตผลงานวิชาการ ทั้งในดานรูปแบบของเนื้อหาและการวิจารณ

ดนตรีในรูปแบบของหนังสือท่ีระลึก ซ่ึงมีกระบวนการกลั่นกรองความถูกตองอยางเปน

ระบบ

 ตัวอย างข อมูลจากงานดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้ งที่  41 (พ.ศ. 2558) 

ณ มหาวิทยาลัยบูรพา แสดงใหเห็นวา มีการแบงกลุมการบรรเลงเปนภูมิภาค มีการจัดแบง

กลุมเครือขายซอมดนตรดีวยกัน มสีถาบนัมารวมงานนีจ้าํนวนทัง้สิน้ 85 สถาบนั ผูเขารวมงาน

ทัง้หมด 1,500 คน ซ่ึงนบัวา เปนงานรวมคนดนตรไีทยมากทีส่ดุงานหนึง่ จากการสมัภาษณ

คณะกรรมการจัดงาน ผูมารวมงาน พบประเด็นเครือขายมีลักษณะดังตอไปนี้
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- เครือขายสถาบัน พบวา การแบงกลุมการซอมดนตรีตามภูมิภาค เปนกิจกรรม

ที่ทําใหครูดนตรีไทย นักดนตรีไทย นักศึกษาในกลุมชมรมดนตรีไทยตาง ๆ  มหาวิทยาลัยได

พบปะพูดคยุ ซอมดนตรดีวยกัน กระบวนการฝกซอมมกีารวางแผนการจดัการ แบงการซอม

เปนเคร่ืองดนตรีกลุ มยอย และซอมเปนกลุ มใหญ (วงมหาดุริยางค) บางกลุ มเชิญ

ครู-อาจารยศิลปนจากสวนกลางมารวมฝกซอมใหคําแนะนํา สวนใหญ ใชทรัพยากร

ครู-อาจารย อาจารยพิเศษ เปนผูคิดเพลง แตงเพลง ประดิษฐเพลง และ เรียบเรียงเพลง

เพื่อการแสดง

 - เครือขายบุคคล จากการสัมภาษณกลุมตัวอยาง (นิสิต นักศึกษาผูรวมงาน) 

จาํนวน 100 คน พบวาจาํนวน  รอยละ 90 เคยผานเวทกีารประกวดดนตรไีทยในเวทแีตละ

ภูมิภาค หรือ เวทีระดับชาติ/ระดับประเทศ ดังนั้น เครือขายเชื่อมโยงจึงแสดงใหเห็นถึง

การเคลื่อนไหวหรือการเคลื่อนยายของบุคคลทางดนตรี ดังเชนกรณีเครือขายการประกวด

ดนตรีไทยสูพื้นที่เครือขายดนตรีไทยอุดมศึกษา เครือขายที่เชื่อมโยงดังกลาว สะทอนให

เห็นถึงความสัมพันธของผูคนดนตรีไทยและการสานตอองคความรูทางดนตรีไทย ทั้งทาง

ดานพื้นที่และบุคคล

 - เครือขายโลกเสมือนจริง (virtual world) ทําหนาที่รองรับขอการวิจารณ

การจัดงานดนตรีไทยอุดมศึกษา การบรรเลงดนตรีไทยของวงสถาบันตาง ๆ อาทิ 

การแสดงดนตรีไทยของวงครูภาคใต ที่แสดงในงานเล้ียงตอนรับผูเขารวมชุมนุมดนตรีไทย 

ซึ่งไดรับความสนใจเปนอยางมาก 

 - เครือขายวิชาการ เกิดขอถกเถียงในหมูคณาจารย นักวิชาการ ผูรวมงานถึง

รูปแบบของการจัดงานดนตรีไทยอุดมศึกษาวา ควรมีการเปล่ียนแปลงหรือเพิ่มเติมส่ิงใด

หรือไม ขอเสนอแนะหนึ่งที่นาสนใจคือ การเสนอใหมีการจัดประชุมวิชาการ “ดนตรีไทย

ศึกษา” ในงานนี้ และ เสนอใหมี การนําเสนอเวทีสําหรับการประพันธเพลงใหมหรือ

เพลงแตงใหมในเวทีของดนตรีไทยอุดมศึกษา

 - เครือขายกิจกรรมการแสดงดนตรีไทยประเภทอื่น ๆ 

 การแสดงดนตรีไทย เปนกิจกรรมหน่ึงที่ไดรับความสนใจจากกลุมนักดนตรีไทย 

ผูฟงดนตรีไทย หรอืผูท่ีสนใจหนาเดมิทีเ่ฝาตดิตามการแสดงดนตรีไทยตามเวทหีรอืสถานทีต่าง ๆ 

แตยังไมเกิดกลายเปน “เครือขายผูฟง” โดยการแสดงดนตรีไทย มักถูกจัดขึ้นตามวาระ
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และโอกาสตาง ๆ ดวยกลุมนักดนตรี ศิลปนดนตรีไทยที่อยูในแวดวงการศึกษา มีลักษณะ

ของการชวยงาน หรือ “เอางาน” ตามแบบฉบับวัฒนธรรมของไทยที่ชวยเหลือเกื้อกูลกัน 

นอกจากนี้ การแสดงดนตรีไทยเปนบทบาทหนาท่ีและภารกิจของกลุมหนวยงานของ

สถาบันตาง ๆ ท่ีตางรวมกันสรางสรรคขึ้นเพื่อใหเกิดการอนุรักษและการเผยแพรงานทาง

ศิลปวัฒนธรรม เชน การจัดแสดงดนตรีไทยแบบตอเนื่องเชน ชุด “ดนตรีไทยพรรณนา” 

ทุกวันศุกรที่ 3 ของเดือน ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร การจัดแสดงดนตรีไทยชุด 

“จุฬาฯวาทิต” ทุกวันศุกรแรกของเดือน การจัดแสดงดนตรีไทยรายการ “ป พาทย

ดึกดําบรรพ” ทุกวันที่ 26 มีนาคมของทุกป โดยคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย หรือ การจัดแสดงดนตรีไทยในวโรกาสพิเศษตาง ๆ เชน “การแสดงดนตรี

ไทยวงครูอาวุโสรัตนโกสินทร เฉลิมพระเกียรติพระเทพฯ” จัดโดย กระทรวงวัฒนธรรม 

รายการ “รองรําทําเพลง”เกี่ยวกับดนตรีไทย ในวาระตาง ๆ โดย สถาบันวิจัยภาษาและ

วัฒนธรรมเอเชีย มหาวิทยาลัยมหิดล รายการ “ครุศาสตร คอนเสิร ต” จัดโดย 

คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย รายการแสดงดนตรีไทยวาระพิเศษตาง ๆ 

จัดโดย ศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพฯ เปนตน

 ผู เขียนสังเกตวาในการแสดงดนตรีไทย บทบาทหนาที่สําคัญของผู ที่จะทํา

การวิจารณดนตรีไทยตกเปนหนาท่ีของ “พิธีกรรับเชิญ” ของแตละงาน เชน อานันท 

นาคคง พิชาณัฐ ตูจินดา วาฑิต ดุริยอังกูร เปนตน โดยงานแสดงดนตรีไทยที่ “พิธีกร” 

สามารถใหทัศนะหรือใหคําวิจารณได สวนใหญมักเปนงานแสดงที่ไมเปนทางการและ

ไมมลีาํดบัพิธีการอยางเครงครดั เชน งานจฬุาวาทติ งานรองราํทาํเพลง รายการแสดงดนตรไีทย

วาระพิเศษตาง ๆ ของศูนยสังคีตศิลป เปนตน

 ถึงแมวา เครือขายกิจกรรมการแสดงดนตรีไทย จะยังไมเกิด “เครือขายของ

การวิจารณ” อยางเปนรูปธรรม แตสิ่งหนึ่งที่แสดงใหเห็นชัดคือ การเกิดลักษณะเครือขาย

การประชาสัมพันธการแสดงดนตรีไทย บนโลกออนไลนอยางมีระบบ มีการจัดทําโปสเตอร

สีสันสวยงาม ซึ่ ง เชิญชวนให  เข ารับชมการแสดงตามวันและเวลาที่ ได กําหนด 

การประชาสมัพันธถกูนาํเสนอในเว็บเพจทางดนตรไีทย และเฟซบุกสวนตวัของนกัดนตรไีทย

นอกจากนั้น ยังมีการเผยแพรออกสูสังคมออนไลนอยางแพรหลาย 
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3) เครือขายคนดนตรีไทยบนโลกเสมือนจริง

    พื้นท่ีบนโลกเสมือนจริงเปนพื้นท่ีในการแสดง ตัวตน และ การยอมรับตัวตน 

(ซึ่งไมสามารถแสดงออกไดอยางเต็มท่ีบนพื้นที่ของขนบเดิม เชน ขนบราชสํานัก 

ขนบสาํนักหรอืขนบบาน) พืน้ทีบ่นโลกอนิเทอรเน็ตชวนใหเกดิการปฏสิมัพนัธเชงิการสนทนา

ระหวางกลุมผูที่สนใจในเรื่องเดียวกัน และมีลักษณะความพยายามที่จะขยับขยายออก

จากกรอบการปฏิบัติหรือแนวคิดเดิมท่ีถูกกําหนดดวยวัฒนธรรมกลุม อันจัดไดวาเปน

กระแสหลกัแหงวฒันธรรมดนตรทีีย่งัคงอยูและคาบเกีย่วระหวางยคุสมยัทีก่าํลังเปล่ียนผาน  

ผูเขียนพิจารณาในมุมมองเครือขายคนดนตรีดวยมีการรวมผูคนในวัฒนธรรมดนตรีไทย

ผานระบบอินเทอรเน็ต 

 ยุคแรกของสังคมดนตรีไทยบนโลกอินเทอรเน็ต Iyared Boonyarit (2010) 

แสดงทัศนะวาการแสดงความคิดเห็นใน “กระทูสนทนา” ของเว็บไซตไทยคิดส ถือเปนจุด

เริ่มตนของเครือขายคนดนตรีไทยบนโลกเสมือนจริง พื้นที่ดังกลาวไดสรางลักษณะของ

สังคมในรูปแบบของความเปน “นิรนาม” ทําให “ความคิดเห็น” บางสวนหลุดพนออกจาก

กรอบวัฒนธรรมที่ครอบงําความคิดในการแสดงทัศนะตองานศิลปะไดอยางเปดเผย โดย

มิไดเกรงตอขนบ   หรือกรอบแหงวัฒนธรรมและบางกรณีหลุดพน “วัฒนธรรมความ

เกรงใจ” นําไปสูการแสดงทัศนะการวิจารณในแงลบหรือตอตานขนบเดิม เนื่องจากความ

เปนนิรนามหรือการใชนามแฝง

 เครือขายของคนในสังคมดนตรียุคดังกลาว เปนเครือขายลักษณะการเขามาใช

ทรัพยากรออนไลนรวมกัน แบงปนกันทั้งในเรื่องราวของขอมูลและการแสดงความคิดเห็น 

ทั้งนี้ เครือขายดังกลาวแสดงออกมาในรูปแบบของการเปน ผูใชหนาเดิม มากกวาการ

สรางรูปแบบความสัมพันธอยางเปนระบบ กรณีดังกลาว พิจารณาจากการรวมกันพูดคุย

ในกระทูเดิม ๆ หรือผูที่เปดประเด็นหรือแสดงความคิดเห็นเปนผูใชคนเดิม ในขณะที่ เครือ

ขายการวิจารณดนตรีในยุคตอมาบนเว็บไซตเฟซบุก (facebook.com) เกิดขึ้นภายใต

เว็บเพจในรูปแบบตาง ๆ เชน เว็บเพจ “เสวนาดนตรีไทย” ซึ่งเปนเว็บเพจเฟซบุกที่เกิดขึ้น

เพื่อพูดคุย แลกเปลี่ยนความคิดเห็นเกี่ยวกับองคความรูดนตรีไทย เว็บเพจ “เพลงไทยเดิม

ที่หาฟงยาก” เว็บเพจดังกลาว เปดขึ้นเพื่อแลกเปล่ียน “เสียงการบันทึก” ของครูหรือ

ศิลปนทานตาง ๆ ทั้งยังเปนเว็บเพจเพื่อการเผยแพรผลงานทางดนตรีของนักดนตรีไทย  
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 อยางไรก็ตาม ในเว็บเพจมีพูดคุย แลกเปลี่ยนความคิดเห็นทัศนะการวิจารณท่ี

เกดิจากการฟงเพลงในเวบ็เพจ เชนกนั เวบ็เพจ “ซ้ือ-ขายเครือ่งดนตรไีทย” เปนเวบ็เพจหนึง่

ทีม่สีมาชกิเปนจาํนวนมาก เวบ็เพจดังกลาว สรางข้ึนเพือ่การซือ้ ขาย แลกเปล่ียนเครือ่งดนตรไีทย 

ในขณะที่ วิธีการนําเสนอเครื่องดนตรีท่ีนํามาซื้อขายแลกเปล่ียนน้ัน สวนหน่ึงมีการบันทึก

เปนวดิโีอเพือ่ใหผูชมไดฟงเสยีงกอนการตดัสนิใจ ในกระบวนการดงักลาว มกีารวจิารณเสยีง 

คุณภาพเสียง คุณภาพเครื่องดนตรี ฯลฯ สิ่งท่ีเกิดข้ึนสงผลตอการตัดสินใจเลือกซื้อเครื่อง

ดนตรีในเว็บเพจดังกลาว เปนตน

 อยางไรก็ตาม เครือขายการวิจารณดนตรีบนเว็บไซตเฟซบุก เกิดขึ้นภายใต

สภาวะของปรากฏการณทางดนตรีไทยในโลกจรงิ และประเดน็ดงักลาวถกูหยบิยกมาพดูคยุ 

วิจารณ และเผยแพรในโลกออนไลนอยางมีนัย กรณีตัวอยาง เชน

 ในชวงที่มีการแสดงละครเวทีที่มีการนําเรื่องราวทางประวัติศาสตรดนตรีไทย

มาสรางเปนเนื้อเรื่อง เชน ละครเวทีเรื่องโหมโรงเดอะมิวสิคคัล5  และ รอยดุริยางค

เดอะมิวสิคคัล6  ทําใหเกิดกระแสการวิจารณทั้งที่เกิดจากนักวิจารณ นักวิชาการดนตรีไทย 

และนักดนตรีไทย ซึ่งการวิจารณละครเวทีเรื่องโหมโรงเดอะมิวสิคคัล โดยสวนใหญ

การวิจารณถูกนําเสนออยู ในพื้นท่ีโลกเสมือนจริง เชน บทวิจารณเรื่อง “โหมโรง 

เดอะมิวสิคคัล” จากเว็บไซต sanook.com บทวิจารณเรื่อง “โหมโรงเดอะมิวสิคคัล 

รุนเกาประชันรุนใหม หากไรรากก็ไรแผนดิน” ซึ่งเปนบทวิจารณที่กลาวถึงขั้นตอนของ

การจัดการละครเวที และความสามารถของผูรับบทของนายศร มากกวา การวิจารณ

เนื้อหาทางดนตรีหรือประวัติศาสตรดนตรี 

 5โหมโรงเดอะมิวสิคคัล เปนละครเวทีท่ีปรบับทมาจากภาพยนตเร่ือง โหมโรง ละครเวทเีร่ืองดงักลาว

พาไปสมัผสัถงึ "ราก" ของความเปนไทย ผานเรือ่งราวชวิีตของ "ศร" คนระนาดทีผ่านทัง้ยคุทองรุงเรืองสงูสดุและ

ยคุตกตํา่ทีส่ดุของวงการดนตรไีทย ดวยเรือ่งราวทีเ่ขมขน พรอมการขับกลอมดวยเสยีงเพลงท่ีไพเราะงดงามตืน่ตา

ไปกบัการประชนั "ระนาดเอก"กนัสดๆบนเวที ทีจ่ะสรางความอศัจรรยใจและความภาคภูมใิจในรากเหงาท่ีงดงาม

ของความเปนไทย ใหกับคนไทยทกุคน ดวยแรงบนัดาลใจจากชีวติของ หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

   6รอยดริุยางคเดอะมวิสคิคัล เปนละครเวททีีเ่ลาถงึตามรอยชวงเวลาอันรุงโรจนท่ีคร้ังหน่ึงดนตรีไทยได

สะทอนอารยะแหงชนชาต ิละครเวทีท่ีไดแรงบนัดาลใจจาก 19 ศลิปนไทยยคุบกุเบกิ ผูบรรเลงมโหรีตอหนา

พระทีน่ัง่สมเดจ็พระราชนินีาถวคิตอเรยีทีป่ระเทศองักฤษเปนครัง้แรก จากศลิปนแหงอดตีกาลผูเดนิทางขามโลก 

บดันีเ้รือ่งราวของพวกเขาไดเดนิทางขามกาลเวลามายงัปจจบุนั
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 นอกจากน้ัน ยังมีการวิเคราะหละครเวทีโหมโรงเดอะมิวสิคคัลโดยวิเคราะห

เปรียบเทียบกับประเด็นทางดานวัฒนธรรมดนตรีไทย เชน บทวิเคราะหเรื่อง “หองรับแขก 

ณ ละครเรื่องโหมโรงเดอะมิวสิคคัล บายวันที่ 9 พ.ค 2558” โดยอานันท นาคคง  กลาวถึง

บรรยากาศหลังโรงของการแสดงละครเวที อานันทพยายามชี้ใหเห็นถึง นายศร หรือ

หลวงประดิษฐไพเราะ ผูเปนบุคคลทางประวัติศาสตรดนตรีไทยที่ถูกสรางสรรคใหเกิด

ประวัติศาสตรที่ยิ่งใหญ เรื่องราวถูกฝากเอาไวในความทรงจําและกาลเวลา  ดวยการนํามา

เลาเรื่องใหม ดวยวิธีการใหม ผานตัวบทใหม เพื่อเราอารมณความรูสึกไปสูจุดจบของ

การยอมรับสิ่งที่เรียกวาการอยูรวมกันอยางสันติบนความเคารพรากเหงาประเพณีดวย

อุดมคติของละครเวที

 นอกจากน้ี ทีมงานโหมโรงเดอะมิวสิคคัล ไดเปดหนาเพจเฟซบุกชื่อ “โหมโรง

เดอะมิวสิคคัล” เพื่อส่ือสารกับผูสนใจละครเวที จากการสํารวจภายในเพจดังกลาว พบ

ผูชมละครเวทีเขามาแสดงความคิดเห็นหลังจากชมละครเวทีเปนจํานวนมาก สวนหนึ่ง

มีนัยของการวิจารณดนตรีซึ่งเปนสวนประกอบของละครเวทีเรื่องนี้

       ภาพที่ 1 : ตัวอยางการวิจารณละครเวทีเรื่อง “โหมโรงเดอะมิวสิคคัล” บนหนาเฟซบุกสวนตัว
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          ภาพที่ 2 : ตัวอยางการวิจารณเรื่องโหมโรงที่โพสในหนาเว็บเพจของโหมโรงเดอะมิวสิคคัล

 จากการสํารวจนัยการวิจารณพบวา การวิจารณที่เกิดขึ้นจากการดูละครเวที

ดังกลาว ผูชมสวนโดยใหญ วิจารณองคประกอบการแสดงของละครเวที สวนเน้ือหาทาง

ดานดนตรี เปนการวิจารณท่ีช่ืนชมนักแสดงผูแสดงเปน “นายศร” ที่สามารถบรรเลง 

“ระนาดเอก” ไดอยางยอดเยีย่มและไพเราะ แตผูเขยีนยงัไมพบการวิจารณดงักลาวลงลกึซึง้

ไปถึงตัวดนตรีโดยเฉพาะเทคนิคของการประชัน  

 ผูเขียนพิจารณาเห็นสิ่งท่ีเกิดข้ึนบนโลกเสมือนจริงดังกลาวเปนปรากฏการณ

การวจิารณดนตรีทีเ่กิดขึน้จากภาวะเฉพาะทางสงัคมซ่ึงปรากฏการณดังกลาว เคยเกดิขึน้แลว

เมื่อครั้งเกิดรายการโทรทัศน “คุณพระชวย” และ รายการ “อัศจรรยครรทรรพ” ซึ่งเปน

ตัวอยางของกรณีศึกษาท่ีเปนเวทีใหมสําหรับการแสดงดนตรีไทยที่มุงหวังจะตอบสนอง
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ผูรับ โดยการปรับเปลี่ยนเนื้อหา และวิธีการทางดนตรีใหเปนไปตามกระแสนิยม รวมถึง

การสรางและเสนอกระแสใหม ๆ ในวงการดนตรีไทยผานสื่อโทรทัศน 

 อยางไรก็ตาม หลังจากการแสดงเวทีเรื่องโหมโรงเดอะมิวสิคคัล ก็มีการจัดทํา

ละครเวทีเรื่อง “รอยดุริยางคเดอะมิวสิคคัล” โดยมีเรื่องราวเกี่ยวของกับประวัติศาสตร

ดนตรีไทยในชวงประมาณรชักาลท่ี 7 โดย “รอยดรุยิางคเดอะมวิสิคคัล” ดงักลาว เปดการแสดง

รอบแรกในวันที่ 20 สิงหาคม 2558 ซึ่งกอนหนาที่จะมีการทําการแสดงจริง ๆ ไดมี

การ “วิจารณ” การทํางานของคณะละครเวทีผานโลกเสมือนจริง โดยผูใชชื่อ AA 

(นามสมมุติ)  โดยมีเนื้อหาใจความสําคัญที่มุงการวิจารณการทํางานของทีมงานละครเวทีที่

มไิดใสใจความถกูตองของเนือ้เรือ่งกบัเรือ่งราวทางประวตัศิาสตรดนตรไีทย จนในทายทีสุ่ด 

AA (นามสมมุติ)  ตัดสินใจที่ “ลาออก” จากการเปนที่ปรึกษาฝายดนตรีของคณะละครเวที

คณะนี้ เนื่องดวยเพราะการไมยอมรับคําแนะนําของกลุมผูสรางตามที่ AA (นามสมมุติ)  

ไดบอกกลาว

  ภาพที่ 3 : ตัวอยางหนาผูใชของ AA (นามสมมุติ) ที่วิจารณละครเวทีเรื่อง “รอยดุริยางคเดอะมิวสิคคัล”
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 บทวิจารณดังกลาวถูกเผยแพรและสงตอในโลกอินเทอรเน็ตเปนจํานวนมาก 

ผลของการเผยแพรและสงตอดังกลาว ทําใหเกิดขอวิพากษวิจารณตอละครเวทีเรื่อง

ดังกลาวเปนอยางมาก สงผลตอการตัดสินใจในการเลือกท่ีจะเขาชมละครเวทีเรื่องนี้ 

สังเกตไดจากขอความโปรยและขอแสดงความคิดเห็นตอการวิจารณของ AA (นามสมมุติ) 

ในขณะท่ี การสงตอและการเผยแพรขอมูลดังกลาวในโลกเสมือนจริง (virtual world) 

เปนปรากฏการณอยางหนึ่งท่ีเกิดขึ้นภายใตสภาวะของการเปนเครือขายทางดนตรีของ

นักดนตรีไทยและผูท่ีสนใจดนตรีไทย สิ่งท่ีเกิดขึ้น อาจเปนกระบวนการการเคลื่อนไหว

เพียงเล็กนอย แตเมื่อมีการสงตอออกไปเรื่อย ๆ สิ่งท่ีวิจารณก็เกิดพลังขึ้นและสามารถ

เปลีย่นแปลงวธิคีดิหรอืความเขาใจเก่ียวกับงานทางประวตัศิาสตรดนตรไีด นบัวาเปนพลงัหนึง่

ที่เกิดขึ้นภายใตเครือขายของสังคมคนดนตรีไทยบนโลกเสมือนจริง

 4) เครือขายทางวิชาการดนตรีไทย

     - วารสารวิชาการดนตรี

     วารสารวิชาการทางดนตรี จัดเปนเครือขายทางวิชาการดนตรีไทยลักษณะ

หนึ่ง เนื่องจากมีการรวมตัวของนักวิชาการดนตรีไทยหลากหลายสถาบันเขาไวดวยกันใน

รูปแบบของคณะกรรมการบริหารวารสาร คณะกรรมการผูทรงคุณวุฒิพิจารณาบทความ 

กองบรรณาธิการ นักเขียน นักวิจัย ทั้งนี้เพื่อรวมกันจัดทําวารสารหรือเอกสารทางดนตรี

อยางเปนรูปแบบทางวิชาการ

    สถาบันท่ีจัดทําวารสารวิชาการดนตรีเลมแรก คือ วารสารของของวิทยาลัย

ดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล ในชื่อ วารสารเพลงดนตรี (Music Journal) ออกฉบับ

แรกเมื่อพ.ศ. 2537 มีวัตถุประสงคในการจัดทําเพื่อเปนส่ือกลางในการเผยแพร ความรู  

ขอมูลขาวสารดานดนตรีทุกสาขา โดยนําเสนอในรูปแบบของบทความทางวิชาการ 

บทวจิารณดนตร ีบทความท่ัวไปเกีย่วกบัดนตรีและรายงานขาวสารความเคลือ่นไหวตาง  ๆ   

ในแวดวงดนตรี  ตลอดจนการจัดกิจกรรมตาง ๆ เกี่ยวกับดนตรี

     ยังมีวารสารดนตรีที่เกิดขึ้นจากหนวยงานหรือสถาบันตาง ๆ ที่มีหลักสูตร

การเรียนการสอนดนตรี อาทิ วารสารดนตรีรังสิต (Rangsit Music Journal) บริหารโดย 

วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต วารสารสุริยวาฑิต (BSRU Music Journal) บริหารโดย
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สาขาดนตรีไทยเพื่อการอาชีพ ภาควิชามนุษยศาสตรและศิลปกรรม คณะมนุษยศาสตร
และสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฎบานสมเด็จเจาพระยา ทั้งนี้ แนวคิดของวารสารทั้ง 
2 เลม จัดพิมพขึ้นโดยมีวัตถุประสงคเพื่อเปนสื่อกลางในการและเปล่ียนและเผยแพร
ความรูทางดนตรีและดนตรีไทยในระดับอุดมศึกษา โดยเฉพาะงานทางวิชาการ งานวิจัย 
และนวัตกรรมในสาขาดนตรี
 อยางไรก็ตาม ยังพบวารสารท่ีมีเน้ือหาเกี่ยวของกับทางดนตรี ผลิตขึ้นเพื่อ
สงเสริม สนับสนุน เผยแพรผลงานดานวิชาการและผลงานสรางสรรคทางศิลปกรรม และ
เปนสื่อเชื่อมโยงบุคลากรในวิชาชีพศิลปกรรมและผูที่สนใจ อีกทั้งยังเพ่ือเผยแพรความรู
ทางวิชาการทางดานศิลปกรรมศาสตร แกอาจารย นักวิชาการ นักวิจัย นิสิต นักศึกษาและ
บคุคลทัว่ไปและสงเสรมิใหเกดิการวจัิยและการพฒันาองคความรูในศาสตรสาขาวชิาตาง ๆ 
ทางดานศิลปกรรมศาสตร เชน วารสารศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน วารสารศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย
ศรีนครินทวิโรฒ (Fine Arts International Journal) วารสารมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัย
นเรศวร 
 ในงานประกวดดนตรีไทยหรือการแสดงตามพื้นที่ตาง ๆ นิยมจัดทํา “สูจิบัตร” 
หรือ “หนังสือที่ระลึก” ในรูปแบบของ “หนังสือทางวิชาการ” เชนกัน โดยรวบรวม 
บทความวชิาการดานดนตรีไทยของศิลปน นกัวจิยั นกัวชิาการ และแจกจายใหแกผูทีเ่ขารวม
ประกวดดนตรีไทยหรือชมการแสดงในเวทีตาง ๆ อาทิ หนังสือที่ระลึกการประกวดดนตรี
ไทยของมหาวิทยาลัยทักษิณ สูจิบัตรการประกวดเด่ียวดนตรีไทย งานราชภัฎวิชาการ 
(สงขลา) สูจิบัตรงานจุฬาวาฑิต หนังสือท่ีระลึกงานดนตรีไทยอุดมศึกษา หนังสือสูจิบัตร
การประกวดดนตรีไทย มหาวิทยาลัยขอนแกน (จัดทําเปนบางป) เปนตน

บทสรุป
 การศกึษาเครอืขายคนดนตรไีทยและนยัการวจิารณดวยรูปแบบและการปฏิสัมพนัธ
ของคนในวัฒนธรรมดนตรไีทยทัง้พืน้ทีโ่ลกจรงิและโลกเสมอืนจรงิ พบการรวมตัวของกลุมผูสนใจ
ในวัฒนธรรมเดียวกันซึ่งทําใหเห็นรูปแบบตาง ๆ ที่เกิดขึ้นจากพฤติกรรมหรือกิจกรรม 
นาํไปสูการตคีวามเพือ่ทําความเขาใจในปฏิสมัพนัธลักษณะตาง ๆ  มปีจจยัการเกดิเครือขาย 3 

ประเภทดวยกันคือ
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1. เครือขายเกิดจากวัฒนธรรม (By Culture)
    การเกิดขึ้นของเครือขายภายใตปจจัยทางวัฒนธรรม ไดแก เครือขายทาง
ดนตรีในอดีต คือ บาน วัด วัง เปนเครือขายการเรียนรูและการถายทอดวิชาความรูทาง
ศิลปะดนตรีไทย เปนกระบวนการถายทอดใหผู เรียนไดเปล่ียนแปลงพฤติกรรมทาง
ความคิดความสามารถดั่งความหมายของ “การเรียนรู”  โลกของการเรียนรูดนตรีไทย 
มีผูถายทอดวิชาหรือที่เรียกวา “ครู” หรือ “อาจารย” ซึ่งทําหนาที่เปนผูขัดเกลาและ
ถายทอดความรู ต าง ๆ แลว ยังมีหนาท่ี “ประเมิน” ความสามารถของ “ศิษย” 
ดวยประสบการณและความชํานาญ นอกจากนี ้  ก็ยงัมรีะบบ “สถาบนั” เขามาเปนสวนหนึง่
ของกระบวนการ “วิจารณ” เพื่อเฟนหา คัดเลือก คัดกรอง "ศิลปน" ผูมีพรสวรรคและ
พรแสวงเพื่อรับใชในสังคมวัฒนธรรมไทยท่ีมีดนตรีเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิต ในขณะที่ 
“สถาบัน” ตางๆ มีอิทธิพลมากมายตอการถายทอดวิชาความรูทางดนตรีไทย “สถาบัน” 
หลักดังกลาว คือ  บาน (ชุมชน,สํานัก), วัด และ วัง (ราชสํานัก)  นัยหนึ่งเปนสถาบันที่
ทรงอิทธิพลในกระบวนการเรียนรูและการวิจารณดนตรีไทยผานการปฏิบัติซํ้า พิสูจน
ซํ้าดวยกิจกรรมทางดนตรี อาทิ การประชันดนตรีไทย ซึ่งเปนปรากฏการณทางดนตรีที่
สามารถแสดงนัยแหงการวิจารณไดโดยการกระทําของดนตรีที่ไมตองใชภาษาใด ๆ ใน
การแสดงถึงการวิจารณ อีกท้ังการประเมินคาก็เปนส่ิงที่สามารถรับรู ไดจากนัยแหง
การวิจารณลักษณะน้ีดวย การใชดนตรีวิจารณดนตรี7 อาจเปนปรากฏการณที่ไมสามารถ
กาํหนดใหเกดิขึน้ได หากแตขึน้อยูกับบริบทและปจจยัทีจ่ะสงผลถงึนกัดนตรใีหแสดงววิาทะ
แหงการวิจารณดนตรีดวยดนตรีหรือไม และการรับรู นัยแหงการวิจารณ รวมถึง
การประเมินคาที่แทจริงยอมเกิดข้ึนไดโดยนักดนตรีเอง รวมถึงผูฟงท่ีสามารถเขาใจนัยนั้น  
โดยมิตองอาศัยสื่อ หรือตัวกลางในการอธิบายและประเมินคา แตกระบวนการคิดและ
วิจารณเกิดจากการสั่งสมองคความรูและประสบการณผานสถาบันทั้งสาม จนในที่สุดก็
สามารถผลิตนักดนตรีออกมารับใชสังคมใหเหมาะกับสภาพวัฒนธรรมวิถีชีวิตความเปนอยู
ในอดีต

   7Rangsiphan Khengkhan (2004: 87 - 89) กลาววา การวจิารณดนตรีอีกลกัษณะหน่ึงท่ีพบได
ในวฒันธรรมการวจิารณดนตรไีทย นัน่คอื ลกัษณะของการวจิารณดนตรดีวยดนตร ี(non-verbal criticism) 
ซ่ึงสามารถพบเหน็ไดทัว่ไปในงานประชนัดนตรไีทย โดยการประชนัเปนปรากฏการณทางดนตรีทีส่ามารถแสดง
นัยแหงการวจิารณไดโดยการกระทาํของดนตรทีีไ่มตองใชภาษาใด ๆ ในการแสดงถงึการวจิารณนัน้ อกีทัง้
การประเมนิคากเ็ปนส่ิงทีส่ามารถรบัรูไดจากนยัแหงการวิจารณลกัษณะน้ีดวย  
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 ภาพของสถาบันการเรียนรู ซึ่งจัดไดวาเปนวงจรวัฒนธรรมที่บมเพาะความรู

จนกอใหเกิดการสราง “องคความรู” หรือ “ดุริยางคศาสตรไทยภาคทฤษฏีและปฏิบัติ” 

นําไปสูแนวทางหรือวิธีการในการอธิบายความหมาย ความรู ความเขาใจใหแกผูรักสมัคร

เลนที่กําลังจะกาวเปนนักดนตรีหรือศิลปนตอไปใหเกิดความกระจางและประเมินคา

ผลงานเพ่ือพัฒนาฝมือหรือผลงานศิลปะดนตรีใหเกิดความงามช้ันยอด ในขั้นตอนดังกลาว 

ผูเขียนพิจารณาเห็นวา ลายลักษณหนังสือซ่ึงเปนรากฐานความรู ตนเคาการวิจารณ คือ       

ลายลักษณที่ถูกผลิตสรางขึ้นจนกลายเปนคลังความรูถือไดวาเปน “ตนเคา” ในการสราง

ความเขาใจดนตรไีทยเพือ่เตรยีมพรอมในการสรางการวจิารณดนตรอียางเขาใจและมหีลกัการ 

เชน การเขียนตํารา “ศัพทสังคีต” ของ มนตรี ตราโมท โดยกรมศิลปากรจัดพิมพเม่ือ 

พ.ศ. 2507 เพื่ออธิบายดนตรีไทยและสรางความเขาใจในการบรรเลงหรือการปฏิบัติ

เครื่องดนตรีซึ่งนําไปสู 

ความสามารถในการใหความเห็นหรือขอวิจารณดนตรีดวยลายลักษณ

 สวนพ้ืนท่ีเสมือนจริงในโลกปจจุบัน เปนการเชื่อมโยงระหวางเครือขายเชิงพ้ืนที่

ของโลกจริงและโลกเสมือนจริงในลักษณะของพื้นท่ีทับซอนการเรียนรูดนตรีไทย บาน วัด 

วังบนโลกอินเทอรเน็ต ท้ังน้ี วิถีแหงชุมชนออนไลนปรากฏวิถีแหงการเรียนรูที่สามารถ

เทียบเคียงไดกับองค 3 แหงการเรียนรูดนตรีไทย  พ้ืนที่แหงวัฒนธรรมที่กอกําเนิดดวย

คนในวัฒนธรรมเดียวกันก็ผลิตสรางองคความรูหรือวัฒนธรรมประเพณีที่ไมแตกตางไป

จากโลกแหงความจริงไมมาก  เกิดเปนพื้นท่ีทับซอนทางวัฒนธรรมการเรียนรู ที่สอด

ประสานขนานควบคูไปกับโลกแหงความจริงซ่ึงนับวาเปนเครือขายการวิจารณที่เกิดขึ้น

ภายใตปจจัยทางวัฒนธรรม

 1 เครือขายเกิดจากการมีเปาประสงครวมดวยกัน (By Design)

   Pisan Intawong (2004) กลาวถึงงานดนตรีไทยอุดมศึกษาวา เกิดจากนิสิต

นักศึกษาจาก 5 สถาบันที่รวมงานกัน ไดแก มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร มหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยแพทยศาสตร (ศิริราช) และ

มหาวิทยาลัยศิลปากร ในการจัดงานสังสรรคพบปะของนิสิตนักศึกษาครั้งแรก ภาคเชามี
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การปาฐกถาโดยครูมนตรี ตราโมท และภาคบายมีการบรรเลงดนตรีรวมกันระหวาง

สถาบันตาง ๆ นับเปนตนแบบที่ไดสืบทอดตอเนื่องกันมาจนกลายเปน “งานดนตรีไทย

อุดมศึกษา” ในปตอ ๆ มาถึงปจจุบันจนกลายเปนเครือขายนักดนตรีไทยที่ใหญที่สุด

ในประเทศ

    เครือขายดนตรไีทยอดุมศึกษามกีารจดัแบงข้ันตอนและสัดสวนของการรวมกลุมกนั

อยางเปนระบบ และมีรายละเอียดปลีกยอยที่นาสนใจ อาทิ การจัดแบงกลุมการบรรเลง

เปนภาค พื้นที่ กลุม หรือเปนเครือขายขนาดเล็กถึงระดับมหาวิทยาลัยหรือชมรม ในขณะ

ที่ขั้นตอนการดําเนินการหรือการปฏิบัติของเครือขายดนตรีไทย มีกิจกรรมและรูปแบบ

การปฏิบตัอิยางหลากหลาย เชน การคัดเลอืก คดัสรรเพลงเพือ่ฝกซอมโดยปกต ิการเรยีบเรยีงเพลง 

การผสมผสานวัฒนธรรมทองถิ่น การประพันธเพลงใหม ทั้งนี้ เพ่ือนําเสนอ “ดนตรี” 

ที่ผานกระบวนการของการ “วิจารณ” บนพื้นที่การจัดงานดนตรีไทยอุดมศึกษา ในขณะที่ 

การดําเนินงานดนตรีไทยอุดมศึกษา ไดเปดพื้นที่สําหรับการผลิตผลงานวิชาการ ทั้งในดาน

รูปแบบของเนื้อหาและการวิจารณดนตรีในรูปแบบของหนังสือที่ระลึก ซึ่งมีกระบวนการ

กลั่นกรองความถูกตองอยางเปนระบบ นับวาเปนเครือขายการวิจารณที่เกิดขึ้นภายใต

ปจจัยที่มีเปาประสงครวมดวยกัน (By Design)

    ในขณะทีก่ารรวมตวักนับนโลกเสมอืนจรงิของคนดนตรีไทย กน็บัเปนการกอเกดิ

ของเครือขายที่มีเปาประสงครวมดวยกันเนื่องจากเปนพื้นที่ชุมนุมหรือรวมตัวกัน โดยพื้นที่

ของชมุชนคนดนตรไีทย ซึง่มเีนือ้หาเกีย่วของกบัดนตรไีทย จดัวาเปนพืน้ท่ีสาธารณะทีร่วมเอา

ผูที่สนใจในดนตรีเขามาอยูรวมในมณฑลสาธารณะแหงดนตรีไทย อาทิ เว็บไซตไทยคิดส 

(thaikids.com) เฟซบุก (facebook.com) หรือเวบ็เพจเฟซบุก ยทูปู (youtube.com) เปนตน 

       การมีปฏิสัมพันธ ระหว างบุคคลภายในพื้นที่  ก อให  เกิดพลวัตแห ง

การเคลื่อนไหวภายในชุมชนที่มีลักษณะรูปแบบที่แตกตาง โดยนานาพฤติกรรมลวนอยูใน

การกระทําของการสราง “สื่อ” ผานการถายทอดความรูสึกนึกคิดลงในพื้นที่สาธารณะ  

เหตุการณตาง ๆ รวมถึงมุขปาฐะทั้งเกาและใหมที่เกิดขึ้นในโลกแหงความจริง ถูกถายทอด

ใหเปนลายลักษณอักษร บางก็ใชเทคโนโลยีภาพ เสียงเปนแนวทางสูการสรางความเขาใจ

และการถายทอดความรูสึกทําใหผูท่ีกาวเขามาสูโลกออนไลนแหงนี้ ไดสัมผัสกับความรูสึก

นึกคิดหรือความคิดที่ปรากฏรองรอยอยูบนพื้นที่  ขอมูลตางๆจํานวนมากถูกผลิตขึ้น
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บนพ้ืนที่ นํามาสูการเขามา “เสพ” ขอมูลคนในวิถีวัฒนธรรมเดียวกัน แตเน่ืองดวย
ความสามารถของพืน้ทีท่ี่รองรบัการสรางการสือ่สารของใครกไ็ดทีต่องการผลิตผูเสพทีเ่ขามา
ในโลกออนไลนก็ผันตัวกลายเปน “สื่อ”ไดเชนเดียวกัน ดังน้ัน ผูเสพจึงกลายเปนส่ือ และ 
สื่อเองก็กลายเปนผูเสพในเวลาเดียวกัน กระบวนการดังที่กลาวมา กอเกิดกลายเปน
การปฏิสัมพันธของผูใชที่มีการพัฒนารูปแบบการสื่อสารตาง ๆ บนพื้นที่สาธารณะแหงน้ี
สู แนวทางในการสรางเครือขายเพื่อความตองการของแตละกลุ ม ดังนั้น เมื่อพื้นที่
สาธารณะบนโลกเสมือนจริงกลายเปนแหลงสําหรับการปลดปลอยความคิด จึงเกิด
การหลั่งไหลเขามาเพ่ือการแลกเปลี่ยนสนทนา พูดคุยถามไถถึงสารทุกขสุขดิบของ
เพื่อนนักดนตรีดวยกัน ปรากฏเปนสังคมออนไลนที่มีชีวิตชีวา

 2. เครือขายเกิดขึ้นเฉพาะการณ (By Crisis)
   ความคึกคักของการวิจารณดนตรี คร้ังเม่ือรายการ “คุณพระชวย” เปน
รายการที่นําเสนอศิลปวัฒนธรรมบันเทิงหลากหลายรูปแบบ ในกรณีที่เก่ียวของกับดนตรี 
อาจกลาวไดวา เปนจุดสรางความนาสนใจและนาติดตามใหกับรายการเปนอยางยิ่ง  
รูปแบบการนําเสนอสวนใหญจะเปนการนําเอาองคความรูทางดานดนตรีไทย โดยการเชิญ
ผูทรงคุณวุฒิในสาขานั้น ๆ มาเปนผูอธิบาย  ตอจากนั้น จึงนําความรูมานําเสนอในรูปแบบ
ของบทเพลงหรือการแสดง ซ่ึงสวนใหญใชการประยุกตรูปแบบใหมีลักษณะเปนตะวันตก 
หรือผสมผสานระหวางไทยและตะวันตกโดยอิงกับเน้ือหาเดิม เชน การนําเสนอโดย
การบรรเลงดวยวงดนตรีแบบตะวันตกผสมเครื่องดนตรีไทยบางประเภท หรือการนําเสนอ
ดวยเครื่องดนตรีตะวันตกทั้งหมด ทั้งนี้ มีขอสังเกตวารูปแบบสวนใหญที่รายการน้ีใชคือ 
การผสมผสานระหวางไทยกับตะวนัตก  และชวงทายของรายการทีใ่ชช่ือวา “คุณพระประชัน”   
นับเปนชวงที่สําคัญอีกชวงหนึ่งของรายการ ที่จะนําเสนอความสามารถของผูเขารวม
รายการในลักษณะการประชันทางศิลปะแขนงตาง ๆ ทั้งการประชันการบรรเลงเครื่อง
ดนตรีไทย ประชันการเขียนลายไทย ประชันแตงกลอนสด ฯลฯ  การประชันในลักษณะ
ดังที่ไดกลาวมา อาจกลาวไดวาเปนขนบอยางหนึ่งของการแสดงแบบไทยท่ีมีมาชานาน
แลว อยางไรก็ตาม การประชันขันแขงโดยเฉพาะทางดานดนตรีไทยในรายการนี้ ก็ยังมี
ข อแตกตางไปจากขนบเดิม ทั้งรูปแบบ เนื้อหา จากการแสดงความคิดเห็นและ
การถายทอดประสบการณของคณะกรรมการแตละคนอีกดวย
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    ในขณะที่ อีกรายการหนึ่งคือ รายการ”อัศจรรยคันธรรพ” ซึ่งเปนรายการที่มี

วัตถุประสงคชัดเจนมาต้ังแตแรกเริ่มวา เปนการประชันวงดนตรีเพื่อหาผูชนะเลิศ จาก

ผู เขารวมประชันทั้งหมด 16 วง ผู จัดรายการกําหนดโจทยใหผู เขารวมประชันได 

“จินตนาการ” เพลงไทย และใชวิธีการบรรเลงเพื่อสื่อจินตนาการเพลงไดโดยอิสระ 

วงดนตรีที่เขารวมประกวดประชันมาจากการคัดสรรของผูจัดรายการ โดยแบงเปน 2 กลุม 

คือ กลุมนักดนตรีอาชีพ หรือกลุมผูมีประสบการณทางดนตรีไทยจากชุมชนและสถาบัน

การศึกษาระดบัตาง ๆ   ซึง่แนนอนสวนใหญลวนแตเปนนักเรยีนทีท่าํกจิกรรมดนตรไีทยทัง้สิน้ 

และ กลุมนักดนตรีมือสมัครเลน

   ทั้ง 2 รายการ จัดไดวาเปนตัวอยางของปรากฏการณการวิจารณดนตรีที่เกิด

ขึ้นบนโลกอินเทอรเน็ต ในขณะน้ัน เว็บไซตไทยคิดส (thaikids.com) เปนพื้นท่ีรองรับ

การพูดคุยและการวิจารณรายการดนตรีทั้งสองรายการ มีขอถกเถียงเกิดขึ้นจนกลาวไดวา 

รายการทัง้สองเปนเหตใุหเกดิการกระตุนการวจิารณดนตรีไทยขึน้มา แตเม่ือรายการทัง้สอง

ไดยุติการออกอากาศไป การวิจารณดนตรีบนโลกอินเทอรเน็ตก็กลับเงียบเหงาซบเซา 

เนื่องจากไมมีประเด็นที่จะนํามาพูดคุยแบบตามกระแสดนตรีกันตอ  แตเมื่อภาพยนตเรื่อง 

“โหมโรง” เขาฉายในโรงภาพยนตในชวงป 2546 กระแสการวิจารณดนตรีไทยก็ถูกจุดขึ้น

มาอกีคร้ัง คร้ังนีก้ารวจิารณดนตรเีกดิขึน้บนพืน้ทีเ่วบ็ไซตไทยคดิส (thaikids.com) เชนเดมิ 

แตกระแสการวิจารณโดยมากจะมุงเนนไปในเรื่องการวิจารณดนตรีกับสังคม ตางกับ

การวิจารณการแสดงดนตรีในชวงที่รายการคุณพระชวยและรายการอัศจรรยคันธรรพ

ออกอากาศ

    อยางไรก็ตาม เมื่อบทภาพยนตเรื่อง “โหมโรง” ถูกหยิบมาสรางในรูปแบบของ

ละครเวที และแสดงตอผูชมในชวงเดือนเมษายน พ.ศ. 2558 ทําใหเกิดกระแสการวิจารณ

ทั้งที่เกิดจากนักวิจารณ นักวิชาการดนตรีไทย และนักดนตรีไทย ซ่ึงการวิจารณละครเวที

เรื่องโหมโรงเดอะมิวสิคคัล โดยสวนใหญการวิจารณถูกนําเสนออยูในพื้นที่โลกเสมือนจริง

อีกครั้ง

    นอกจากนั้น หลังจากการแสดงเวทีเรื่องโหมโรงเดอะมิวสิคคัล ก็มีการจัดทํา

ละครเวทีเรื่องชื่อ “รอยดุริยางค เดอะมิวสิคคัล” โดยมีเรื่องราวที่ เกี่ยวข องกับ

ประวัติศาสตรดนตรีไทยในชวงรัชกาลที่ 7 โดย “รอยดุริยางคเดอะมิวสิคคัล” ดังกลาว 
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เปดการแสดงรอบแรกในวันที่ 20 สิงหาคม 2558 ซึ่งกอนหนาที่จะมีการทําการแสดงจริง 

ไดมีการ “วิจารณ” การทาํงานของคณะละครเวทีผานโลกเสมือนจรงิ ซึง่ผลของการเผยแพร

และสงตอดังกลาว ทําใหเกิดขอวิพากษวิจารณตอละครเวทีเรื่องดังกลาวเปนอยางมาก 

สงผลตอการตัดสินใจในการเลือกที่จะเขาชมละครเวทีเรื่องนี้ ในขณะที่ ขอวิจารณดังกลาว

มีผลต อการปรับเปลี่ยนเ น้ือหาและวิธีการในการทําละครเวทีดังกล าวอีกด วย

ซึ่งปรากฏการณการวิจารณดนตรีบนเครือขายสังคมออนไลนดังกลาว ผูเขียนมองวาคือ

เครือขายการวิจารณที่เกิดขึ้นเฉพาะการณ (by crisis) ดังปรากฏการณที่เกิดขึ้น
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