
79วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง 
“สรางปญญา ศรัทธาความดี”1

The Creative Choral Music : Pursue Wisdom, 
Preserve Virtue

         ฉลองชัย ทัศนโกวิท2     Chalongchai Thatsanakowit

บทคัดยอ

 ผลงานช้ินน้ีเปนงานวิจัยเชิงสรางสรรคมีวัตถุประสงค คือ 1) เพื่อสรางสรรค

บทประพันธเพลง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” ในรูปแบบวงขับรองประสานเสียงสี่แนว 

โดยใชแนวคิดจากการวิเคราะหวัฒนธรรมองคกรของมหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี 

2) เพื่อนําเสนอหลักการทางทฤษฎีดนตรีประกอบการประพันธ และการเรียบเรียง

บทเพลงในรูปแบบวงขับรองประสานเสียง จากการวิจัยเชิงสรางสรรคผลงานเพลง

ประกอบดวย 3 ทอน ไดแก ทอน ก - ข - ค มีความยาวตลอดทั้งเพลง 3.11 นาที ไดเสนอ

ผานแนวคิดวัฒนธรรมองคกร ผนวกผสานจนเปนคานิยมหลักของมหาวิทยาลัยราชภัฏ

สุราษฎรธานี คือ “สรางปญญา ศรัทธาความดี” ซ่ึงไดนํามาเปนฐานคิดและวัตถุดิบหลัก

ในการสรางสรรคบทเพลงและถายทอดผานทางเสียงขับรอง โดยออกมาเปนบทเพลงภายใต

ช่ือ “สรางปญญา ศรัทธาความดี” ในรูปแบบวงขับรองประสานเสียงส่ีแนว ท้ังน้ี ไดนํา

เสนอทั้งแนวทางดานทฤษฎีดนตรีที่ใชในการประพันธและแนวคิดในการเรียบเรียงเสียง

ประสานสี่แนวไวในงานวิจัยเชิงสรางสรรค อันปรากฏเปนคํารอง ทํานองหลักและ

   1งานวิจัยเชิงสรางสรรคช้ินน้ีไดรับทุนจากมหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี

   2อาจารยประจําสาขาดนตรีสากล คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏ

สุราษฎรธานี ติดตอไดท่ี : pun8000@gmail.com
2Lecturer, Program in Western Music, Faculty of Humanities and Social Sciences, Surat-

thani Rajabhat University, e-mail : pun8000@gmail.com
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การเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงขับรองประสานเสียง ไดแก แนวเสียงโซปราโน อัลโต 

เทเนอร และเบส นอกจากน้ี ยงัไดถอดองคความรูจากการสัมภาษณผูเช่ียวชาญท่ีเก่ียวของมา

ประกอบไวในงานวิจัยช้ินน้ี ตลอดจนไดมุงหมายถึงคุณคาตอผลงานในดานสุนทรียศาสตร 

รวมถึงคุณคาเชิงวิชาการทางดนตรี

คําสําคัญ : การสรางสรรคบทเพลง การขับรองประสานเสียง

Abstract

 This creative research aims 1) to create music composition “Pursue 

Wisdom, Preserve Virtue” in terms of choral by four-part with the concept 

derived from the analysis of Suratthani Rajabhat University organizational 

culture; 2) to present a principle of music theory with composition and 

arranging in terms of choral. The song has 3 parts, namely part A-B-C lasting 

3.11 minutes for a total period, presented through merging with the 

analyzed concept of the organizational culture to become core values of 

Surathani University, named “Pursue Wisdom, Preserve Virtue”. It has been 

employed as an attitude and a raw material to produce music and voice 

communication under the song “Pursue Wisdom, Preserve Virtue in terms of 

choral four-part. This research presents both a music theory with composition 

and arranging in terms of choral four-part within melody and music composition 

for choral such as part of Soprano, Alto, Tenor and Bass. In addition, the 

research contributes to knowledge assembled from interviews with relevant 

experts, the value of the work in aesthetics, and academic values in music.
   

Keywords: Creative Music, Choral
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บทนํา

 กระบวนการสําคัญของการกอกําเนิดเปนดนตรีคือ “การสรางสรรค” เปนส่ิงท่ี

ถูกปลูกสรางมาจากองคความรู ผนวกกับจิตนาการของมนุษยผานการขับออกจากหวง

อารมณความรูสึก อันสะทอนออกมาในรูปแบบวิจิตรศิลป เพ่ือมุงหมายสูสุนทรียะหรือ

ความงามในเชิงนามธรรม โดยการเรียงรอยของสรรพเสียงท้ัง สูง ต่ํา หนัก เบา ส้ัน ยาว จน

กลายเปนการรวมกันอยางเปนระบบและมีแบบแผนท่ีสามารถอธิบายไดเชิงทฤษฎีดนตรี 

ซ่ึงถูกเรียกวาการประพันธเพลง นอกจากน้ียังมีการระบุหรือกําหนดใหบทเพลงท่ีประพันธ

ข้ึนเหลาน้ันถูกบรรเลงดวยสีสันตาง ๆ หรือสามารถจําแนกในรูปแบบวงดนตรีไดอยาง

หลากหลาย (Goldman, 2011, pp. 159) นอกจากเร่ืองของเสียงท่ีแลดูก้ําก่ึงระหวาง

ความเปนนามธรรมกับรูปธรรมแลว ส่ิงท่ีสามารถแสดงใหเห็นเปนรูปธรรมเดนชัดข้ึนได 

ก็คงอยูในเร่ืองของเน้ือหาทางดานภาษาหรือตัวบท ท่ีทําใหผูรับสารหรือผูฟงบทเพลงเหลาน้ัน

สามารถจับตองช้ินงานผานเร่ืองราวตาง ๆ ท่ีผูประพันธประสงคจะส่ือสารหรือนําเสนอได 

โดยการถายทอดผานวรรณกรรมในรูปแบบการขับรอง ซ่ึงถูกนําไปใชไดอยางหลากหลายโอกาส 

อยางเชน ประเพณี พิธีกรรมทางศาสนา งานเฉลิมฉลอง เพลงกลอมเด็ก ฯลฯ ลวนมีสวนสําคัญ

ยิ่งสําหรับการใชบทเพลงเพ่ือเปนส่ือกลางในการขับเคล่ือนหรือส่ือสารตอปรากฏการณ

ดังกลาว ยิ่งไปกวาน้ัน บทเพลงยังเปนเคร่ืองมือประเภทหน่ึงแหงการปลูกฝงอุดมการณ

บางอยาง เพ่ือครอบงําหรือยึดโยงกับมโนคติของผูคนท้ังเชิงบวกและเชิงลบในลักษณะ

ความสัมพันธเชิงโครงสรางต้ังแตระดับเล็กไปสูระดับใหญ เชน ระดับครอบครัวไปจนถึง

ระดับชาติ ตลอดจนระดับตาง ๆ ของสถาบันทางสังคม

 ในทศวรรษที่ผานมาการผลิตงานวิจัยเชิงสรางสรรคดานดนตรีในประเทศไทยได

รับการพัฒนาอยางตอเนื่อง ซ่ึงงานวิจัยสรางสรรคเหลานั้นลวนเปนผลงานที่มีคุณูปการ

อยางยิ่งแกวงการวิชาการดนตรีในระดับอุดมศึกษา โดยสวนใหญมักปรากฏในรูปแบบ

เพลงบรรเลง (Instrumental music) บนฐานรากดนตรีแบบตะวันตก (วิบูลย ตระกุลฮุน, 

2559, น. i) แตในดานหนึ่ง งานวิจัยสรางสรรคในรูปแบบเพลงรอง (Vocal music) อาจยัง

ไมเปนที่ปรากฏใหเห็นมากนักในวงการวิชาการดนตรีของไทย โดยเฉพาะการวิจัย

สรางสรรคบทเพลงในรูปแบบวงขับรองประสานเสียง 



82
Journal of Humanities and Social Sciences, Vol. 12 (2)

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

 วงขับรองประสานเสียง (Choral) ประจักษชัดชวงศตวรรษท่ี 9 ในดนตรีตะวันตก

อันปรากฏหลักฐานท้ังลักษณะ รูปแบบ และการนําไปใชประกอบพิธีตาง ๆ ทางคริสตศาสนา

ผานการบันทึกและอธิบายถึงท่ีมาของแนววิธีปฏิบัติตามกรอบทางทฤษฎี โดยมีเอกสาร

ตําราท่ีไดอางถึงการประสานเสียงหลายแนวคือ มูสิกา เอนคิริอาดิส (Musica enchiriadis) 

ท่ีกลาวถึงการสรางแนวเสียงสูงและแนวเสียงต่ําใหกับการขับรองประสานเสียง (คมธรรม 

ดํารงเจริญ, 2559, น. 79) ซ่ึงในเวลาตอมาไดมีการพัฒนาทางดานวิชาการท้ังดานทฤษฎี

และปฏิบัติในการขับรองประสานเสียงอยางตอเน่ือง หรือวิวัฒนาการโดยยึดตามยุคของ

ดนตรีตะวันตกและสงอิทธิพลจนถึงปจจุบัน อน่ึง วงขับรองประสานเสียงเปนรูปแบบหน่ึง

ในการขับรองท่ีประกอบดวยผูขับรองต้ังแตสองคนข้ึนไปซ่ึงรวมกันขับรองเพลงท่ีมีทํานอง

เดียวกัน หรืออาจขับรองพรอมกันในทวงทํานองเพลงหลายแนวทํานอง โดยจะมีแนวใด 

แนวหน่ึงท่ีขับรองเปนทํานองหลัก ในขณะเดียวกันแนวอ่ืน ๆ ก็จะขับรองเปนทํานอง

ประสานเสียงของบทเพลง ซ่ึงแบงเปนแนวเสียงตามมาตรฐาน ไดแก แนวเสียงโซปราโน 

(Soprano) เ สียง สูงของผูหญิง แนวเ สียง อัลโต (Alto)  เ สียง ต่ําของผูหญิง 

แนวเสียงเทเนอร (Tenor) เสียงสูงของผูชาย และแนวเสียงเบส (Bass) เสียงตํ่าของผูชาย 

(ไขแสง ศุขะวัฒนะ, 2554, น. 45) อยางไรก็ดี วงขับรองประสานเสียงมีบทบาทที่สําคัญ

อยางหลากหลายโอกาส เชน เพื่อสนองในงานพิธีการตาง ๆ เพื่อพัฒนาทักษะการขับรอง

ประสานเสียงผานเวทีประกวดท่ีถูกจัดข้ึนจากหนวยงานท้ังในประเทศและนอกประเทศ 

เปนตน โดยมีแกนแหงการปลูกฝงจิตสํานึกในการทํางานรวมกันผานการขับขานประสานเสียง

เปนส่ือกลาง 

 จากในอดีตสู ป จจุบันบทเพลงท่ีแสดงถึงการร วมแรงร วมใจ การสร าง

ความสมานฉันท การสรางแรงบันดาลใจ การสรางความสามัคคีปรองดอง และหมายรวม

ไปถึงบทเพลงแหงการสรางสันติภาพในสังคม กลาวคือ บทเพลงประเภทน้ีมีหนาท่ีทํา

คุณประโยชนตอการอยูรวมกันของผูคนในสังคมเดียวกัน หรืออาจจะอยูในรูปแบบยอย

ทางวัฒนธรรมของกลุมคนท่ีหลายหลากทางความคิด โดยปรากฏใหไดยนิไดฟงอยางแพรหลาย 

จากท้ังในระดับจุลภาคไปจนถึงระดับมหภาค ซ่ึงอยูในรูปขององคกรตาง ๆ ไมวาจะเปน

ภาครัฐหรือภาคเอกชน โดยเฉพาะองคกรหรือสถาบันทางการศึกษาท่ีมักใชบทเพลงใน

ลักษณะดังกลาวมาชวยหนุนสรางภาพลักษณและขับเคล่ือนความสัมพันธเชิงบวกให
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เกิดข้ึนในองคกรน้ัน ๆ  ในขณะเดียวกัน บทเพลงขององคกรหรือสถาบันทางการศึกษาท่ี

เกิดข้ึนโดยสวนใหญน้ันมักปรากฏในรูปแบบของเพลงมารชประจําองคกร ท่ีรับมาจากชาติ

ตะวันตกในชวงแผนดินแหงรัชกาลที่ 4 (อติภพ ภัทรเดชไพศาล, 2556, น. 141) ตลอดจน

ลักษณะดนตรีที่ใหจังหวะไปในทิศทางท่ีสนุกนานและบันเทิงเริงใจ ไปจนถึงการปลูกขวัญ

กําลังใจหรือความจงรักภักดีที่มีตอสถาบัน 

 จากที่กลาวในขางตนนั้น จึงเปนเหตุผลใหเกิดแนวคิดในการสรางสรรคบทเพลง 

“สรางปญญาศรัทธาความดี” ในรูปแบบวงขับรองประสานเสียงส่ีแนว โดยเสนอผานแนว

ความคิดทางดานวัฒนธรรมองคกร (Organizational culture) ของมหาวิทยาลัยราชภัฏ

สุราษฎรธานี ซึ่งจากแนวคิดของวัฒนธรรมองคกรดังกลาวจะนํามาเปนฐานคิด ผสานผาน

การตกตะกอนหลอมรวมจนเปนคานิยมขององคกรคือ “สรางปญญาศรัทธาความดี” 

ถือเปนวัตถุดิบในการสรางงานวิจัยเชิงสรางสรรคภายใตชื่อ การสรางสรรคบทเพลง

ขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี”

วัตถุประสงคของงานวิจัย

 1) เพื่อสรางสรรคบทประพันธเพลง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” ในรูปแบบวง

ขับรองประสานเสียงสี่แนว โดยใชแนวคิดจากการวิเคราะหวัฒนธรรมองคกร ของ

มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี

 2) เพ่ือนาํเสนอหลักการทางทฤษฎดีนตรปีระกอบการประพันธ และการเรยีบเรยีง

บทเพลงในรูปแบบวงขับรองประสานเสียง

ขอตกลงเบื้องตน 

 ในการวจิยัเชิงสรางสรรคนี ้มุงเนนผานแนวคดิของวฒันธรรมองคกร (Organizational 

Culture) ของมหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี โดยนํามาประพันธทั้งคํารอง ทํานอง และ

เรียบเรียงเสียงประสานในรูปแบบวงขับรองประสานเสียงส่ีแนว จํานวน 1 บทเพลง 

สามารถแบงเปนหัวขอเปน 2 ดาน ดังนี้
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 1) ดานตัวบทหรือเน้ือหา 
    การวิจัยเชิงสรางสรรคช้ินน้ีจะกลาวถึงตัวบท (Text) ในเร่ืองของวัฒนธรรม
องคกรนํามาเปนฐานคิด ผสานผานการตกตะกอนหลอมรวมจนเปนคานิยมองคกรของ
มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี คือ “สรางปญญา ศรัทธาความดี” โดยอาศัยการวางตัว
บทในลักษณะกลอนในรูปแบบอิสระมาเปนฐานคิดในการประพันธคํารองของบทเพลง
    2) ดานทฤษฎีดนตรีที่ใชในการประพันธและเรียบเรียงในรูปแบบวงขับรอง
ประสานเสียงสี่แนวในบทเพลงนี้ไดกําหนดกระบวนการสรางสรรคเปน 2 ชุด ดังนี้
     2.1. การสรางแนวทํานองหลักของบทเพลง ไดแก
        2.1.1 การกําหนดแนวคิดดานบันไดเสียงเฉพาะที่ใชในการสรางแนว
ทํานองหลัก
        2.1.2 การกําหนดแนวคิดดานหนวยยอยของแนวทํานองและจังหวะ
และการกําหนดแนวคิดในการพัฒนาแนวทํานอง
     2.2. การเรียบเรียงในรูปแบบวงขับรองประสานเสียงสี่แนว
         2.2.1 การกําหนดกรอบแนวคิดการสรางสําเนียงในการขับรองประสาน
เสียงสี่แนว
        2.2.2 การกําหนดแนวคิดดานการดําเนินคอรด การใชคอรดลงจบ 
การใชคอรดแทน และการปรับเปลี่ยนกุญแจเสียงที่ใชการการสรางสรรคบทเพลง 
           2.2.3 การกําหนดแนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานสี่แนว

ขั้นตอนการดําเนินงานวิจัย
 บทประพันธขับขานประสานเสียง “สรางปญญาศรัทธาความดี” เปนการวิจัย
เชิงสรางสรรค (Creative Research) โดยมีขั้นตอน ดังตอไปนี้
 1) การสัมภาษณกับนักวิชาการทางดานวรรณกรรมไทย ดานวัฒนธรรมองคกร 
ดานการประพันธบทเพลง และดานการขับรองประสานเสียง
 2) ศึกษาเชิงเอกสาร ตํารา และงานวิจัยที่เกี่ยวของดานการประพันธเพลง 
การขับรองประสานเสียง และหลักการเรียบเรียงทํานองและเสียงประสานสี่แนว ตลอดจน
แนวคิดทางดานการเขียนวรรณกรรมไทยท่ีเก่ียวของกับการสรางเน้ือเพลง รวมถึงแนวคิด
เชิงวัฒนธรรมองคกร มาใชเปนวัตถุดิบใหการทํางานวิจัย
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

 3) ทําการเก็บรวบรวมขอมูลท่ีไดจากการนําผลของกระบวนการสัมภาษณและ

ขอมูลที่ไดศึกษาจากเอกสาร โดยจัดการขอมูลอยางเปนระบบ

 4) การวิเคราะหและสังเคราะหขอมูล จากการสัมภาษณและขอมูลที่ไดศึกษา

จากเอกสาร

 5) การประพันธคํารองและทํานอง รวมทั้งการเรียบเรียงเสียงประสานสี่แนว

 6) บทเพลง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” ไดขับรองโดยกลุมนักขับรอง

ประสานเสียงแหงวง “SRU Harmonize” และไดนําไปเขากระบวนการบันทึกเสียงจริงใน

รูปแบบวงขับรองประสานเสียงสี่แนว ซ่ึงตองผานการบันทึก ตัดตอ ปรุงแตง และแกไข

ดวยเทคโนโลยีผานระบบคอมพิวเตอรดนตรีของหลักสูตรดนตรีสากล คณะมนุษยศาสตร

และสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี อันปรากฏในลักษณะไฟลเสียงลงแผนซีดี 

ตลอดจนไดนําไปเผยแพรตามฐานขอมูลและส่ือสังคมออนไลนของมหาวิทยาลัยฯ ไดแก 

เว็บไซตหลัก เพจเฟซบุก และชองยูทูปของมหาวิทยาลัยฯ

ผลการวิจัย

          บทเพลง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” สามารถแบงออกเปน 2 สวน ไดแก 

การอธิบายในแงของตัวบทหรือคํารอง และการอธิบายในแงของการประพันธ รวมทั้ง

การเรียบเรียงเสียงประสานสี่แนวในรูปแบบวงขับรองประสานเสียง โดยไดวิเคราะหและ

นําเสนอผานโนตเพลง (Score) ที่ไดขยายหลักการและแนวคิดเชิงทฤษฎีดนตรีที่สําคัญ

ในการสรางสรรค อันปรากฏรายละเอียดในบทเพลงของแตละทอน ดังนี้

 โครงสรางของงานสรางสรรคบทเพลง

 ในบทเพลง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” ไดประกอบดวยกระบวนการเชิง

สรางสรรค โดยแยกออกเปน 2 สวน คือ ดานการประพันธคํารองและดานการประพันธ

แนวทํานอง ผนวกกับการเรียบเรียงเสียงประสานสี่แนวสําหรับวงขับรองประสานเสียง 

ซ่ึงไดปรากฏเปนทอนเพลง 3 ทอนยอย (ก - ข - ค) ท่ีอยูบนแนวคิดของสังคีตลักษณแบบ

อิสระ และสามารถแสดงโครงสราง ไดแก ทอน ก (ทอนรองหลัก) ทอน ก (ทอนประดับ) 

ทอน ก (ทอนนํา) ทอน ก (ทอนสง) ทอน ก (ทอนรองหลัก) ทอน ข (ทอนสงางาม) 

ทอน ก (ทอนรองหลัก) และ ทอน ค (ทอนจบ) โดยลักษณะของบทเพลงในแตละทอน 
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ผูวิจัยไดหยิบยกตัวอยางของโนตเพลงของแตละทอนที่มีความสําคัญมาอธิบายขยาย

ความเชิงหลักการและทฤษฎีดนตรีท่ีใชในการประพันธสรรคสรางบทเพลง ซึ่งไดแบง

การอธิบายในแตละทอนเพลง เพื่อใหเกิดความเขาใจและเขาถึงผลงานสรางสรรคได ทั้ง

ในแงของคํารองและแงของการประพันธ ผนวกกับการเรียบเรียงเสียงประสานสี่แนวใน

รูปแบบวงขับรองประสานเสียง 

 การนําเสนอคํารองในบทเพลง “สรางปญญา ศรัทธาความดี”

 ทอน ก (ทอนรองหลัก) 

 “มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี แหลงเรียนรูแหงเมือง

คนดี เกียรติศักดิ์ศรีสูความภูมิใจ

 แสงสองเรืองประเทืองสองใสไกรเกริกกองผองฟา พวกเรา

รวมสรางปญญา ศรัทธาความดี”

 จากคํารองในทอน ก (ทอนรองหลัก) ถือเปนทอนรองที่มีความสําคัญมากที่สุด

ในบทเพลงนี้ โดยไดนําเสนอเชิดชูผานชื่อของสถาบัน “มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี” 

ที่อยูในฐานะของประโยคเปดมาเชื่อมตอและไดขยายความใหกับชื่อคือ “แหลงเรียนรูแหง

เมืองคนดี” เปรียบเปนตัวแทนของความหมาย คือ สุราษฎรธานี สามารถนิยามไดวา 

เมืองแหงคนดี ตอมาในทอนปดประโยคไดนําเสนอถึงความหมายในเชิงแหงการสราง

ความภูมิใจใหแกผูรวมสถาบันเดียวกัน “เกียรติศักดิ์ศรีสูความภูมิใจ” 

 ประโยคตอมาไดประพันธคํารองในลักษณะของการใชคําท่ีมีความหมายคลาย ๆ กัน 

โดยนํามาวางในรูปแบบของการเลนคํา ไดแก “แสงสองเรืองประเทืองสองใสไกรเกริกกอง

ผองฟา” ซ่ึงผูวิจัยตองการส่ือความหมายวา เราในฐานะหน่ึงในสถาบันแหงน้ีตองรวมกัน

สรางสรรคและพัฒนาใหสถาบันสูความเติมโต ยิ่งใหญ และเปนเลิศทางวิชาการ 

จากนั้นเชื่อมโยงดวยทอนปดประโยควา “พวกเรารวมสรางปญญา ศรัทธาความดี” ใน

คํารองของสวนนี้ถือเปนแกนหลักที่สําคัญและสัมพันธของบทเพลงนี้ กลาวคือ เปน

การสรางแรงจูงใจใหรวมกันพัฒนาสถาบันฯ โดยเฉพาะคํารองที่วา “สรางปญญา ศรัทธา

ความดี” ซึ่งเปนคานิยมหลักสถาบันฯ นั่นเอง
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

 ทอน ก (ทอนประดับ) 

 “ฮู____วา____ฮา____ รวมกันสรางปญญา ศรัทธาความดี”

 จากคํารองในทอน ก (ทอนประดับ) เปนทอนท่ีทําหนาประดับและสอดรับมา

จาก (ทอนรองหลัก) เพื่อทําหนาที่เสมือนเปนการเนนยํ้าถึงเปาประสงคสําคัญของบทเพลง

อีกคร้ัง แตถูกนําดวย “ฮู____วา____ฮา____” ซึ่งถูกขับรองจากทุก ๆ แนวเสียงผาน

การทําหนาที่สนับสนุนสงเสริมแทนเสียงดนตรี หรือสรางสีสันดวยเสียงตาง ๆ  เพื่อสงตอให

เชื่อมสัมพันธไปที่ประโยคจบคือ “รวมกันสรางปญญา ศรัทธาความดี”

 ทอน ก (ทอนนํา) 

 “ดวยพระบารมีจึงมีราชภัฏ วชิรกษัตริยคุมครองผองไทย

 เบิกฟาพาธรรมนําพัฒนา สถาบันลํ้าคายืนยง”

 ในคํารองของทอน ก (ทอนนํา) เปดทอนเพลงดวย “ดวยพระบารมีจึงมีราชภัฏ” 

มักเปนประโยคนําหรือกลุมคําท่ีทางสถาบันฯ นิยมนํามาใชเปนชื่อโครงการเพื่อถวาย

พระเกียรติแหงในหลวงรัชกาลท่ี 10 จากน้ันไดเช่ือมประโยคขยายโดยใชคําสนธิระหวาง 

“วชิร (เปนสวนหน่ึงของพระนามในหลวงรัชกาลท่ี 10) สนธิกับ กษัตริย (พระเจาแผนดิน)” 

ซ่ึงเปนการเช่ือมคําเขาดวยกัน และไดเช่ือมตอกับคํารอง “คุมครองผองไทย” หมายรวมวา 

สถาบันฯ แหงน้ีไดมีพระเจาแผนดินเปนมีผูปกปกรักษาคุมครอง 

 ประการตอมา “เบิกฟาพาธรรมนําพัฒนา” ในคํารองของประโยคนี้ตองการ

สื่อสารวา พวกเราในฐานะนักการศึกษาจําเปนจะตองเปดใจและเปดกวางทางความคิด 

ตลอดจนทัศนคติเชิงบวก ผนวกผสานกับการมีคุณธรรม พรอมกันกับแนวทางการพัฒนา

ในทุกมิติที่เกี่ยวของกับดานการศึกษาพัฒนา สมทบกับการปดประโยคเพลงวา “สถาบัน

ลํ้าคายืนยง” ที่สื่อถึงความยิ่งใหญ มั่งคง และยาวนานของสถาบันฯ 
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 ทอน ก (ทอนสง) 

 “ฟางามเดน เห็นแดงกลา มุงม่ันหมายคุณคาลัญจกร
 (สอดประสาน S - A) “ฮา__ ฮา__ พระลัญจกร 
 สรางทองถิ่น  ดวยจิตวิญญาณ ราชพฤกษเบิกบาน”

 ในคํารองของทอน ก (ทอนสง) มีลักษณะเดนในการประพันธคํารองคือ การใช
สัญญะของสถาบันฯ ไดแก สี “ฟางามเดน เห็นแดงกลา” (สีฟาและสีแดง), พระลัญจกร 
“มุงมั่นหมายคุณคาลัญจกร” (เปนรูปกลมรีตั้ง ตรงกลางรูปเปนรูปมหาอุณาโลมอยูภายใน
วงจักร รอบรัศมีเปลงออกโดยรอบเหนือจักรซึ่งเปนรูปเศวตฉัตรเจ็ดช้ัน โดยฉัตรไดตั้งอยู
บนพระที่นั่งอัฐทิศและมีวงรีลอมรอบบรรจุช่ือของมหาวิทยาลัย), สัญญะจากปรัชญาของ
สถาบันฯ “สรางทองถ่ิน  ดวยจิตวิญญาณ” (การสรางและพัฒนาชุมชนทองถิ่น) และ
ดอกไมประจําสถาบันฯ “ราชพฤกษเบิกบาน” (ดอกราชพฤกษ) อันปรากฏอยูในคํารอง
ของทอนเพลงนี้เปนสวนมาก (กลับไปซํ้าในทอน ก (ทอนรองหลัก) อีกครั้ง
                     
 ทอน ข (ทอนสงางาม) 

 “ขอบันดาลใหคุณความดี มอบชีวีกอเกิดปญญา
 ศรัทธาในทานพุทธทาส ศาสนปราชญแหงเรา ฮู___”

 ในคํารองของทอน ข (ทอนสงางาม) ในทอนนี้ถูกประพันธคํารองขึ้นโดยได
กําหนดใหลักษณะของการขับรองมีอัตราที่ชากวาทอนอื่น ๆ อีกทั้งยังไดกําหนดในแงของ
การถายทอดอารมณท่ี “สงางาม” อันสะทอนถึงการจูงใจใหเราเกิดคุณธรรมความดีงาม 
ไดแก “ขอบันดาลใหคุณความดี มอบชีวีกอเกิดปญญา” จากน้ันไดนําเสนอผาน
การยกยองตอแรงศรัทธาในทานพุทธทาส ซ่ึงใชลักษณะของคําสนธิระหวาง (“ศาสน” 
หมายถึงหลักคําสอน สนธิกับ “ปราชญ” หมายถึงผูมีปญญา) “ศรัทธาในทานพุทธทาส 
ศาสนปราชญแหงเรา” โดยกลาวไดวาเปนหน่ึงสัญญะสําคัญอีกประการท่ีจําเปนอยางยิ่งท่ี
จะตองปรากฏไวในคํารองของบทเพลงน้ี (กลับไปซ้ําในทอน ก (ทอนรองหลัก) อีกคร้ังใน
ลักษณะการปรับเปล่ียนกุญแจเสียง)     
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

 ทอน ค (ทอนจบ) 

 “ศรัทธาความดี  ฮา____  ฮา____ ศรัทธาความดี  ฮา____  ฮา____

 ศรัทธาความดี  ฮา____  ฮา____  ศรัทธาความดี  ความ ดี________”

 ในคํารองของทอน ค (ทอนจบ) ในทอนนี้ไดเสนอคํารองจากช่ือเพลงเปนหลัก

สําคัญ เพื่อเปนการเนนยํ้าถึงจุดยืนอันเปนเปาประสงคหลัก อีกทั้งไดสรางความตระหนักรู

และหลอหลอมผูคนในสถาบันฯ ใหกระทําหนาที่โดยยึดหลักจากการ “สรางปญญา 

ศรัทธาความดี” โดยไดกําหนดใหทุก ๆ แนวเสียงไดขับรองสอดประสานอยางไมสามารถที่

จะขาดแนวเสยีงใดแนวเสยีงหนึง่ได ซึง่ไดสือ่สารและสะทอนถงึการทาํงานดวยความรวมแรง

รวมใจอันมุงหมายจะพัฒนาสถาบันฯ ของพวกเราใหเติบโตไปอยางมีคุณภาพ

 การนําเสนอดานแนวทํานองและการเรียบเรียงเสียงประสานสี่แนว

 ทอน ก (ทอนรองหลัก) ภาพที่ 1

 ความเร็ว (Tempo) : ตัวดําเทาคาจังหวะเทากับ 79 BPM (Beat Per Minute)

 กุญแจเสียง (Key) : อยูบนกุญแจเสียง F Major 

 อัตราจังหวะ (Time signature) : 4/4 
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                              ภาพที่  1 : ทอน ก (ทอนรองหลัก)
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

 1) ในทอน ก ท่ีเปนทอนรองหลักของบทเพลงไดเสนอดวยกลุมโนตหลักที่เปน

เสียงแหงตัวแทนของ “มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี” โดยผูวิจัยไดกําหนดข้ึน ไดแก 

(C – F – C - BH – A – G – A –BH – C – F –BH – A – G) ท่ีไดนํามาจัดเรียงกันและ

ยึดตามจํานวนของพยางค ซึ่งโนตดังกลาวเกิดขึ้นจากฐานคิดจากบันไดเสียง F เมเจอร 

 2) ลักษณะการพัฒนาแนวทํานองที่ใชคือ การซํ้าแบบยายตําแหนงของจังหวะ

โนต (Rhythmic Displacement) ประกอบกับการกําหนดหนวยทํานองยอยที่สําคัญ 

ไดแก การใชกลุมโนต 3 พยางคเขบ็ต 1 ชั้นแทรกไวระหวางชื่อของสถาบันฯ 

 3) การกําหนดกรอบแนวคิดการสรางสําเนียงในการขับรองประสานเสียง ในแง

ของการแสดงอารมณความรูสึกในการขับรอง ไดแก การถายทอดความรูสึกท่ีมีพลังและ

มีชีวิตชีวา (con brio) และการสรางความเขมเสียงดวยการคอย ๆ เพ่ิมความดังข้ึน 

(crescendo) ในหองที่ 7 เพื่อสนับสนุนความหมายของคํารอง นอกจากนี้ ยังไดกําหนด

ระดับความดัง – เบา ของแตละแนวเสียง ไดแก แนวโซปราโนกําหนดใหรองดัง (f) 

สวนแนวอัลโต เทเนอร และแนวเบสกําหนดใหรองเบาปานกลาง (mp) 

 4) การกําหนดแนวคิดดานการดําเนินคอรดในทอนนี้ ไดแก การดําเนินคอรด 

I – V – iii – V – I – V7 – iii – ii – I – V – iii – IVmaj7 – I – V7 – I (F – C – Am – C 

– F – C7 – Am – Gm – F – C – Am - BHmaj7 – F – C7 - F)  

 5) การกําหนดแนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานในทอนน้ี ไดอาศัยลักษณะ

การวางแนวเสียงตาง ๆ ใหมีความกลมกลืนกัน (Consonant) ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจาก

การเรียบเรียงเสียงประสานในลีลา “Barbershop” มาเปนฐานความคิด อนึ่ง แนวเสียง

โซปราโนทําหนาที่เปนแนวทํานองหลัก ในขณะที่แนวเสียงประสานไดปรากฏในแนวเสียง

แนวอัลโต เทเนอร และแนวเบส ไดวางเสียงประสานโดยคิดจากสมาชิกของคอรดที่

ปรากฏผานการนํามาพลิกกลับใหแนวเสียงตาง ๆ มีความเช่ือมโยงกันหรือเกลาเสียง

เขาหากันอยางกลมกลืน นอกจากนี้ ยังมีจุดสําคัญอีก 3 จุด ไดแก หองที่ 5 จังหวะที่ 3 – 4 

คือ จุดแรกเปนการสรางสีสันผานการสอดประสานในรูปแบบการโยงเสียง โดยเกิดข้ึนบน

แนวเสียงแนวอัลโต เทเนอร และแนวเบส ในทิศทางขาลง ซึ่งถือเปนการสนับสนุนใหกับ

แนวทํานองหลัก สวนจุดท่ีสอง ปรากฏในหองท่ี 6 ของแนวเสียงอัลโตและเทเนอร ที่ใช

หลักการตัดคําแลวการเชื่อมโยงเสียง (ตัดคําและเสียงในคําวา “สอง” ของทั้งสองจุด) และ
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ในจุดที่สาม ปรากฏในหองท่ี 8 คือการใชหลักการตัดคําและเสียงของแนวเสียงอัลโตและ

เบส เพื่อเปนการยํ้าคํารองและเสียง โดยใหนํ้าหนักไปที่คําวา “เรา สรางปญญา ความดี” 

ซึง่ถอืวาเปนคาํรองหลกัทีส่าํคญัของบทเพลง จงึไดจดัวางเสียงประสานทีแ่สดงถงึการเนนยํา้

ความสําคัญในแนวเสียงดังกลาว 

 ทอน ก (ทอนประดับ) ภาพที่ 2

 ความเร็ว (Tempo) : ตัวดําเทาคาจังหวะเทากับ 79 BPM (Beat Per Minute)

 กุญแจเสียง (Key) : อยูบนกุญแจเสียง F Major 

 อัตราจังหวะ (Time signature) : 4/4

                     

   

                            ภาพท่ี 2 : ทอน ก (ทอนประดับ)
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

 1) ในทอน ก ท่ีเปนทอนประดับของบทเพลงไดเสนอดวยกลุมโนตหลักท่ีเปน

เสียงของการประดับ ไดแก (BH – G – A – G - FG) ท่ีไดนํามาจัดเรียงกันและนําไปสราง

เสียงรองในลักษณะอาคัปเปลลา (A Cappella) เชน เสียงประดับที่ใชคําลากเสียงเปน 

ฮู วา ฮา เปนตน

 2) ลักษณะการพัฒนาแนวทํานองที่ใชในทอนนี้ ยังคงใชการซํ้าแบบยายตําแหนง

ของจังหวะโนต (Rhythmic Displacement) ประกอบกับการกําหนดหนวยทํานองยอยที่

สําคัญ ไดแก โนตตัวขาวทําหนาที่ลอมหนา – หลังในกลุมโนตตัวดํา 

 3) การกําหนดกรอบแนวคิดการสรางสําเนียงในการขับรองประสานเสียงในทอนน้ี 

ไดแก การแสดงอารมณความรูสึกในการขับรองท่ีถายทอดความรูสึกท่ีมีความไพเราะ

ออนหวานและแผวเบา (dolce) เช่ือมตอกับความรูสึกท่ีมีพลัง (vigoroso) นอกจากน้ี 

ยงัไดกําหนดระดับความดัง – เบา ของแตละแนวเสียง ไดแก แนวโซปราโนกําหนดใหรองดัง 

(f) สวนแนวอัลโตและเบส (mp) เบาปานกลาง และแนวเทเนอร (p) กําหนดใหรองเบา

 4) การกําหนดแนวคิดดานการดําเนินคอรดในทอนน้ี ไดแก การดําเนินคอรด 

IVm – iii – V7/ii – I – V7 – I คือ (BHm – Am – D7 – F – C7 – F) 

 5) การกําหนดแนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานในทอนนี้ ไดกําหนดใหแนว

ทํานองหลักปรากฏอยู ที่แนวเสียงโซปราโนและใหแนวเสียงอัลโตทําหนาที่เปนแนว

ประสาน ในสวนของแนวเสียงเทเนอรและเบสทําหนาที่เปนฐานของเสียงประสานสนับ

สนับอีกทอดหนึ่งผานการลากเสียงยาว (ในหองที่ 10) จากนั้นไดกลับมาใชสวนโนต

เดียวกันกับแนวทํานองหลักอยางกลมกลืน (ในหองที่ 11) ตอมาในหองที่ 12 – 13 ยังคง

อาศัยลักษณะการวางแนวเสียงตาง ๆ ใหมีความกลมกลืนกัน (Consonant) อันไดรับ

อิทธิพลมาจากการเรียบเรียงเสียงประสานในลีลา “Queen” มาเปนฐานความคิด 

โดยสรางความแตกตางในแงของการถายทอดอารมณในการขับรอง
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ทอน ก (ทอนนํา) ภาพที่ 3

 ความเร็ว (Tempo) : ตัวดําเทาคาจังหวะเทากับ 79 BPM (Beat Per Minute)

 กุญแจเสียง (Key) : อยูบนกุญแจเสียง F Major 

 อัตราจังหวะ (Time signature) : 4/4

        

                                 ภาพที่ 3 : ทอน ก (ทอนนํา)
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

 1) ในทอน ก ท่ีเปนทอนนําของบทเพลงไดเสนอดวยกลุมโนตหลักท่ีเปนเสียง

ของการเกร่ินนํา ไดแก (F – G – A - BH – C – D – E) ซ่ึงไดนํามาจัดเรียงกันและนําไป

สรางสรรคเปนแนวทํานองหลักของทอนนี้

 2) ลักษณะการพัฒนาแนวทํานองที่ใชในทอนนี้ ยังคงใชการซํ้าแบบยายตําแหนง

ของจังหวะโนต (Rhythmic Displacement) ประกอบกับการกําหนดหนวยทํานองยอยท่ี

สําคัญ ไดแก โนตเขบ็ต 1 ช้ัน เขบ็ต 2 ช้ัน ตัวดํา ตัวขาว และการประจุดเพ่ือเพ่ิมอัตรา

คาเสียงใหมีความแตกตางและสรางความนาสนใจใหกับหนวยทํานองยอย

 3) การกําหนดกรอบแนวคิดการสรางสําเนียงในการขับรองประสานเสียงใน

ทอนนี้ ไดแก การแสดงอารมณความรูสึกในการขับรองยังคงถายทอดความรูสึกที่มีพลัง 

(vigoroso) รวมถึงได กําหนดระดับความดัง – เบา ของแตละแนวเสียง ได แก 

แนวโซปราโนกําหนดใหรองดัง (f) สวนแนวอัลโต เทเนอรและเบส ไดกําหนดให (mp) เบา

ปานกลาง เพื่อเปนการหนุนเสริมใหกับแนวทํานองหลัก

 4) การกําหนดแนวคิดดานการดําเนินคอรดในทอนนี้ ไดแก การดําเนินคอรด I 

– V7 – V7/vi – vi – I – IV – V7 – I – ii – iii – IV – ivdim – iii – V7/ii – ii – I/V – V7 

– I คือ (F – C7 – A7 – Dm – F – BH - C7 – F – Gm – Am – BH – BHdim – Am – 

D7 – Gm – F/C – C7 - F) 

 5) การกําหนดแนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานในทอนน้ี ไดอาศัยลักษณะ

การวางแนวเสียงตาง ๆ ใหมีความกลมกลืนกัน (Consonant) ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจาก

การเรียบเรียงเสียงประสานในลีลา “The Mills Brothers” ผสมผสานกับแนวคิด

การเรียบเรียงในบทเพลง “The Teddy Bears’ Picnic” ที่มีลักษณะการเคลื่อนที่ของ

เสียงประสานทั้งสี่แนวทั้งเสียงและสวนโนตของคํารองที่ดําเนินไปอยางพรอมเพรียงกัน 

โดยไดหยิบนํามาเปนฐานความคิดสําหรับทอนนี้
  

 ทอน ก (ทอนสง) ภาพที่ 4

 ความเร็ว (Tempo) : ตัวดําเทาคาจังหวะเทากับ 79 BPM (Beat Per Minute)

 กุญแจเสียง (Key) : อยูบนกุญแจเสียง F Major 

 อัตราจังหวะ (Time signature) : 4/4
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                                   ภาพที่ 4 : ทอน ก (ทอนสง)
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

 1) ในทอน ก ซ่ึงเปนทอนสงของบทเพลง โดยไดเสนอผานกลุมโนตหลักท่ีเปน

เสียงของการสงเขาสูทอนรองหลักอีกคร้ังหน่ึง อันไดแก (BH - A – G – FG - D – F – C – E) 

ท่ีไดนํามาจัดเรียงกันและนําไปสรางเปนแนวทํานองหลักของทอนน้ี

 2) ลักษณะการพัฒนาแนวทํานองท่ีใชในทอนน้ี ไดใชการซ้ําแบบปรับเปล่ียนชวงเสียง 

(Octave Displacement) ของตัวโนตบางตัวท่ีสงผลใหรูปเสียงใหดูมีความนาสนใจมากยิง่ข้ึน 

และไดเช่ือมโยงกับการซ้ําแบบยายตําแหนงของจังหวะโนต (Rhythmic Displacement) 

ประกอบกับการกําหนดหนวยทํานองยอยท่ีสําคัญ ไดแก โนตเขบ็ต 1 ช้ัน เขบ็ต 2 ช้ัน 

ตัวดํา ตัวขาว และการประจุดเพ่ือเพ่ิมอัตราคาเสียงใหมีความแตกตางและสรางความนาสนใจ

ใหกับหนวยทํานองยอย

 3) การกําหนดกรอบแนวคิดการสรางสําเนียงในการขับรองประสานเสียงใน

ทอนนี้ ไดแก การแสดงอารมณความรูสึกในการขับรองยังคงถายทอดความรูสึกที่มีพลัง 

(vigoroso) รวมถึงไดกําหนดระดับความดัง – เบา ของแตละแนวเสียง ไดแก แนวโซปรา

โนและอัลโตไดกําหนดใหรองเบา (p) สวนแนวเทเนอร (เปนแนวทํานองหลัก) ไดกําหนด

ใหรองดัง (f) และเบส ไดกําหนดใหเบาปานกลาง (mp) 

 4) การกําหนดแนวคิดดานการดําเนินคอรดในทอนน้ี ไดแก การดําเนินคอรด IV 

– iv – iii – V7/ii – ii – V7 – I – IV – iv – iii – V7/ii – ii – V7 – I คือ (BH – BHm – Am 

– D7 – Gm – C7 - F – BH – BHm – Am – D7 – Gm – C7 – F)  

 5) การกําหนดแนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานในทอนนี้ ไดกําหนดใหแนว

ทํานองหลักปรากฏอยูท่ีแนวเสียงเทเนอร และใหแนวเสียงเบสทําหนาที่เปนแนวประสาน

ใหกับแนวทํานอง ในสวนของแนวเสียงโซปราโนและอัลโตทําหนาท่ีสอดประสานผาน

การใชคําวา “ฮา” ท่ีสรางจากกลุมโนตประกอบดวยเขบ็ต 1 ช้ัน ผนวกกับโนตตัวขาว

มาเปนฐานคิด  

 นอกจากนี้ ยังไดอาศัยลักษณะการวางแนวเสียงตาง ๆ ใหมีความกลมกลืนกัน 

(Consonant) อันไดรับอิทธิพลมาจากการเรียบเรียงเสียงประสานในลีลา “Eric 

Whitacre” ผสมผสานกับแนวคิดการเรียบเรียงเสียงประสานในบทเพลงพระราชนิพนธ 

“แวว” มาประยุกตใช
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 ทอน ข (ทอนสงางาม) ภาพที่ 5

 ความเร็ว (Tempo) : ตัวดําเทาคาจังหวะเทากับ 70 BPM (Beat Per Minute)

 กุญแจเสียง (Key) : อยูบนกุญแจเสียง F Major 

 อัตราจังหวะ (Time signature) : 4/4

                 

                              ภาพท่ี 5 : ทอน ข (ทอนสงางาม)
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

 1) ในทอน ข ซ่ึงเปนทอนสงางามของบทเพลง โดยไดเสนอผานกลุมโนตหลักท่ี

เปนเสียงแหงตัวแทนของความสงางาม อันไดแก (C – A – E – D - BH – G – F) ท่ีไดนํา

มาจัดเรียงกันและนําไปสรางเปนแนวทํานองหลักของทอนนี้

 2) ลักษณะการพัฒนาแนวทํานองท่ีใชในทอนน้ี ไดอาศัยการซ้ําแบบปรับเปล่ียน

ชวงเสียง (Octave Displacement) ของตัวโนตบางตัวท่ีสงผลใหรูปเสียงใหดูมีความนาสนใจ

มากยิ่งข้ึน และไดเช่ือมโยงกับการซ้ําแบบยายตําแหนงของจังหวะโนต (Rhythmic 

Displacement) ประกอบกับการกําหนดหนวยทํานองยอยท่ีสําคัญ ไดแก กลุมโนตตัวดํา

เปนฐานหลัก ผสานกันกับโนตเขบ็ต 1 ช้ัน, เขบ็ต 2 ช้ัน, ตัวขาว และการประจุดเพ่ือเพ่ิม

อัตราคาเสียงใหมีความแตกตางและสรางความนาสนใจใหกับหนวยทํานองยอยของ

ทอนเพลงนี้

 3) การกําหนดกรอบแนวคิดการสรางสําเนียงในการขับรองประสานเสียงใน

ทอนนี้ ไดแก การแสดงอารมณความรู สึกในการขับรองยังคงถายทอดความรู สึกที่มี

ความไพเราะออนหวานและแผวเบา (dolce) รวมถึงไดกําหนดระดับความดัง – เบา ของ

แตละแนวเสียง ไดแก แนวโซปราโนกําหนดใหรองดัง (f) สวนแนวอัลโต เทเนอรและเบส 

ไดกําหนดให (mp) เบาปานกลาง เพ่ือเปนการหนุนเสริมใหกับแนวทํานองหลัก นอกจากน้ี

ยังไดสรางสีสันดวยการเช่ือมโยงเสียง (Slur) ผสมกับการยืดหยุนจังหวะใหคอย ๆ ชาลง 

(rit.) ผนวกกับการยืดจังหวะเสียง (Fermata) มาประกอบการสรางสําเนียงใหกับ

ทอนเพลงน้ีอีกดวย

 4) การกําหนดแนวคิดดานการดําเนินคอรดในทอนนี้ ไดแก การดําเนินคอรด I 

– I/VII – IV/VI – I/V – IV – V7 – I – Isus4 – I – vi7 – V7/ii (on 7th) – ii – I/V – V7 

– I – V7 (Key AH) คือ (F – F/E - BH/D – F/C – BH – C7 – F – Fsus4 – F – Dm7 

– D7/C – Gm – F/C – C7 – F - EH7) มีการปรับเปล่ียนกุญแจ (Modulation) จาก

กุญแจเสียง F ไปสูกุญแจเสียง AH เพ่ือสงเขาในทอน ก (ทอนรองหลัก) ตอไป 

 5) การกําหนดแนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานในทอนนี้ ไดกําหนดใหแนว

ทํานองหลักกลับมาอยูท่ีแนวเสียงโซปราโน และใหแนวเสียงอัลโต เทเนอรและเบสทํา

หนาท่ีเปนแนวประสานเสียง ไดอาศัยลักษณะการวางแนวเสียงตาง ๆ ใหมีความกลมกลืนกัน 

(Consonant) อันไดรับอิทธิพลมาจากการเรียบเรียงเสียงประสานในลีลา “Queen” 
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มาเปนฐานความคิด โดยสรางแตกตางในแงของการถายทอดอารมณในการขับรอง 

ผสมผสานกับแนวคิดการเรียบเรียงเสียงประสานในบทเพลง “ครู” มาประยุกตใช 

นอกจากนี้ ยังมีการปรับเปลี่ยนกุญแจโดยสงดวยการใชคําวา “ฮู” เปนตัวเช่ือมโยง

ระหวางสองกุญแจเสียง 

 ทอน ก (ทอนรองหลัก) ภาพที่ 6

 ความเร็ว (Tempo) : ตัวดําเทาคาจังหวะเทากับ 79 BPM (Beat Per Minute)

 กุญแจเสียง (Key) : อยูบนกุญแจเสียง AH Major 

 อัตราจังหวะ (Time signature) : 4/4
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

                     ภาพที่ 6 : ทอน ก (ทอนรองหลัก) เปลี่ยนกุญแจเสียง

 1) ในทอน ก ท่ีเปนทอนรองหลักท่ีถูกปรับเปล่ียนกุญแจเสียง คือ จากกุญแจเสียง

 F ไปสูกุญแจเสียง AH Major โดยใชหลักการเดียวกันกับทอน ก (ทอนรองหลัก) 
 2) ลักษณะการพัฒนาแนวทํานองท่ีใชคือ การซ้ําแบบยายตําแหนงของจังหวะโนต 
(Rhythmic Displacement) ประกอบกับการกําหนดหนวยทํานองยอยท่ีสําคัญ ไดแก 
การใชกลุมโนต 3 พยางคเขบ็ต 1 ช้ันแทรกไวระหวางช่ือของสถาบันฯ 
 3) การกําหนดกรอบแนวคิดการสรางสําเนียงในการขับรองประสานเสียง ในแง
ของการแสดงอารมณความรูสึกในการขับรอง ไดแก การถายทอดความรูสึกท่ีมีพลังและมี
ชีวิตชีวา (con brio) และการสรางความเขมเสียงดวยการคอย ๆ เพ่ิมความดังข้ึน 
(crescendo) เพ่ือสนับสนุนความหมายของคํารอง นอกจากน้ี ยงัไดกําหนดระดับความดัง – เบา 
ของแตละแนวเสียง ไดแก แนวโซปราโนกําหนดใหรองดัง (f) สวนแนวอัลโต เทเนอร และ
แนวเบสกําหนดใหรองเบาปานกลาง (mp) 
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 4) การกําหนดแนวคิดดานการดําเนินคอรดในทอนน้ี ยังคงใชการดําเนินคอรด 
ไดแก I – V – iii – V – I – V7 – iii – ii – I – V – iii – IVmaj7 – I – V7 – I คือ (AH – EH 
– Cm – EH – AH – EH7 – Cm – BHm – AH – EH – Cm - DHmaj7 – AH – EH7 - AH)  
 5) การกําหนดแนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานในทอนน้ี ยังคงใชลักษณะ
การวางแนวเสียงตาง ๆ ใหมีความกลมกลืนกัน (Consonant) ซ่ึงไดรับอิทธิพลมาจาก
การเรียบเรียงเสียงประสานในลีลา “Barbershop” มาเปนฐานความคิด อน่ึง แนวเสียง
โซปราโนทําหนาที่เปนแนวทํานองหลัก ในขณะที่แนวเสียงประสานไดปรากฏในแนวเสียง
แนวอัลโต เทเนอร และแนวเบส ไดวางเสียงประสานโดยคิดจากสมาชิกของคอรดที่
ปรากฏผานการนํามาพลิกกลับใหแนวเสียงตาง ๆ มีความเช่ือมโยงกันหรือเกลาเสียง
เขาหากันอยางกลมกลืน นอกจากนี้ ยังมีจุดสําคัญอีก 3 จุด ไดแก คือ จุดแรกเปนการสราง
สีสันผานการสอดประสานในรูปแบบการโยงเสียง โดยเกิดขึ้นบนแนวเสียงแนวอัลโต 
เทเนอร และแนวเบส ในทิศทางขาลง ซ่ึงถือเปนการสนับสนุนใหกับแนวทํานองหลัก 
สวนจุดที่สอง ของแนวเสียงอัลโตและเทเนอร ท่ีใชหลักการตัดคําแลวการเชื่อมโยงเสียง 
(ตัดคําและเสียงในคําวา “สอง” ของทั้งสองจุด) และในจุดที่สาม คือการใชหลักการตัดคํา
และเสียงของแนวเสียงอัลโตและเบส เพ่ือเปนการยํ้าคํารองและเสียง โดยใหน้ําหนักไปท่ี
คําวา “เรา สรางปญญา ความดี” ซ่ึงถือวาเปนคํารองหลักท่ีสําคัญของบทเพลง จึงไดจัดวาง
เสียงประสานท่ีแสดงถึงการเนนยํ้าความสําคัญในแนวเสียงดังกลาว ผนวกกับการยืด
จังหวะเสียง (Fermata) มาประกอบการสรางสําเนียงใหกับทอนเพลงนี้อีกดวย

ทอน ค (ทอนจบ) ภาพที่ 7

 ความเร็ว (Tempo) : ตัวดําเทาคาจังหวะเทากับ 79 BPM (Beat Per Minute)

 กุญแจเสียง (Key) : อยูบนกุญแจเสียง C Major 

 อัตราจังหวะ (Time signature) : 4/4
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

                                  ภาพท่ี 7 : ทอน ค (ทอนจบ)
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 1) ในทอน ค ซ่ึงเปนทอนจบของบทเพลง โดยไดเสนอผานกลุมโนตหลักท่ีเปน

เสียงของทอนจบ แบงออกเปน 2 กลุม อันไดแก (C – G – B  – E) และ (DH – AH – C – 

E – D) ท่ีไดนํามาจัดเรียงกันและนําไปสรางเปนแนวทํานองหลักของทอนจบ

 2) ลักษณะการพัฒนาแนวทํานองท่ีใชคือ การซ้ําแบบยายตําแหนงของจังหวะโนต 

(Rhythmic Displacement) ประกอบกับการกําหนดหนวยทํานองยอยท่ีสําคัญ ไดแก 

โนตเขบ็ต 1 ช้ัน, เขบ็ต 2 ช้ัน, ตัวดํา และการประจุดเพ่ือเพ่ิมอัตราคาเสียงใหมีความแตกตาง

และการโยงเสียง เพ่ือสรางความนาสนใจใหกับหนวยทํานองยอยของทอนเพลง

 3) การกําหนดกรอบแนวคิดการสรางสําเนียงในการขับรองประสานเสียง ในแง

ของการแสดงอารมณความรูสึกในการขับรอง ไดแก การถายทอดความรูสึกท่ีมีพลังและ

มีชีวิตชีวา (con brio) และไดปดทายทอนจบดวยอารมณของความยิ่งใหญ (grandioso) 

เพ่ือสนับสนุนความหมายของคํารองท่ีไดเนนคําวา “ความดี” นอกจากน้ี ยังไดกําหนด

ระดับความดัง – เบา ของแตละแนวเสียง ไดแก แนวโซปราโนและอัลโตไดกําหนดใหรองเบา 

(p) สวนแนวเทเนอร (เปนแนวทํานองหลัก) สบทบกับแนวเบสท่ีไดกําหนดใหรองดัง (f) 

 4) การกําหนดแนวคิดดานการดําเนินคอรดในทอนน้ี ไดแก การดําเนินคอรด I 

– HII – V7/IV – VIIdim7 - I – HII – HVI คือ (C –DH – C7 – Bdim7 – C –DH – AH) 

 5) การกําหนดแนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานในทอนนี้ ไดกําหนดใหแนว

ทํานองหลักปรากฏอยูท่ีแนวเสียงเทเนอร และใหแนวเสียงเบสทําหนาท่ีเปนแนวประสาน

ใหกับแนวทํานอง ในสวนของแนวเสียงโซปราโนและอัลโตทําหนาท่ีสอดประสานผาน

การใชคําวา “สรางปญญา ศรัทธาความดี” เช่ือมกับคําวา “ฮา” นอกจากน้ี ยังไดอาศัย

อิทธิพลมาจากการเรียบเรียงเสียงประสานในลีลา “The Hi-Lo’s” ผสมผสานกับแนวคิด

การเรียบเรียงเสียงประสานในบทเพลงพระราชนิพนธ “แวว” มาประยุกตใชในทอนจบ

ของบทเพลงนี้
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

 องคความรูประกอบการสรางสรรคจากการสัมภาษณท่ีมีตอบทเพลง

 ดานวรรณกรรมไทย

 1) ควรปรับคําในทอนท่ีวา “มุงม่ันหมายพรายตราลัญจกร” ไปเปน “มุงมั่น

หมายคุณคาลัญจกร” และในทอน “ศาสนาปราชญ” เปลี่ยนไปเปน “ศาสนปราชญ” 

จะสามารถทําใหคํารองมีความหมายที่ดียิ่งขึ้นได 

 2) ลักษณะการใชคํา มีท้ังภาษาท่ีเปนทางการ การใชคําราชาศัพท ซ่ึงมี

ความเหมาะสมกับลักษณะหรือรูปแบบเพลงเชนนี้ เพราะบทเพลงสวนใหญมักใชภาษาพูด

มาสรางเปนคํารอง เชน เพลงลูกทุงสมัยนี้ เปนตน

  3) คํารองและความหมายที่ปรากฏอยูในบทเพลงนี้ มีความชัดเจน ครอบคลุม

ความเปนมหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี (SRU) อยางครบถวน จึงไมจําเปนตองใสอะไร

ที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมองคกร มันอาจจะทําใหเกิดการใชคํารองที่มากจนเกินไป หรือ

อาจสงผลเสียตอแนวทํานองของบทเพลงนี้ได  และดวย Key Word ของคําว า 

“สรางปญญาศรัทธาความดี” มันก็คอนขางที่จะชัดเจนที่ปรากฏในคํารองของบทเพลงนี้

 4) ในสมัยน้ีการสรางสัมผัสสําหรับการเขียนคํารองอาจทําไดอยางอิสระ โดยไม

ตองอิงความเปนฉันทลักษณเหมือนกับเพลงในยุคกอน ๆ ท่ีมักใชฐานของกลอน 6 ครุ ลหุ 

คําเปนหรือคําตายเขามาเกี่ยวของ แตสมัยนี้คิดวาไมจําเปน เพราะโลกมันไปไกลกวาการที่

จะมายึดตามสิ่งที่ซํ้า ๆ หรือเดิม ๆ ซึ่งกวีสมัยใหมไดกลาววา บทประพันธที่ดีไมควรไปยึด

ฉันทลักษณมาเปนกําแพงในการสรางผลงาน แตมันตองสื่อสารในสิ่งที่ใจคิดออกมาใหดี

ที่สุด ซึ่งการใหความสําคัญในแงของปญญาเปนฐานคิดที่ใชในการสรางสรรคบทกวี 

หากแตในดานวิชาการหากสามารถนําชุดความคิดเกาและความคิดใหมมาผสมผสานกันได 

อาจทําใหผลงานเหลานั้นมีคุณภาพเชิงวิชาการก็เปนได

 5) คํารองในบทเพลงน้ีไดแสดงถึงสัญญะท่ีครอบคลุมชัดเจน ท้ังการใชสัญญะท่ี

ส่ือถึงในหลวง ส่ีประจําสถาบัน ตราลัญจกร ดอกไมประจําสถาบัน พันธสัญญาแหง

การพัฒนาชุมชนทองถ่ิน และเรื่องของทานพุทธทาสเขามาประกอบ ซึ่งทําใหชัดเจนและ

ตอบโจทยอันสามารถจูงใจทุกคนในองคกรใหเปนหนึ่งเดียวกันได
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 ดานวัฒนธรรมองคกร

 1) ในสวนของคํารองในทอน ก “คุมครองผองไทย” จากตอนแรกที่ใชคําวา 

“ภัย” ควรเปลี่ยนไปเปนคําวา “ไทย” อาจมีความเหมาะสมมากกวา

 2) ในเน้ือหาของเพลงแลวสัมผัสถึงแรงบัลดาลใจถาคนไดฟงเพลงนี้ กลาวคือ 

หากเพียงแคอานก็สามารถเห็นแคเนื้อหาซึ่งตองแปลความ แตพอไดฟงเสียง ก็สามารถเขา

ถึงพลังของตัวโนตที่ถายทอดออกมาประกอบกับเนื้อหาเหลาน้ีทําใหรูสึกถึงพลัง ซึ่งหาก

สามารถทําไดก็จะเปนเพลงหนึ่งโดยสามารถกอเกิดเปนศูนยรวมใจในอนาคต ในเชิงของ

การรวมใจใหกับคนในองคกร

 3) ในแงของการพัฒนาองคกรควรตองเติมในเรื่องของวัฒนธรรมขององคกร

ลงไป แตอันนี้ถือเปนข้ันตนที่ทําใหทุกคน สําหรับฐานใจของแตละคน เราจะไปสรางงาน

ในอนาคตไดอยางไร ซ่ึงปลายทางไมวาเราจะทําอะไรก็ตาม สุดทายผลประโยชนสุดทายก็

ตองสรางบัณฑิตในการพัฒนาใหเห็นถึงเปาบัณฑิตที่แทจริง รวมทั้งเชื่อวาบทเพลงใน

ลักษณะเชนนี้สามารถซึมซับในเรื่องของการขับเคลื่อนมหาวิทยาลัยได

 4) การใชบทเพลงโดยใหบุคคลตระหนักโดยที่ไมรูตัวสามารถที่จะฟงเพลงแบบนี้

และสามารถที่จะนําไปพัฒนางานดวยตนเองได 

 5) หากนําเร่ืองของวัฒนธรรมองคกรของเรามาเปนวัตถุดิบในการเขียนคํารอง 

ท่ีส่ือใหเห็นถึง พันธกิจ / คานิยมของสถาบันฯ แตในมุมมองหน่ึงก็อาจทําใหเพลงดูเยิ่นเยอ

หรือมีการใชคําที่มากจนเกินไป ทั้งนี้ทั้งนั้น ก็ใหขึ้นอยูกับผูประพันธเพลงเปนหลักวาจะใส

หรือไมใส ใหดูตามความเหมาะสม เพราะฉะนั้น ใหลองพิจารณาดูวาถาใสไปแลวนั้นมันหา

จุดเดนไดหรือไม ทําการทดลองดู แตสามารถเขาใจไดวาหลักการแตงเพลงมันเปนจุดเนน

จุดหนึ่ง หากเยอะเกินไปก็อาจทําใหเกิดความไมพอดีไดหรืออาจสงผลใหเสียอารมณของ

บทเพลงไปได 
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

 ดานการประพันธเพลง

 1) เน่ืองจากบทเพลงท่ีผูวิจัยไดประพันธขึ้นเปนบทเพลงที่มีคํารอง ซึ่งเกี่ยวกับ

องคกร ดังนั้นลักษณะของทํานองหลักควรจะเปนทํานองที่มีการแบงชวง มีการเวนวรรค

ของประโยคเพลงซึ่งไมยาวจนเกินไป ตามลักษณะของแนวทํานองสําหรับการรอง และ

อาจหลีกเลี่ยงการใชระดับเสียงท่ีกระโดดหรือมีชวงเสียงจากโนตหนึ่งไปยังอีกโนตหนึ่ง

กวางจนเกินไป

 2) ควรมีการประพันธทํานองหลักที่ผสมผสานกับคํารอง ควรคํานึงถึงเสียงสูงตํ่า

ที่ใชในทํานอง ถาไมระมัดระวังอาจสงผลใหคํารองแปรเปลี่ยนความหมายเปนอยางอื่น

 3) การพัฒนาหนวยยอยของทํานอง (Motif) ในเบื้องตนอาจใชรูปแบบการซํ้า

ทํานองและคอย ๆ ขยายทํานองใหยาวขึ้น สงผลใหผูรองสามารถจดจําทํานองหลักไดงาย 

หรืออาจผสมผสานรูปแบบการพัฒนาทํานองโดยการประพันธทํานองที่สอดประสานรับ

จากทํานองหลัก 

 4) ในเรื่องการดําเนินคอรด ผู ประพันธอาจใชรูปแบบการดําเนินคอรดท่ีมี

ความนิยมท่ัวไป โดยอาจใชชุดทางเดินคอรดสําเร็จรูป ท่ีอยูในระบบไดอาโทนิค ของ

กุญแจเสียงน้ัน ๆ โดยอาจจะผสมผสานคอรดแทน ท่ีอยูในไดอาโทนิค หรือนอกไดอาโทนิค

ก็ยอมได เชนการใชคอรดแทนโดยยืมจากคียคูขนานสวนการใชคอรดลงจบ (Cadence) 

สามารถกําหนดใหมีความเหมาะสมกับทอนเพลง เชน ทอนเพลงจบโดยยังตองการ

การดําเนินคอรดตอไปอีก อาจใชรูปแบบคอรดจบแบบไมสมบูรณ สวนทอนเพลงท่ี

ผูประพันธมีความประสงคใหจบแบบสนิท ก็อาจใชรูปแบบการดําเนินคอรดจบแบบสมบูรณ

 5) หากกลาวถึงการสรางสรรคแนวเสียงประสาน 4 แนวโดยทั่วไปอาจจะตองใช

แนวเสียง ประกอบดวย ไดแก แนวเสียงโซปราโน, อัลโต, เทนเนอร และแนวเบส ซึ่งเปน

หลักการวางแนวเสียงสําหรับพื้นฐานวงขับรองประสานเสียง ซึ่งผูประพันธอาจคํานึงถึง

ทักษะการรอง ของผูรอง ในสวนประเด็นที่กอใหเกิดการสนับสนุนตอภาพลักษณของ

องคกรหรือสถาบัน ควรคํานึงถึงบริบทขององคการ สัญลักษณ ยุทธศาสตร รวมถึงแนวทาง

การพัฒนา โดยอาศัยมุมมองจาก ผูบ ริหาร คณาจารย  ห รือ จากนักศึกษา

มากําหนดเปนเน้ือรอง จนเกิดเปนคําสําคัญท่ีมีนัยยะสนับสนุนตอภาพลักษณขององคกร

หรือสถาบันไดอยางครอบคลุม
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 ดานการขับรองประสานเสียง

 1) การแตงกาย ระเบียบวินัย บุคลิกภาพของตัวผูแสดงถือเปนสวนสําคัญท่ี

วงประสานเสียงควรจะมี ท้ังน้ี ในการแสดงหรือการบงบอกความเปนตัวตนขององคกร

หรือสถาบันน้ัน ควรตองปรับไปตามวาระและเน้ือหา อารมณความรูสึกผานสถานการณ

หรือส่ิงท่ีจะถายทอดใหแกผูชม

 2) โดยท่ัวไปแลวการถายทอดความเปนองคกรมักจะส่ือสารผานทางคํารองที่

สะทอนออกมาใหผูฟงเขาใจอยางชัดเจน การขับรองเพลงประสานเสียงควรคํานึงจุดน้ีเปน

หลัก ควรออกเสียงในทุก ๆ ประโยคของเน้ือเพลงใหถูกตองและชัดเจนท่ีสุด โดยใช

การปรับรูปปากและหนาตาของผูรองใหออกเสียงไดดีข้ึน  

 3) การปรับวงประสานเสียงมีหลักการท่ีสําคัญมากท่ีสุด กลาวคือ เสียงของวงท่ี

ไปในทิศทางเดียวกัน ในสวนเร่ืองอ่ืน ๆ อาจข้ึนอยูกับความชอบหรือรสนิยมของผูเรียบเรียง

และผูควบคุมวง

 4) เรื่องคอรดในการเรียบเรียงเสียงประสานเปนสวนสําคัญก็จริง แตไมใชสิ่งที่

สําคัญที่สุด ซ่ึงสิ่งสําคัญท่ีสุดคือ คํารอง ทํานอง และการส่ือสารทางอารมณ ผนวกกับ

การที่จะเลือกใชคอรดตาง ๆ จึงจําเปนที่จะตองคํานึงถึงสิ่งเหลานี้ที่สุด จึงจะสามารถทําให

การประสานเสียงสื่อความหมายไดตรงตามที่ตองการขององคกรได

 5) การเรียบเรียงแนวประสานหรือ Harmony นั้น สามารถทําใหความรูสึกที่

เกี่ยวของกับบทเพลง และการเรียบเรียงใหทํานองโดดเดนมากยิ่งขึ้นได โดยเสียงประสาน

ที่เกิดขึ้นจะไมแสดงตัวของเสียงประสาน แตเสียงประสานจะทําใหทํานองหลักใหมี

ความเดนชัดยิ่งขึ้นได

อภิปรายผล

 การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” ได

อาศัยองคความรู ทางดานวัฒนธรรมองคกร ผสมผสานจนเกิดเปนคานิยมหลักของ

มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานีในรูปแบบของตัวบทหรือคํารอง และองคความรูดานการ

ประพันธ ผนวกกับการเรียบเรียงเสียงประสานในรูปแบบวงขับรองประสานเสียงส่ีแนว ได

เปนบทเพลงท่ีมีความยาวรวมท้ังเพลง 3.11 นาที ไดกําหนดแนวเสียง ไดแก แนวเสียง
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

โซปราโน (Soprano) เสียงสูงของผูหญิง, แนวเสียงอัลโต (Alto) เสียงต่ําของผูหญิง 
แนวเสียงเทเนอร (Tenor) เสียงสูงของผูชาย และแนวเสียงเบส (Bass) เสียงต่ําของผูชาย 
ซ่ึงประกอบดวย 3 ทอนเพลง อางอิงจากสังคีตลักษณในรูปแบบอิสระมาเปนฐานคิด 
ประกอบดวยทอน ก (เปนทอนท่ีมีความยาวท่ีสุด) สามารถแยกทอนยอยได คือ ทอนรอง
หลัก - ทอนประดับ - ทอนนํา - ทอนสง - ทอนรองหลัก (ซ้ํา) ทอน ข เปนทอนสงางาม - ซ้ํา
ทอนรองหลักในรูปแบบการปรับเปล่ียนกุญแจเสียง และ ทอน ค เปนทอนจบของบทเพลง 
 ในแงของการประพันธคํารอง ไดยึดจากเร่ืองของคานิยมหลักขององคกรของ
มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี คือ “สรางปญญา ศรัทธาความดี” โดยอาศัยการวางตัว
บทในลักษณะกลอนในรูปแบบอิสระมาเปนฐานคิดในการประพันธคํารองของบทเพลง 
ซ่ึงในบทเพลงน้ีไดเสนอดวยกลุมโนตหลักท่ีเปนเสียงแหงตัวแทน (ภาศิณี สกุลสุรรัตน, 
2560, น. 44) ของ “มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี” โดยผูวิจัยไดกําหนดข้ึน ไดแก (C 
– F – C - BH – A – G – A –BH – C – F – BH – A – G) ซ่ึงโนตดังกลาวเกิดข้ึนจากฐาน
คิดจากบันไดเสียง F เมเจอร โดยลักษณะการพัฒนาแนวทํานองไดอาศัยหลักการซ้ําแบบ
ปรับเปล่ียนชวงเสียง (Octave Displacement) ของตัวโนตบางตัวท่ีสงผลใหรูปเสียงใหดู
มีความนาสนใจมากยิ่งข้ึน และการซ้ําแบบยายตําแหนงของจังหวะโนต (Rhythmic 
Displacement) 
 การกําหนดกรอบแนวคิดการสรางสําเนียงในการขับรองประสานเสียง ในแงของ 
การแสดงอารมณความรูสึกในการขับรอง ไดแก การถายทอดความรูสึกท่ีมีพลังและมีชีวิต
ชีวา (con brio), ความรูสึกท่ีมีความไพเราะออนหวานและแผวเบา (dolce), ความรูสึกท่ีมี
พลัง (vigoroso) และอารมณความรูสึกของความยิ่งใหญ (grandioso) ผนวกกับ
การสรางความเขมเสียง ไดแก การเพ่ิมความดังข้ึน (crescendo) การกําหนดความดัง - เบา 
การสรางสําเนียง ดวยการเช่ือมโยงเสียง การยืดเสียง การหนวงจังหวะใหคอย ๆ ชาลง 
  การกําหนดทางเดินคอรดท่ีใชในการสรางสรรคบทเพลงน้ี ไดแก 1) I – V – iii – 
V – I – V7 – iii – ii – I – V – iii – IVmaj7 – I – V7 – I 2) IVm – iii – V7/ii – I – V7 
– I 3) I – V7 – V7/vi – vi – I – IV – V7 – I – ii – iii – IV – ivdim – iii – V7/ii – ii – I/V 
– V7 – I 4) IV – iv – iii – V7/ii – ii – V7 – I – IV – iv – iii – V7/ii – ii – V7 – I 
5) I – I/VII – IV/VI – I/V – IV – V7 – I – Isus4 – I – vi7 – V7/ii (on 7th) – ii – I/V 
– V7 – I – V7 (Key AH) และ 6) I – HII – V7/IV – VIIdim7 - I – HII – HVI
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 การกําหนดแนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานในทอนน้ี ไดอาศัยลักษณะ

การวางแนวเสียงตาง ๆ ใหมีความกลมกลืนกัน (Consonant) รวมทั้งไดรับอิทธิพลมาจาก

การเรียบเรียงเสียงประสานในลีลา อันไดแก 1) Barbershop 2) The Hi-Lo’s 3) Queen 

4) Eric Whitacre และ 5) The Mills Brothers โดยนํามาเปนฐานความคิดและประยุกต

ใชในการเรียบเรียงเสียงประสานสี่แนวผานรูปแบบวงขับรองประสานเสียง 

 อยางไรก็ดี งานวิจัยเชิงสรางสรรคช้ินน้ีไดนําเสนอท้ังแนวทางดานทฤษฎีดนตรีท่ี

ใชในการประพันธและแนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานส่ีแนวไวในงานวิจัย

เชิงสรางสรรคช้ินน้ี อันปรากฏในลักษณะของคํารอง แนวทํานองหลัก และการเรียบเรียง

เสียงประสานสําหรับวงขับรองประสานเสียง ไดแก แนวเสียงโซปราโน อัลโต เทเนอร และ

เบส ตลอดจนไดองคความรูจากการสัมภาษณผูเช่ียวชาญท่ีเก่ียวของมาประกอบไวใน

งานวิจัยช้ินน้ีอีกดวย ท้ังน้ี ผูวิจัยไดมุงหมายถึงคุณคาท่ีมีตอผลงานใหเกิดประโยชนท้ังดาน

สุนทรียศาสตรและสุนทรียภาพ รวมถึงคุณคาเชิงวิชาการทางดนตรี

ขอเสนอแนะ

 1) การวิจัยเชิงสรางสรรคช้ินน้ีสามารถนําไปตอยอดทางความคิดใหเกิดเปน

ผลงานช้ินใหมเชิงสรางสรรคบทเพลงในรูปแบบขับรองประสานเสียงไดอยางหลากหลาย

 2) สามารถนําหลักการและแนวทางตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับงานสรางสรรคชิ้นนี้ไป

พัฒนาและประยุกตใชกับวงขับรองประสานเสียงของผูอาน ผูควบคุมวงขับรองประสาน

เสียงหรือผูที่สนใจได

 3) หากผูท่ีสนใจตองการโนตของบทเพลงนี้เปนฉบับสมบูรณ (Full Score) 

สามารถแสดงเจตจํานงของทานไดที่อีเมล pun8000@gmail.com 
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