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บทคัดยอ

 ผลงานช้ินน้ีเปนงานวิจัยเชิงสรางสรรคมีวัตถุประสงค คือ 1) เพื่อสรางสรรค

บทประพันธเพลง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” ในรูปแบบวงขับรองประสานเสียงสี่แนว 

โดยใชแนวคิดจากการวิเคราะหวัฒนธรรมองคกรของมหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี 

2) เพื่อนําเสนอหลักการทางทฤษฎีดนตรีประกอบการประพันธ และการเรียบเรียง

บทเพลงในรูปแบบวงขับรองประสานเสียง จากการวิจัยเชิงสรางสรรคผลงานเพลง

ประกอบดวย 3 ทอน ไดแก ทอน ก - ข - ค มีความยาวตลอดทั้งเพลง 3.11 นาที ไดเสนอ

ผานแนวคิดวัฒนธรรมองคกร ผนวกผสานจนเปนคานิยมหลักของมหาวิทยาลัยราชภัฏ

สุราษฎรธานี คือ “สรางปญญา ศรัทธาความดี” ซ่ึงไดนํามาเปนฐานคิดและวัตถุดิบหลัก

ในการสรางสรรคบทเพลงและถายทอดผานทางเสียงขับรอง โดยออกมาเปนบทเพลงภายใต

ช่ือ “สรางปญญา ศรัทธาความดี” ในรูปแบบวงขับรองประสานเสียงส่ีแนว ท้ังน้ี ไดนํา

เสนอทั้งแนวทางดานทฤษฎีดนตรีที่ใชในการประพันธและแนวคิดในการเรียบเรียงเสียง

ประสานสี่แนวไวในงานวิจัยเชิงสรางสรรค อันปรากฏเปนคํารอง ทํานองหลักและ

   1งานวิจัยเชิงสรางสรรคช้ินน้ีไดรับทุนจากมหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี

   2อาจารยประจําสาขาดนตรีสากล คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏ

สุราษฎรธานี ติดตอไดท่ี : pun8000@gmail.com
2Lecturer, Program in Western Music, Faculty of Humanities and Social Sciences, Surat-

thani Rajabhat University, e-mail : pun8000@gmail.com
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การเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงขับรองประสานเสียง ไดแก แนวเสียงโซปราโน อัลโต 

เทเนอร และเบส นอกจากน้ี ยงัไดถอดองคความรูจากการสัมภาษณผูเช่ียวชาญท่ีเก่ียวของมา

ประกอบไวในงานวิจัยช้ินน้ี ตลอดจนไดมุงหมายถึงคุณคาตอผลงานในดานสุนทรียศาสตร 

รวมถึงคุณคาเชิงวิชาการทางดนตรี

คําสําคัญ : การสรางสรรคบทเพลง การขับรองประสานเสียง

Abstract

 This creative research aims 1) to create music composition “Pursue 

Wisdom, Preserve Virtue” in terms of choral by four-part with the concept 

derived from the analysis of Suratthani Rajabhat University organizational 

culture; 2) to present a principle of music theory with composition and 

arranging in terms of choral. The song has 3 parts, namely part A-B-C lasting 

3.11 minutes for a total period, presented through merging with the 

analyzed concept of the organizational culture to become core values of 

Surathani University, named “Pursue Wisdom, Preserve Virtue”. It has been 

employed as an attitude and a raw material to produce music and voice 

communication under the song “Pursue Wisdom, Preserve Virtue in terms of 

choral four-part. This research presents both a music theory with composition 

and arranging in terms of choral four-part within melody and music composition 

for choral such as part of Soprano, Alto, Tenor and Bass. In addition, the 

research contributes to knowledge assembled from interviews with relevant 

experts, the value of the work in aesthetics, and academic values in music.
   

Keywords: Creative Music, Choral
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บทนํา

 กระบวนการสําคัญของการกอกําเนิดเปนดนตรีคือ “การสรางสรรค” เปนส่ิงท่ี

ถูกปลูกสรางมาจากองคความรู ผนวกกับจิตนาการของมนุษยผานการขับออกจากหวง

อารมณความรูสึก อันสะทอนออกมาในรูปแบบวิจิตรศิลป เพ่ือมุงหมายสูสุนทรียะหรือ

ความงามในเชิงนามธรรม โดยการเรียงรอยของสรรพเสียงท้ัง สูง ต่ํา หนัก เบา ส้ัน ยาว จน

กลายเปนการรวมกันอยางเปนระบบและมีแบบแผนท่ีสามารถอธิบายไดเชิงทฤษฎีดนตรี 

ซ่ึงถูกเรียกวาการประพันธเพลง นอกจากน้ียังมีการระบุหรือกําหนดใหบทเพลงท่ีประพันธ

ข้ึนเหลาน้ันถูกบรรเลงดวยสีสันตาง ๆ หรือสามารถจําแนกในรูปแบบวงดนตรีไดอยาง

หลากหลาย (Goldman, 2011, pp. 159) นอกจากเร่ืองของเสียงท่ีแลดูก้ําก่ึงระหวาง

ความเปนนามธรรมกับรูปธรรมแลว ส่ิงท่ีสามารถแสดงใหเห็นเปนรูปธรรมเดนชัดข้ึนได 

ก็คงอยูในเร่ืองของเน้ือหาทางดานภาษาหรือตัวบท ท่ีทําใหผูรับสารหรือผูฟงบทเพลงเหลาน้ัน

สามารถจับตองช้ินงานผานเร่ืองราวตาง ๆ ท่ีผูประพันธประสงคจะส่ือสารหรือนําเสนอได 

โดยการถายทอดผานวรรณกรรมในรูปแบบการขับรอง ซ่ึงถูกนําไปใชไดอยางหลากหลายโอกาส 

อยางเชน ประเพณี พิธีกรรมทางศาสนา งานเฉลิมฉลอง เพลงกลอมเด็ก ฯลฯ ลวนมีสวนสําคัญ

ยิ่งสําหรับการใชบทเพลงเพ่ือเปนส่ือกลางในการขับเคล่ือนหรือส่ือสารตอปรากฏการณ

ดังกลาว ยิ่งไปกวาน้ัน บทเพลงยังเปนเคร่ืองมือประเภทหน่ึงแหงการปลูกฝงอุดมการณ

บางอยาง เพ่ือครอบงําหรือยึดโยงกับมโนคติของผูคนท้ังเชิงบวกและเชิงลบในลักษณะ

ความสัมพันธเชิงโครงสรางต้ังแตระดับเล็กไปสูระดับใหญ เชน ระดับครอบครัวไปจนถึง

ระดับชาติ ตลอดจนระดับตาง ๆ ของสถาบันทางสังคม

 ในทศวรรษที่ผานมาการผลิตงานวิจัยเชิงสรางสรรคดานดนตรีในประเทศไทยได

รับการพัฒนาอยางตอเนื่อง ซ่ึงงานวิจัยสรางสรรคเหลานั้นลวนเปนผลงานที่มีคุณูปการ

อยางยิ่งแกวงการวิชาการดนตรีในระดับอุดมศึกษา โดยสวนใหญมักปรากฏในรูปแบบ

เพลงบรรเลง (Instrumental music) บนฐานรากดนตรีแบบตะวันตก (วิบูลย ตระกุลฮุน, 

2559, น. i) แตในดานหนึ่ง งานวิจัยสรางสรรคในรูปแบบเพลงรอง (Vocal music) อาจยัง

ไมเปนที่ปรากฏใหเห็นมากนักในวงการวิชาการดนตรีของไทย โดยเฉพาะการวิจัย

สรางสรรคบทเพลงในรูปแบบวงขับรองประสานเสียง 
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 วงขับรองประสานเสียง (Choral) ประจักษชัดชวงศตวรรษท่ี 9 ในดนตรีตะวันตก

อันปรากฏหลักฐานท้ังลักษณะ รูปแบบ และการนําไปใชประกอบพิธีตาง ๆ ทางคริสตศาสนา

ผานการบันทึกและอธิบายถึงท่ีมาของแนววิธีปฏิบัติตามกรอบทางทฤษฎี โดยมีเอกสาร

ตําราท่ีไดอางถึงการประสานเสียงหลายแนวคือ มูสิกา เอนคิริอาดิส (Musica enchiriadis) 

ท่ีกลาวถึงการสรางแนวเสียงสูงและแนวเสียงต่ําใหกับการขับรองประสานเสียง (คมธรรม 

ดํารงเจริญ, 2559, น. 79) ซ่ึงในเวลาตอมาไดมีการพัฒนาทางดานวิชาการท้ังดานทฤษฎี

และปฏิบัติในการขับรองประสานเสียงอยางตอเน่ือง หรือวิวัฒนาการโดยยึดตามยุคของ

ดนตรีตะวันตกและสงอิทธิพลจนถึงปจจุบัน อน่ึง วงขับรองประสานเสียงเปนรูปแบบหน่ึง

ในการขับรองท่ีประกอบดวยผูขับรองต้ังแตสองคนข้ึนไปซ่ึงรวมกันขับรองเพลงท่ีมีทํานอง

เดียวกัน หรืออาจขับรองพรอมกันในทวงทํานองเพลงหลายแนวทํานอง โดยจะมีแนวใด 

แนวหน่ึงท่ีขับรองเปนทํานองหลัก ในขณะเดียวกันแนวอ่ืน ๆ ก็จะขับรองเปนทํานอง

ประสานเสียงของบทเพลง ซ่ึงแบงเปนแนวเสียงตามมาตรฐาน ไดแก แนวเสียงโซปราโน 

(Soprano) เ สียง สูงของผูหญิง แนวเ สียง อัลโต (Alto)  เ สียง ต่ําของผูหญิง 

แนวเสียงเทเนอร (Tenor) เสียงสูงของผูชาย และแนวเสียงเบส (Bass) เสียงตํ่าของผูชาย 

(ไขแสง ศุขะวัฒนะ, 2554, น. 45) อยางไรก็ดี วงขับรองประสานเสียงมีบทบาทที่สําคัญ

อยางหลากหลายโอกาส เชน เพื่อสนองในงานพิธีการตาง ๆ เพื่อพัฒนาทักษะการขับรอง

ประสานเสียงผานเวทีประกวดท่ีถูกจัดข้ึนจากหนวยงานท้ังในประเทศและนอกประเทศ 

เปนตน โดยมีแกนแหงการปลูกฝงจิตสํานึกในการทํางานรวมกันผานการขับขานประสานเสียง

เปนส่ือกลาง 

 จากในอดีตสู ป จจุบันบทเพลงท่ีแสดงถึงการร วมแรงร วมใจ การสร าง

ความสมานฉันท การสรางแรงบันดาลใจ การสรางความสามัคคีปรองดอง และหมายรวม

ไปถึงบทเพลงแหงการสรางสันติภาพในสังคม กลาวคือ บทเพลงประเภทน้ีมีหนาท่ีทํา

คุณประโยชนตอการอยูรวมกันของผูคนในสังคมเดียวกัน หรืออาจจะอยูในรูปแบบยอย

ทางวัฒนธรรมของกลุมคนท่ีหลายหลากทางความคิด โดยปรากฏใหไดยนิไดฟงอยางแพรหลาย 

จากท้ังในระดับจุลภาคไปจนถึงระดับมหภาค ซ่ึงอยูในรูปขององคกรตาง ๆ ไมวาจะเปน

ภาครัฐหรือภาคเอกชน โดยเฉพาะองคกรหรือสถาบันทางการศึกษาท่ีมักใชบทเพลงใน

ลักษณะดังกลาวมาชวยหนุนสรางภาพลักษณและขับเคล่ือนความสัมพันธเชิงบวกให
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เกิดข้ึนในองคกรน้ัน ๆ  ในขณะเดียวกัน บทเพลงขององคกรหรือสถาบันทางการศึกษาท่ี

เกิดข้ึนโดยสวนใหญน้ันมักปรากฏในรูปแบบของเพลงมารชประจําองคกร ท่ีรับมาจากชาติ

ตะวันตกในชวงแผนดินแหงรัชกาลที่ 4 (อติภพ ภัทรเดชไพศาล, 2556, น. 141) ตลอดจน

ลักษณะดนตรีที่ใหจังหวะไปในทิศทางท่ีสนุกนานและบันเทิงเริงใจ ไปจนถึงการปลูกขวัญ

กําลังใจหรือความจงรักภักดีที่มีตอสถาบัน 

 จากที่กลาวในขางตนนั้น จึงเปนเหตุผลใหเกิดแนวคิดในการสรางสรรคบทเพลง 

“สรางปญญาศรัทธาความดี” ในรูปแบบวงขับรองประสานเสียงส่ีแนว โดยเสนอผานแนว

ความคิดทางดานวัฒนธรรมองคกร (Organizational culture) ของมหาวิทยาลัยราชภัฏ

สุราษฎรธานี ซึ่งจากแนวคิดของวัฒนธรรมองคกรดังกลาวจะนํามาเปนฐานคิด ผสานผาน

การตกตะกอนหลอมรวมจนเปนคานิยมขององคกรคือ “สรางปญญาศรัทธาความดี” 

ถือเปนวัตถุดิบในการสรางงานวิจัยเชิงสรางสรรคภายใตชื่อ การสรางสรรคบทเพลง

ขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี”

วัตถุประสงคของงานวิจัย

 1) เพื่อสรางสรรคบทประพันธเพลง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” ในรูปแบบวง

ขับรองประสานเสียงสี่แนว โดยใชแนวคิดจากการวิเคราะหวัฒนธรรมองคกร ของ

มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี

 2) เพ่ือนาํเสนอหลักการทางทฤษฎดีนตรปีระกอบการประพันธ และการเรยีบเรยีง

บทเพลงในรูปแบบวงขับรองประสานเสียง

ขอตกลงเบื้องตน 

 ในการวจิยัเชิงสรางสรรคนี ้มุงเนนผานแนวคดิของวฒันธรรมองคกร (Organizational 

Culture) ของมหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี โดยนํามาประพันธทั้งคํารอง ทํานอง และ

เรียบเรียงเสียงประสานในรูปแบบวงขับรองประสานเสียงส่ีแนว จํานวน 1 บทเพลง 

สามารถแบงเปนหัวขอเปน 2 ดาน ดังนี้
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 1) ดานตัวบทหรือเน้ือหา 
    การวิจัยเชิงสรางสรรคช้ินน้ีจะกลาวถึงตัวบท (Text) ในเร่ืองของวัฒนธรรม
องคกรนํามาเปนฐานคิด ผสานผานการตกตะกอนหลอมรวมจนเปนคานิยมองคกรของ
มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี คือ “สรางปญญา ศรัทธาความดี” โดยอาศัยการวางตัว
บทในลักษณะกลอนในรูปแบบอิสระมาเปนฐานคิดในการประพันธคํารองของบทเพลง
    2) ดานทฤษฎีดนตรีที่ใชในการประพันธและเรียบเรียงในรูปแบบวงขับรอง
ประสานเสียงสี่แนวในบทเพลงนี้ไดกําหนดกระบวนการสรางสรรคเปน 2 ชุด ดังนี้
     2.1. การสรางแนวทํานองหลักของบทเพลง ไดแก
        2.1.1 การกําหนดแนวคิดดานบันไดเสียงเฉพาะที่ใชในการสรางแนว
ทํานองหลัก
        2.1.2 การกําหนดแนวคิดดานหนวยยอยของแนวทํานองและจังหวะ
และการกําหนดแนวคิดในการพัฒนาแนวทํานอง
     2.2. การเรียบเรียงในรูปแบบวงขับรองประสานเสียงสี่แนว
         2.2.1 การกําหนดกรอบแนวคิดการสรางสําเนียงในการขับรองประสาน
เสียงสี่แนว
        2.2.2 การกําหนดแนวคิดดานการดําเนินคอรด การใชคอรดลงจบ 
การใชคอรดแทน และการปรับเปลี่ยนกุญแจเสียงที่ใชการการสรางสรรคบทเพลง 
           2.2.3 การกําหนดแนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานสี่แนว

ขั้นตอนการดําเนินงานวิจัย
 บทประพันธขับขานประสานเสียง “สรางปญญาศรัทธาความดี” เปนการวิจัย
เชิงสรางสรรค (Creative Research) โดยมีขั้นตอน ดังตอไปนี้
 1) การสัมภาษณกับนักวิชาการทางดานวรรณกรรมไทย ดานวัฒนธรรมองคกร 
ดานการประพันธบทเพลง และดานการขับรองประสานเสียง
 2) ศึกษาเชิงเอกสาร ตํารา และงานวิจัยที่เกี่ยวของดานการประพันธเพลง 
การขับรองประสานเสียง และหลักการเรียบเรียงทํานองและเสียงประสานสี่แนว ตลอดจน
แนวคิดทางดานการเขียนวรรณกรรมไทยท่ีเก่ียวของกับการสรางเน้ือเพลง รวมถึงแนวคิด
เชิงวัฒนธรรมองคกร มาใชเปนวัตถุดิบใหการทํางานวิจัย
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

 3) ทําการเก็บรวบรวมขอมูลท่ีไดจากการนําผลของกระบวนการสัมภาษณและ

ขอมูลที่ไดศึกษาจากเอกสาร โดยจัดการขอมูลอยางเปนระบบ

 4) การวิเคราะหและสังเคราะหขอมูล จากการสัมภาษณและขอมูลที่ไดศึกษา

จากเอกสาร

 5) การประพันธคํารองและทํานอง รวมทั้งการเรียบเรียงเสียงประสานสี่แนว

 6) บทเพลง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” ไดขับรองโดยกลุมนักขับรอง

ประสานเสียงแหงวง “SRU Harmonize” และไดนําไปเขากระบวนการบันทึกเสียงจริงใน

รูปแบบวงขับรองประสานเสียงสี่แนว ซ่ึงตองผานการบันทึก ตัดตอ ปรุงแตง และแกไข

ดวยเทคโนโลยีผานระบบคอมพิวเตอรดนตรีของหลักสูตรดนตรีสากล คณะมนุษยศาสตร

และสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี อันปรากฏในลักษณะไฟลเสียงลงแผนซีดี 

ตลอดจนไดนําไปเผยแพรตามฐานขอมูลและส่ือสังคมออนไลนของมหาวิทยาลัยฯ ไดแก 

เว็บไซตหลัก เพจเฟซบุก และชองยูทูปของมหาวิทยาลัยฯ

ผลการวิจัย

          บทเพลง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” สามารถแบงออกเปน 2 สวน ไดแก 

การอธิบายในแงของตัวบทหรือคํารอง และการอธิบายในแงของการประพันธ รวมทั้ง

การเรียบเรียงเสียงประสานสี่แนวในรูปแบบวงขับรองประสานเสียง โดยไดวิเคราะหและ

นําเสนอผานโนตเพลง (Score) ที่ไดขยายหลักการและแนวคิดเชิงทฤษฎีดนตรีที่สําคัญ

ในการสรางสรรค อันปรากฏรายละเอียดในบทเพลงของแตละทอน ดังนี้

 โครงสรางของงานสรางสรรคบทเพลง

 ในบทเพลง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” ไดประกอบดวยกระบวนการเชิง

สรางสรรค โดยแยกออกเปน 2 สวน คือ ดานการประพันธคํารองและดานการประพันธ

แนวทํานอง ผนวกกับการเรียบเรียงเสียงประสานสี่แนวสําหรับวงขับรองประสานเสียง 

ซ่ึงไดปรากฏเปนทอนเพลง 3 ทอนยอย (ก - ข - ค) ท่ีอยูบนแนวคิดของสังคีตลักษณแบบ

อิสระ และสามารถแสดงโครงสราง ไดแก ทอน ก (ทอนรองหลัก) ทอน ก (ทอนประดับ) 

ทอน ก (ทอนนํา) ทอน ก (ทอนสง) ทอน ก (ทอนรองหลัก) ทอน ข (ทอนสงางาม) 

ทอน ก (ทอนรองหลัก) และ ทอน ค (ทอนจบ) โดยลักษณะของบทเพลงในแตละทอน 
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ผูวิจัยไดหยิบยกตัวอยางของโนตเพลงของแตละทอนที่มีความสําคัญมาอธิบายขยาย

ความเชิงหลักการและทฤษฎีดนตรีท่ีใชในการประพันธสรรคสรางบทเพลง ซึ่งไดแบง

การอธิบายในแตละทอนเพลง เพื่อใหเกิดความเขาใจและเขาถึงผลงานสรางสรรคได ทั้ง

ในแงของคํารองและแงของการประพันธ ผนวกกับการเรียบเรียงเสียงประสานสี่แนวใน

รูปแบบวงขับรองประสานเสียง 

 การนําเสนอคํารองในบทเพลง “สรางปญญา ศรัทธาความดี”

 ทอน ก (ทอนรองหลัก) 

 “มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี แหลงเรียนรูแหงเมือง

คนดี เกียรติศักดิ์ศรีสูความภูมิใจ

 แสงสองเรืองประเทืองสองใสไกรเกริกกองผองฟา พวกเรา

รวมสรางปญญา ศรัทธาความดี”

 จากคํารองในทอน ก (ทอนรองหลัก) ถือเปนทอนรองที่มีความสําคัญมากที่สุด

ในบทเพลงนี้ โดยไดนําเสนอเชิดชูผานชื่อของสถาบัน “มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี” 

ที่อยูในฐานะของประโยคเปดมาเชื่อมตอและไดขยายความใหกับชื่อคือ “แหลงเรียนรูแหง

เมืองคนดี” เปรียบเปนตัวแทนของความหมาย คือ สุราษฎรธานี สามารถนิยามไดวา 

เมืองแหงคนดี ตอมาในทอนปดประโยคไดนําเสนอถึงความหมายในเชิงแหงการสราง

ความภูมิใจใหแกผูรวมสถาบันเดียวกัน “เกียรติศักดิ์ศรีสูความภูมิใจ” 

 ประโยคตอมาไดประพันธคํารองในลักษณะของการใชคําท่ีมีความหมายคลาย ๆ กัน 

โดยนํามาวางในรูปแบบของการเลนคํา ไดแก “แสงสองเรืองประเทืองสองใสไกรเกริกกอง

ผองฟา” ซ่ึงผูวิจัยตองการส่ือความหมายวา เราในฐานะหน่ึงในสถาบันแหงน้ีตองรวมกัน

สรางสรรคและพัฒนาใหสถาบันสูความเติมโต ยิ่งใหญ และเปนเลิศทางวิชาการ 

จากนั้นเชื่อมโยงดวยทอนปดประโยควา “พวกเรารวมสรางปญญา ศรัทธาความดี” ใน

คํารองของสวนนี้ถือเปนแกนหลักที่สําคัญและสัมพันธของบทเพลงนี้ กลาวคือ เปน

การสรางแรงจูงใจใหรวมกันพัฒนาสถาบันฯ โดยเฉพาะคํารองที่วา “สรางปญญา ศรัทธา

ความดี” ซึ่งเปนคานิยมหลักสถาบันฯ นั่นเอง



87วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

 ทอน ก (ทอนประดับ) 

 “ฮู____วา____ฮา____ รวมกันสรางปญญา ศรัทธาความดี”

 จากคํารองในทอน ก (ทอนประดับ) เปนทอนท่ีทําหนาประดับและสอดรับมา

จาก (ทอนรองหลัก) เพื่อทําหนาที่เสมือนเปนการเนนยํ้าถึงเปาประสงคสําคัญของบทเพลง

อีกคร้ัง แตถูกนําดวย “ฮู____วา____ฮา____” ซึ่งถูกขับรองจากทุก ๆ แนวเสียงผาน

การทําหนาที่สนับสนุนสงเสริมแทนเสียงดนตรี หรือสรางสีสันดวยเสียงตาง ๆ  เพื่อสงตอให

เชื่อมสัมพันธไปที่ประโยคจบคือ “รวมกันสรางปญญา ศรัทธาความดี”

 ทอน ก (ทอนนํา) 

 “ดวยพระบารมีจึงมีราชภัฏ วชิรกษัตริยคุมครองผองไทย

 เบิกฟาพาธรรมนําพัฒนา สถาบันลํ้าคายืนยง”

 ในคํารองของทอน ก (ทอนนํา) เปดทอนเพลงดวย “ดวยพระบารมีจึงมีราชภัฏ” 

มักเปนประโยคนําหรือกลุมคําท่ีทางสถาบันฯ นิยมนํามาใชเปนชื่อโครงการเพื่อถวาย

พระเกียรติแหงในหลวงรัชกาลท่ี 10 จากน้ันไดเช่ือมประโยคขยายโดยใชคําสนธิระหวาง 

“วชิร (เปนสวนหน่ึงของพระนามในหลวงรัชกาลท่ี 10) สนธิกับ กษัตริย (พระเจาแผนดิน)” 

ซ่ึงเปนการเช่ือมคําเขาดวยกัน และไดเช่ือมตอกับคํารอง “คุมครองผองไทย” หมายรวมวา 

สถาบันฯ แหงน้ีไดมีพระเจาแผนดินเปนมีผูปกปกรักษาคุมครอง 

 ประการตอมา “เบิกฟาพาธรรมนําพัฒนา” ในคํารองของประโยคนี้ตองการ

สื่อสารวา พวกเราในฐานะนักการศึกษาจําเปนจะตองเปดใจและเปดกวางทางความคิด 

ตลอดจนทัศนคติเชิงบวก ผนวกผสานกับการมีคุณธรรม พรอมกันกับแนวทางการพัฒนา

ในทุกมิติที่เกี่ยวของกับดานการศึกษาพัฒนา สมทบกับการปดประโยคเพลงวา “สถาบัน

ลํ้าคายืนยง” ที่สื่อถึงความยิ่งใหญ มั่งคง และยาวนานของสถาบันฯ 
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 ทอน ก (ทอนสง) 

 “ฟางามเดน เห็นแดงกลา มุงม่ันหมายคุณคาลัญจกร
 (สอดประสาน S - A) “ฮา__ ฮา__ พระลัญจกร 
 สรางทองถิ่น  ดวยจิตวิญญาณ ราชพฤกษเบิกบาน”

 ในคํารองของทอน ก (ทอนสง) มีลักษณะเดนในการประพันธคํารองคือ การใช
สัญญะของสถาบันฯ ไดแก สี “ฟางามเดน เห็นแดงกลา” (สีฟาและสีแดง), พระลัญจกร 
“มุงมั่นหมายคุณคาลัญจกร” (เปนรูปกลมรีตั้ง ตรงกลางรูปเปนรูปมหาอุณาโลมอยูภายใน
วงจักร รอบรัศมีเปลงออกโดยรอบเหนือจักรซึ่งเปนรูปเศวตฉัตรเจ็ดช้ัน โดยฉัตรไดตั้งอยู
บนพระที่นั่งอัฐทิศและมีวงรีลอมรอบบรรจุช่ือของมหาวิทยาลัย), สัญญะจากปรัชญาของ
สถาบันฯ “สรางทองถ่ิน  ดวยจิตวิญญาณ” (การสรางและพัฒนาชุมชนทองถิ่น) และ
ดอกไมประจําสถาบันฯ “ราชพฤกษเบิกบาน” (ดอกราชพฤกษ) อันปรากฏอยูในคํารอง
ของทอนเพลงนี้เปนสวนมาก (กลับไปซํ้าในทอน ก (ทอนรองหลัก) อีกครั้ง
                     
 ทอน ข (ทอนสงางาม) 

 “ขอบันดาลใหคุณความดี มอบชีวีกอเกิดปญญา
 ศรัทธาในทานพุทธทาส ศาสนปราชญแหงเรา ฮู___”

 ในคํารองของทอน ข (ทอนสงางาม) ในทอนนี้ถูกประพันธคํารองขึ้นโดยได
กําหนดใหลักษณะของการขับรองมีอัตราที่ชากวาทอนอื่น ๆ อีกทั้งยังไดกําหนดในแงของ
การถายทอดอารมณท่ี “สงางาม” อันสะทอนถึงการจูงใจใหเราเกิดคุณธรรมความดีงาม 
ไดแก “ขอบันดาลใหคุณความดี มอบชีวีกอเกิดปญญา” จากน้ันไดนําเสนอผาน
การยกยองตอแรงศรัทธาในทานพุทธทาส ซ่ึงใชลักษณะของคําสนธิระหวาง (“ศาสน” 
หมายถึงหลักคําสอน สนธิกับ “ปราชญ” หมายถึงผูมีปญญา) “ศรัทธาในทานพุทธทาส 
ศาสนปราชญแหงเรา” โดยกลาวไดวาเปนหน่ึงสัญญะสําคัญอีกประการท่ีจําเปนอยางยิ่งท่ี
จะตองปรากฏไวในคํารองของบทเพลงน้ี (กลับไปซ้ําในทอน ก (ทอนรองหลัก) อีกคร้ังใน
ลักษณะการปรับเปล่ียนกุญแจเสียง)     
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

 ทอน ค (ทอนจบ) 

 “ศรัทธาความดี  ฮา____  ฮา____ ศรัทธาความดี  ฮา____  ฮา____

 ศรัทธาความดี  ฮา____  ฮา____  ศรัทธาความดี  ความ ดี________”

 ในคํารองของทอน ค (ทอนจบ) ในทอนนี้ไดเสนอคํารองจากช่ือเพลงเปนหลัก

สําคัญ เพื่อเปนการเนนยํ้าถึงจุดยืนอันเปนเปาประสงคหลัก อีกทั้งไดสรางความตระหนักรู

และหลอหลอมผูคนในสถาบันฯ ใหกระทําหนาที่โดยยึดหลักจากการ “สรางปญญา 

ศรัทธาความดี” โดยไดกําหนดใหทุก ๆ แนวเสียงไดขับรองสอดประสานอยางไมสามารถที่

จะขาดแนวเสยีงใดแนวเสยีงหนึง่ได ซึง่ไดสือ่สารและสะทอนถงึการทาํงานดวยความรวมแรง

รวมใจอันมุงหมายจะพัฒนาสถาบันฯ ของพวกเราใหเติบโตไปอยางมีคุณภาพ

 การนําเสนอดานแนวทํานองและการเรียบเรียงเสียงประสานสี่แนว

 ทอน ก (ทอนรองหลัก) ภาพที่ 1

 ความเร็ว (Tempo) : ตัวดําเทาคาจังหวะเทากับ 79 BPM (Beat Per Minute)

 กุญแจเสียง (Key) : อยูบนกุญแจเสียง F Major 

 อัตราจังหวะ (Time signature) : 4/4 
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                              ภาพที่  1 : ทอน ก (ทอนรองหลัก)
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

 1) ในทอน ก ท่ีเปนทอนรองหลักของบทเพลงไดเสนอดวยกลุมโนตหลักที่เปน

เสียงแหงตัวแทนของ “มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี” โดยผูวิจัยไดกําหนดข้ึน ไดแก 

(C – F – C - BH – A – G – A –BH – C – F –BH – A – G) ท่ีไดนํามาจัดเรียงกันและ

ยึดตามจํานวนของพยางค ซึ่งโนตดังกลาวเกิดขึ้นจากฐานคิดจากบันไดเสียง F เมเจอร 

 2) ลักษณะการพัฒนาแนวทํานองที่ใชคือ การซํ้าแบบยายตําแหนงของจังหวะ

โนต (Rhythmic Displacement) ประกอบกับการกําหนดหนวยทํานองยอยที่สําคัญ 

ไดแก การใชกลุมโนต 3 พยางคเขบ็ต 1 ชั้นแทรกไวระหวางชื่อของสถาบันฯ 

 3) การกําหนดกรอบแนวคิดการสรางสําเนียงในการขับรองประสานเสียง ในแง

ของการแสดงอารมณความรูสึกในการขับรอง ไดแก การถายทอดความรูสึกท่ีมีพลังและ

มีชีวิตชีวา (con brio) และการสรางความเขมเสียงดวยการคอย ๆ เพ่ิมความดังข้ึน 

(crescendo) ในหองที่ 7 เพื่อสนับสนุนความหมายของคํารอง นอกจากนี้ ยังไดกําหนด

ระดับความดัง – เบา ของแตละแนวเสียง ไดแก แนวโซปราโนกําหนดใหรองดัง (f) 

สวนแนวอัลโต เทเนอร และแนวเบสกําหนดใหรองเบาปานกลาง (mp) 

 4) การกําหนดแนวคิดดานการดําเนินคอรดในทอนนี้ ไดแก การดําเนินคอรด 

I – V – iii – V – I – V7 – iii – ii – I – V – iii – IVmaj7 – I – V7 – I (F – C – Am – C 

– F – C7 – Am – Gm – F – C – Am - BHmaj7 – F – C7 - F)  

 5) การกําหนดแนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานในทอนน้ี ไดอาศัยลักษณะ

การวางแนวเสียงตาง ๆ ใหมีความกลมกลืนกัน (Consonant) ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจาก

การเรียบเรียงเสียงประสานในลีลา “Barbershop” มาเปนฐานความคิด อนึ่ง แนวเสียง

โซปราโนทําหนาที่เปนแนวทํานองหลัก ในขณะที่แนวเสียงประสานไดปรากฏในแนวเสียง

แนวอัลโต เทเนอร และแนวเบส ไดวางเสียงประสานโดยคิดจากสมาชิกของคอรดที่

ปรากฏผานการนํามาพลิกกลับใหแนวเสียงตาง ๆ มีความเช่ือมโยงกันหรือเกลาเสียง

เขาหากันอยางกลมกลืน นอกจากนี้ ยังมีจุดสําคัญอีก 3 จุด ไดแก หองที่ 5 จังหวะที่ 3 – 4 

คือ จุดแรกเปนการสรางสีสันผานการสอดประสานในรูปแบบการโยงเสียง โดยเกิดข้ึนบน

แนวเสียงแนวอัลโต เทเนอร และแนวเบส ในทิศทางขาลง ซึ่งถือเปนการสนับสนุนใหกับ

แนวทํานองหลัก สวนจุดท่ีสอง ปรากฏในหองท่ี 6 ของแนวเสียงอัลโตและเทเนอร ที่ใช

หลักการตัดคําแลวการเชื่อมโยงเสียง (ตัดคําและเสียงในคําวา “สอง” ของทั้งสองจุด) และ
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ในจุดที่สาม ปรากฏในหองท่ี 8 คือการใชหลักการตัดคําและเสียงของแนวเสียงอัลโตและ

เบส เพื่อเปนการยํ้าคํารองและเสียง โดยใหนํ้าหนักไปที่คําวา “เรา สรางปญญา ความดี” 

ซึง่ถอืวาเปนคาํรองหลกัทีส่าํคญัของบทเพลง จงึไดจดัวางเสียงประสานทีแ่สดงถงึการเนนยํา้

ความสําคัญในแนวเสียงดังกลาว 

 ทอน ก (ทอนประดับ) ภาพที่ 2

 ความเร็ว (Tempo) : ตัวดําเทาคาจังหวะเทากับ 79 BPM (Beat Per Minute)

 กุญแจเสียง (Key) : อยูบนกุญแจเสียง F Major 

 อัตราจังหวะ (Time signature) : 4/4

                     

   

                            ภาพท่ี 2 : ทอน ก (ทอนประดับ)
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

 1) ในทอน ก ท่ีเปนทอนประดับของบทเพลงไดเสนอดวยกลุมโนตหลักท่ีเปน

เสียงของการประดับ ไดแก (BH – G – A – G - FG) ท่ีไดนํามาจัดเรียงกันและนําไปสราง

เสียงรองในลักษณะอาคัปเปลลา (A Cappella) เชน เสียงประดับที่ใชคําลากเสียงเปน 

ฮู วา ฮา เปนตน

 2) ลักษณะการพัฒนาแนวทํานองที่ใชในทอนนี้ ยังคงใชการซํ้าแบบยายตําแหนง

ของจังหวะโนต (Rhythmic Displacement) ประกอบกับการกําหนดหนวยทํานองยอยที่

สําคัญ ไดแก โนตตัวขาวทําหนาที่ลอมหนา – หลังในกลุมโนตตัวดํา 

 3) การกําหนดกรอบแนวคิดการสรางสําเนียงในการขับรองประสานเสียงในทอนน้ี 

ไดแก การแสดงอารมณความรูสึกในการขับรองท่ีถายทอดความรูสึกท่ีมีความไพเราะ

ออนหวานและแผวเบา (dolce) เช่ือมตอกับความรูสึกท่ีมีพลัง (vigoroso) นอกจากน้ี 

ยงัไดกําหนดระดับความดัง – เบา ของแตละแนวเสียง ไดแก แนวโซปราโนกําหนดใหรองดัง 

(f) สวนแนวอัลโตและเบส (mp) เบาปานกลาง และแนวเทเนอร (p) กําหนดใหรองเบา

 4) การกําหนดแนวคิดดานการดําเนินคอรดในทอนน้ี ไดแก การดําเนินคอรด 

IVm – iii – V7/ii – I – V7 – I คือ (BHm – Am – D7 – F – C7 – F) 

 5) การกําหนดแนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานในทอนนี้ ไดกําหนดใหแนว

ทํานองหลักปรากฏอยู ที่แนวเสียงโซปราโนและใหแนวเสียงอัลโตทําหนาที่เปนแนว

ประสาน ในสวนของแนวเสียงเทเนอรและเบสทําหนาที่เปนฐานของเสียงประสานสนับ

สนับอีกทอดหนึ่งผานการลากเสียงยาว (ในหองที่ 10) จากนั้นไดกลับมาใชสวนโนต

เดียวกันกับแนวทํานองหลักอยางกลมกลืน (ในหองที่ 11) ตอมาในหองที่ 12 – 13 ยังคง

อาศัยลักษณะการวางแนวเสียงตาง ๆ ใหมีความกลมกลืนกัน (Consonant) อันไดรับ

อิทธิพลมาจากการเรียบเรียงเสียงประสานในลีลา “Queen” มาเปนฐานความคิด 

โดยสรางความแตกตางในแงของการถายทอดอารมณในการขับรอง
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ทอน ก (ทอนนํา) ภาพที่ 3

 ความเร็ว (Tempo) : ตัวดําเทาคาจังหวะเทากับ 79 BPM (Beat Per Minute)

 กุญแจเสียง (Key) : อยูบนกุญแจเสียง F Major 

 อัตราจังหวะ (Time signature) : 4/4

        

                                 ภาพที่ 3 : ทอน ก (ทอนนํา)
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

 1) ในทอน ก ท่ีเปนทอนนําของบทเพลงไดเสนอดวยกลุมโนตหลักท่ีเปนเสียง

ของการเกร่ินนํา ไดแก (F – G – A - BH – C – D – E) ซ่ึงไดนํามาจัดเรียงกันและนําไป

สรางสรรคเปนแนวทํานองหลักของทอนนี้

 2) ลักษณะการพัฒนาแนวทํานองที่ใชในทอนนี้ ยังคงใชการซํ้าแบบยายตําแหนง

ของจังหวะโนต (Rhythmic Displacement) ประกอบกับการกําหนดหนวยทํานองยอยท่ี

สําคัญ ไดแก โนตเขบ็ต 1 ช้ัน เขบ็ต 2 ช้ัน ตัวดํา ตัวขาว และการประจุดเพ่ือเพ่ิมอัตรา

คาเสียงใหมีความแตกตางและสรางความนาสนใจใหกับหนวยทํานองยอย

 3) การกําหนดกรอบแนวคิดการสรางสําเนียงในการขับรองประสานเสียงใน

ทอนนี้ ไดแก การแสดงอารมณความรูสึกในการขับรองยังคงถายทอดความรูสึกที่มีพลัง 

(vigoroso) รวมถึงได กําหนดระดับความดัง – เบา ของแตละแนวเสียง ได แก 

แนวโซปราโนกําหนดใหรองดัง (f) สวนแนวอัลโต เทเนอรและเบส ไดกําหนดให (mp) เบา

ปานกลาง เพื่อเปนการหนุนเสริมใหกับแนวทํานองหลัก

 4) การกําหนดแนวคิดดานการดําเนินคอรดในทอนนี้ ไดแก การดําเนินคอรด I 

– V7 – V7/vi – vi – I – IV – V7 – I – ii – iii – IV – ivdim – iii – V7/ii – ii – I/V – V7 

– I คือ (F – C7 – A7 – Dm – F – BH - C7 – F – Gm – Am – BH – BHdim – Am – 

D7 – Gm – F/C – C7 - F) 

 5) การกําหนดแนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานในทอนน้ี ไดอาศัยลักษณะ

การวางแนวเสียงตาง ๆ ใหมีความกลมกลืนกัน (Consonant) ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจาก

การเรียบเรียงเสียงประสานในลีลา “The Mills Brothers” ผสมผสานกับแนวคิด

การเรียบเรียงในบทเพลง “The Teddy Bears’ Picnic” ที่มีลักษณะการเคลื่อนที่ของ

เสียงประสานทั้งสี่แนวทั้งเสียงและสวนโนตของคํารองที่ดําเนินไปอยางพรอมเพรียงกัน 

โดยไดหยิบนํามาเปนฐานความคิดสําหรับทอนนี้
  

 ทอน ก (ทอนสง) ภาพที่ 4

 ความเร็ว (Tempo) : ตัวดําเทาคาจังหวะเทากับ 79 BPM (Beat Per Minute)

 กุญแจเสียง (Key) : อยูบนกุญแจเสียง F Major 

 อัตราจังหวะ (Time signature) : 4/4
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                                   ภาพที่ 4 : ทอน ก (ทอนสง)
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

 1) ในทอน ก ซ่ึงเปนทอนสงของบทเพลง โดยไดเสนอผานกลุมโนตหลักท่ีเปน

เสียงของการสงเขาสูทอนรองหลักอีกคร้ังหน่ึง อันไดแก (BH - A – G – FG - D – F – C – E) 

ท่ีไดนํามาจัดเรียงกันและนําไปสรางเปนแนวทํานองหลักของทอนน้ี

 2) ลักษณะการพัฒนาแนวทํานองท่ีใชในทอนน้ี ไดใชการซ้ําแบบปรับเปล่ียนชวงเสียง 

(Octave Displacement) ของตัวโนตบางตัวท่ีสงผลใหรูปเสียงใหดูมีความนาสนใจมากยิง่ข้ึน 

และไดเช่ือมโยงกับการซ้ําแบบยายตําแหนงของจังหวะโนต (Rhythmic Displacement) 

ประกอบกับการกําหนดหนวยทํานองยอยท่ีสําคัญ ไดแก โนตเขบ็ต 1 ช้ัน เขบ็ต 2 ช้ัน 

ตัวดํา ตัวขาว และการประจุดเพ่ือเพ่ิมอัตราคาเสียงใหมีความแตกตางและสรางความนาสนใจ

ใหกับหนวยทํานองยอย

 3) การกําหนดกรอบแนวคิดการสรางสําเนียงในการขับรองประสานเสียงใน

ทอนนี้ ไดแก การแสดงอารมณความรูสึกในการขับรองยังคงถายทอดความรูสึกที่มีพลัง 

(vigoroso) รวมถึงไดกําหนดระดับความดัง – เบา ของแตละแนวเสียง ไดแก แนวโซปรา

โนและอัลโตไดกําหนดใหรองเบา (p) สวนแนวเทเนอร (เปนแนวทํานองหลัก) ไดกําหนด

ใหรองดัง (f) และเบส ไดกําหนดใหเบาปานกลาง (mp) 

 4) การกําหนดแนวคิดดานการดําเนินคอรดในทอนน้ี ไดแก การดําเนินคอรด IV 

– iv – iii – V7/ii – ii – V7 – I – IV – iv – iii – V7/ii – ii – V7 – I คือ (BH – BHm – Am 

– D7 – Gm – C7 - F – BH – BHm – Am – D7 – Gm – C7 – F)  

 5) การกําหนดแนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานในทอนนี้ ไดกําหนดใหแนว

ทํานองหลักปรากฏอยูท่ีแนวเสียงเทเนอร และใหแนวเสียงเบสทําหนาที่เปนแนวประสาน

ใหกับแนวทํานอง ในสวนของแนวเสียงโซปราโนและอัลโตทําหนาท่ีสอดประสานผาน

การใชคําวา “ฮา” ท่ีสรางจากกลุมโนตประกอบดวยเขบ็ต 1 ช้ัน ผนวกกับโนตตัวขาว

มาเปนฐานคิด  

 นอกจากนี้ ยังไดอาศัยลักษณะการวางแนวเสียงตาง ๆ ใหมีความกลมกลืนกัน 

(Consonant) อันไดรับอิทธิพลมาจากการเรียบเรียงเสียงประสานในลีลา “Eric 

Whitacre” ผสมผสานกับแนวคิดการเรียบเรียงเสียงประสานในบทเพลงพระราชนิพนธ 

“แวว” มาประยุกตใช
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 ทอน ข (ทอนสงางาม) ภาพที่ 5

 ความเร็ว (Tempo) : ตัวดําเทาคาจังหวะเทากับ 70 BPM (Beat Per Minute)

 กุญแจเสียง (Key) : อยูบนกุญแจเสียง F Major 

 อัตราจังหวะ (Time signature) : 4/4

                 

                              ภาพท่ี 5 : ทอน ข (ทอนสงางาม)
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

 1) ในทอน ข ซ่ึงเปนทอนสงางามของบทเพลง โดยไดเสนอผานกลุมโนตหลักท่ี

เปนเสียงแหงตัวแทนของความสงางาม อันไดแก (C – A – E – D - BH – G – F) ท่ีไดนํา

มาจัดเรียงกันและนําไปสรางเปนแนวทํานองหลักของทอนนี้

 2) ลักษณะการพัฒนาแนวทํานองท่ีใชในทอนน้ี ไดอาศัยการซ้ําแบบปรับเปล่ียน

ชวงเสียง (Octave Displacement) ของตัวโนตบางตัวท่ีสงผลใหรูปเสียงใหดูมีความนาสนใจ

มากยิ่งข้ึน และไดเช่ือมโยงกับการซ้ําแบบยายตําแหนงของจังหวะโนต (Rhythmic 

Displacement) ประกอบกับการกําหนดหนวยทํานองยอยท่ีสําคัญ ไดแก กลุมโนตตัวดํา

เปนฐานหลัก ผสานกันกับโนตเขบ็ต 1 ช้ัน, เขบ็ต 2 ช้ัน, ตัวขาว และการประจุดเพ่ือเพ่ิม

อัตราคาเสียงใหมีความแตกตางและสรางความนาสนใจใหกับหนวยทํานองยอยของ

ทอนเพลงนี้

 3) การกําหนดกรอบแนวคิดการสรางสําเนียงในการขับรองประสานเสียงใน

ทอนนี้ ไดแก การแสดงอารมณความรู สึกในการขับรองยังคงถายทอดความรู สึกที่มี

ความไพเราะออนหวานและแผวเบา (dolce) รวมถึงไดกําหนดระดับความดัง – เบา ของ

แตละแนวเสียง ไดแก แนวโซปราโนกําหนดใหรองดัง (f) สวนแนวอัลโต เทเนอรและเบส 

ไดกําหนดให (mp) เบาปานกลาง เพ่ือเปนการหนุนเสริมใหกับแนวทํานองหลัก นอกจากน้ี

ยังไดสรางสีสันดวยการเช่ือมโยงเสียง (Slur) ผสมกับการยืดหยุนจังหวะใหคอย ๆ ชาลง 

(rit.) ผนวกกับการยืดจังหวะเสียง (Fermata) มาประกอบการสรางสําเนียงใหกับ

ทอนเพลงน้ีอีกดวย

 4) การกําหนดแนวคิดดานการดําเนินคอรดในทอนนี้ ไดแก การดําเนินคอรด I 

– I/VII – IV/VI – I/V – IV – V7 – I – Isus4 – I – vi7 – V7/ii (on 7th) – ii – I/V – V7 

– I – V7 (Key AH) คือ (F – F/E - BH/D – F/C – BH – C7 – F – Fsus4 – F – Dm7 

– D7/C – Gm – F/C – C7 – F - EH7) มีการปรับเปล่ียนกุญแจ (Modulation) จาก

กุญแจเสียง F ไปสูกุญแจเสียง AH เพ่ือสงเขาในทอน ก (ทอนรองหลัก) ตอไป 

 5) การกําหนดแนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานในทอนนี้ ไดกําหนดใหแนว

ทํานองหลักกลับมาอยูท่ีแนวเสียงโซปราโน และใหแนวเสียงอัลโต เทเนอรและเบสทํา

หนาท่ีเปนแนวประสานเสียง ไดอาศัยลักษณะการวางแนวเสียงตาง ๆ ใหมีความกลมกลืนกัน 

(Consonant) อันไดรับอิทธิพลมาจากการเรียบเรียงเสียงประสานในลีลา “Queen” 
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มาเปนฐานความคิด โดยสรางแตกตางในแงของการถายทอดอารมณในการขับรอง 

ผสมผสานกับแนวคิดการเรียบเรียงเสียงประสานในบทเพลง “ครู” มาประยุกตใช 

นอกจากนี้ ยังมีการปรับเปลี่ยนกุญแจโดยสงดวยการใชคําวา “ฮู” เปนตัวเช่ือมโยง

ระหวางสองกุญแจเสียง 

 ทอน ก (ทอนรองหลัก) ภาพที่ 6

 ความเร็ว (Tempo) : ตัวดําเทาคาจังหวะเทากับ 79 BPM (Beat Per Minute)

 กุญแจเสียง (Key) : อยูบนกุญแจเสียง AH Major 

 อัตราจังหวะ (Time signature) : 4/4
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

                     ภาพที่ 6 : ทอน ก (ทอนรองหลัก) เปลี่ยนกุญแจเสียง

 1) ในทอน ก ท่ีเปนทอนรองหลักท่ีถูกปรับเปล่ียนกุญแจเสียง คือ จากกุญแจเสียง

 F ไปสูกุญแจเสียง AH Major โดยใชหลักการเดียวกันกับทอน ก (ทอนรองหลัก) 
 2) ลักษณะการพัฒนาแนวทํานองท่ีใชคือ การซ้ําแบบยายตําแหนงของจังหวะโนต 
(Rhythmic Displacement) ประกอบกับการกําหนดหนวยทํานองยอยท่ีสําคัญ ไดแก 
การใชกลุมโนต 3 พยางคเขบ็ต 1 ช้ันแทรกไวระหวางช่ือของสถาบันฯ 
 3) การกําหนดกรอบแนวคิดการสรางสําเนียงในการขับรองประสานเสียง ในแง
ของการแสดงอารมณความรูสึกในการขับรอง ไดแก การถายทอดความรูสึกท่ีมีพลังและมี
ชีวิตชีวา (con brio) และการสรางความเขมเสียงดวยการคอย ๆ เพ่ิมความดังข้ึน 
(crescendo) เพ่ือสนับสนุนความหมายของคํารอง นอกจากน้ี ยงัไดกําหนดระดับความดัง – เบา 
ของแตละแนวเสียง ไดแก แนวโซปราโนกําหนดใหรองดัง (f) สวนแนวอัลโต เทเนอร และ
แนวเบสกําหนดใหรองเบาปานกลาง (mp) 
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 4) การกําหนดแนวคิดดานการดําเนินคอรดในทอนน้ี ยังคงใชการดําเนินคอรด 
ไดแก I – V – iii – V – I – V7 – iii – ii – I – V – iii – IVmaj7 – I – V7 – I คือ (AH – EH 
– Cm – EH – AH – EH7 – Cm – BHm – AH – EH – Cm - DHmaj7 – AH – EH7 - AH)  
 5) การกําหนดแนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานในทอนน้ี ยังคงใชลักษณะ
การวางแนวเสียงตาง ๆ ใหมีความกลมกลืนกัน (Consonant) ซ่ึงไดรับอิทธิพลมาจาก
การเรียบเรียงเสียงประสานในลีลา “Barbershop” มาเปนฐานความคิด อน่ึง แนวเสียง
โซปราโนทําหนาที่เปนแนวทํานองหลัก ในขณะที่แนวเสียงประสานไดปรากฏในแนวเสียง
แนวอัลโต เทเนอร และแนวเบส ไดวางเสียงประสานโดยคิดจากสมาชิกของคอรดที่
ปรากฏผานการนํามาพลิกกลับใหแนวเสียงตาง ๆ มีความเช่ือมโยงกันหรือเกลาเสียง
เขาหากันอยางกลมกลืน นอกจากนี้ ยังมีจุดสําคัญอีก 3 จุด ไดแก คือ จุดแรกเปนการสราง
สีสันผานการสอดประสานในรูปแบบการโยงเสียง โดยเกิดขึ้นบนแนวเสียงแนวอัลโต 
เทเนอร และแนวเบส ในทิศทางขาลง ซ่ึงถือเปนการสนับสนุนใหกับแนวทํานองหลัก 
สวนจุดที่สอง ของแนวเสียงอัลโตและเทเนอร ท่ีใชหลักการตัดคําแลวการเชื่อมโยงเสียง 
(ตัดคําและเสียงในคําวา “สอง” ของทั้งสองจุด) และในจุดที่สาม คือการใชหลักการตัดคํา
และเสียงของแนวเสียงอัลโตและเบส เพ่ือเปนการยํ้าคํารองและเสียง โดยใหน้ําหนักไปท่ี
คําวา “เรา สรางปญญา ความดี” ซ่ึงถือวาเปนคํารองหลักท่ีสําคัญของบทเพลง จึงไดจัดวาง
เสียงประสานท่ีแสดงถึงการเนนยํ้าความสําคัญในแนวเสียงดังกลาว ผนวกกับการยืด
จังหวะเสียง (Fermata) มาประกอบการสรางสําเนียงใหกับทอนเพลงนี้อีกดวย

ทอน ค (ทอนจบ) ภาพที่ 7

 ความเร็ว (Tempo) : ตัวดําเทาคาจังหวะเทากับ 79 BPM (Beat Per Minute)

 กุญแจเสียง (Key) : อยูบนกุญแจเสียง C Major 

 อัตราจังหวะ (Time signature) : 4/4
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

                                  ภาพท่ี 7 : ทอน ค (ทอนจบ)
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 1) ในทอน ค ซ่ึงเปนทอนจบของบทเพลง โดยไดเสนอผานกลุมโนตหลักท่ีเปน

เสียงของทอนจบ แบงออกเปน 2 กลุม อันไดแก (C – G – B  – E) และ (DH – AH – C – 

E – D) ท่ีไดนํามาจัดเรียงกันและนําไปสรางเปนแนวทํานองหลักของทอนจบ

 2) ลักษณะการพัฒนาแนวทํานองท่ีใชคือ การซ้ําแบบยายตําแหนงของจังหวะโนต 

(Rhythmic Displacement) ประกอบกับการกําหนดหนวยทํานองยอยท่ีสําคัญ ไดแก 

โนตเขบ็ต 1 ช้ัน, เขบ็ต 2 ช้ัน, ตัวดํา และการประจุดเพ่ือเพ่ิมอัตราคาเสียงใหมีความแตกตาง

และการโยงเสียง เพ่ือสรางความนาสนใจใหกับหนวยทํานองยอยของทอนเพลง

 3) การกําหนดกรอบแนวคิดการสรางสําเนียงในการขับรองประสานเสียง ในแง

ของการแสดงอารมณความรูสึกในการขับรอง ไดแก การถายทอดความรูสึกท่ีมีพลังและ

มีชีวิตชีวา (con brio) และไดปดทายทอนจบดวยอารมณของความยิ่งใหญ (grandioso) 

เพ่ือสนับสนุนความหมายของคํารองท่ีไดเนนคําวา “ความดี” นอกจากน้ี ยังไดกําหนด

ระดับความดัง – เบา ของแตละแนวเสียง ไดแก แนวโซปราโนและอัลโตไดกําหนดใหรองเบา 

(p) สวนแนวเทเนอร (เปนแนวทํานองหลัก) สบทบกับแนวเบสท่ีไดกําหนดใหรองดัง (f) 

 4) การกําหนดแนวคิดดานการดําเนินคอรดในทอนน้ี ไดแก การดําเนินคอรด I 

– HII – V7/IV – VIIdim7 - I – HII – HVI คือ (C –DH – C7 – Bdim7 – C –DH – AH) 

 5) การกําหนดแนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานในทอนนี้ ไดกําหนดใหแนว

ทํานองหลักปรากฏอยูท่ีแนวเสียงเทเนอร และใหแนวเสียงเบสทําหนาท่ีเปนแนวประสาน

ใหกับแนวทํานอง ในสวนของแนวเสียงโซปราโนและอัลโตทําหนาท่ีสอดประสานผาน

การใชคําวา “สรางปญญา ศรัทธาความดี” เช่ือมกับคําวา “ฮา” นอกจากน้ี ยังไดอาศัย

อิทธิพลมาจากการเรียบเรียงเสียงประสานในลีลา “The Hi-Lo’s” ผสมผสานกับแนวคิด

การเรียบเรียงเสียงประสานในบทเพลงพระราชนิพนธ “แวว” มาประยุกตใชในทอนจบ

ของบทเพลงนี้
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

 องคความรูประกอบการสรางสรรคจากการสัมภาษณท่ีมีตอบทเพลง

 ดานวรรณกรรมไทย

 1) ควรปรับคําในทอนท่ีวา “มุงม่ันหมายพรายตราลัญจกร” ไปเปน “มุงมั่น

หมายคุณคาลัญจกร” และในทอน “ศาสนาปราชญ” เปลี่ยนไปเปน “ศาสนปราชญ” 

จะสามารถทําใหคํารองมีความหมายที่ดียิ่งขึ้นได 

 2) ลักษณะการใชคํา มีท้ังภาษาท่ีเปนทางการ การใชคําราชาศัพท ซ่ึงมี

ความเหมาะสมกับลักษณะหรือรูปแบบเพลงเชนนี้ เพราะบทเพลงสวนใหญมักใชภาษาพูด

มาสรางเปนคํารอง เชน เพลงลูกทุงสมัยนี้ เปนตน

  3) คํารองและความหมายที่ปรากฏอยูในบทเพลงนี้ มีความชัดเจน ครอบคลุม

ความเปนมหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี (SRU) อยางครบถวน จึงไมจําเปนตองใสอะไร

ที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมองคกร มันอาจจะทําใหเกิดการใชคํารองที่มากจนเกินไป หรือ

อาจสงผลเสียตอแนวทํานองของบทเพลงนี้ได  และดวย Key Word ของคําว า 

“สรางปญญาศรัทธาความดี” มันก็คอนขางที่จะชัดเจนที่ปรากฏในคํารองของบทเพลงนี้

 4) ในสมัยน้ีการสรางสัมผัสสําหรับการเขียนคํารองอาจทําไดอยางอิสระ โดยไม

ตองอิงความเปนฉันทลักษณเหมือนกับเพลงในยุคกอน ๆ ท่ีมักใชฐานของกลอน 6 ครุ ลหุ 

คําเปนหรือคําตายเขามาเกี่ยวของ แตสมัยนี้คิดวาไมจําเปน เพราะโลกมันไปไกลกวาการที่

จะมายึดตามสิ่งที่ซํ้า ๆ หรือเดิม ๆ ซึ่งกวีสมัยใหมไดกลาววา บทประพันธที่ดีไมควรไปยึด

ฉันทลักษณมาเปนกําแพงในการสรางผลงาน แตมันตองสื่อสารในสิ่งที่ใจคิดออกมาใหดี

ที่สุด ซึ่งการใหความสําคัญในแงของปญญาเปนฐานคิดที่ใชในการสรางสรรคบทกวี 

หากแตในดานวิชาการหากสามารถนําชุดความคิดเกาและความคิดใหมมาผสมผสานกันได 

อาจทําใหผลงานเหลานั้นมีคุณภาพเชิงวิชาการก็เปนได

 5) คํารองในบทเพลงน้ีไดแสดงถึงสัญญะท่ีครอบคลุมชัดเจน ท้ังการใชสัญญะท่ี

ส่ือถึงในหลวง ส่ีประจําสถาบัน ตราลัญจกร ดอกไมประจําสถาบัน พันธสัญญาแหง

การพัฒนาชุมชนทองถ่ิน และเรื่องของทานพุทธทาสเขามาประกอบ ซึ่งทําใหชัดเจนและ

ตอบโจทยอันสามารถจูงใจทุกคนในองคกรใหเปนหนึ่งเดียวกันได
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 ดานวัฒนธรรมองคกร

 1) ในสวนของคํารองในทอน ก “คุมครองผองไทย” จากตอนแรกที่ใชคําวา 

“ภัย” ควรเปลี่ยนไปเปนคําวา “ไทย” อาจมีความเหมาะสมมากกวา

 2) ในเน้ือหาของเพลงแลวสัมผัสถึงแรงบัลดาลใจถาคนไดฟงเพลงนี้ กลาวคือ 

หากเพียงแคอานก็สามารถเห็นแคเนื้อหาซึ่งตองแปลความ แตพอไดฟงเสียง ก็สามารถเขา

ถึงพลังของตัวโนตที่ถายทอดออกมาประกอบกับเนื้อหาเหลาน้ีทําใหรูสึกถึงพลัง ซึ่งหาก

สามารถทําไดก็จะเปนเพลงหนึ่งโดยสามารถกอเกิดเปนศูนยรวมใจในอนาคต ในเชิงของ

การรวมใจใหกับคนในองคกร

 3) ในแงของการพัฒนาองคกรควรตองเติมในเรื่องของวัฒนธรรมขององคกร

ลงไป แตอันนี้ถือเปนข้ันตนที่ทําใหทุกคน สําหรับฐานใจของแตละคน เราจะไปสรางงาน

ในอนาคตไดอยางไร ซ่ึงปลายทางไมวาเราจะทําอะไรก็ตาม สุดทายผลประโยชนสุดทายก็

ตองสรางบัณฑิตในการพัฒนาใหเห็นถึงเปาบัณฑิตที่แทจริง รวมทั้งเชื่อวาบทเพลงใน

ลักษณะเชนนี้สามารถซึมซับในเรื่องของการขับเคลื่อนมหาวิทยาลัยได

 4) การใชบทเพลงโดยใหบุคคลตระหนักโดยที่ไมรูตัวสามารถที่จะฟงเพลงแบบนี้

และสามารถที่จะนําไปพัฒนางานดวยตนเองได 

 5) หากนําเร่ืองของวัฒนธรรมองคกรของเรามาเปนวัตถุดิบในการเขียนคํารอง 

ท่ีส่ือใหเห็นถึง พันธกิจ / คานิยมของสถาบันฯ แตในมุมมองหน่ึงก็อาจทําใหเพลงดูเยิ่นเยอ

หรือมีการใชคําที่มากจนเกินไป ทั้งนี้ทั้งนั้น ก็ใหขึ้นอยูกับผูประพันธเพลงเปนหลักวาจะใส

หรือไมใส ใหดูตามความเหมาะสม เพราะฉะนั้น ใหลองพิจารณาดูวาถาใสไปแลวนั้นมันหา

จุดเดนไดหรือไม ทําการทดลองดู แตสามารถเขาใจไดวาหลักการแตงเพลงมันเปนจุดเนน

จุดหนึ่ง หากเยอะเกินไปก็อาจทําใหเกิดความไมพอดีไดหรืออาจสงผลใหเสียอารมณของ

บทเพลงไปได 
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

 ดานการประพันธเพลง

 1) เน่ืองจากบทเพลงท่ีผูวิจัยไดประพันธขึ้นเปนบทเพลงที่มีคํารอง ซึ่งเกี่ยวกับ

องคกร ดังนั้นลักษณะของทํานองหลักควรจะเปนทํานองที่มีการแบงชวง มีการเวนวรรค

ของประโยคเพลงซึ่งไมยาวจนเกินไป ตามลักษณะของแนวทํานองสําหรับการรอง และ

อาจหลีกเลี่ยงการใชระดับเสียงท่ีกระโดดหรือมีชวงเสียงจากโนตหนึ่งไปยังอีกโนตหนึ่ง

กวางจนเกินไป

 2) ควรมีการประพันธทํานองหลักที่ผสมผสานกับคํารอง ควรคํานึงถึงเสียงสูงตํ่า

ที่ใชในทํานอง ถาไมระมัดระวังอาจสงผลใหคํารองแปรเปลี่ยนความหมายเปนอยางอื่น

 3) การพัฒนาหนวยยอยของทํานอง (Motif) ในเบื้องตนอาจใชรูปแบบการซํ้า

ทํานองและคอย ๆ ขยายทํานองใหยาวขึ้น สงผลใหผูรองสามารถจดจําทํานองหลักไดงาย 

หรืออาจผสมผสานรูปแบบการพัฒนาทํานองโดยการประพันธทํานองที่สอดประสานรับ

จากทํานองหลัก 

 4) ในเรื่องการดําเนินคอรด ผู ประพันธอาจใชรูปแบบการดําเนินคอรดท่ีมี

ความนิยมท่ัวไป โดยอาจใชชุดทางเดินคอรดสําเร็จรูป ท่ีอยูในระบบไดอาโทนิค ของ

กุญแจเสียงน้ัน ๆ โดยอาจจะผสมผสานคอรดแทน ท่ีอยูในไดอาโทนิค หรือนอกไดอาโทนิค

ก็ยอมได เชนการใชคอรดแทนโดยยืมจากคียคูขนานสวนการใชคอรดลงจบ (Cadence) 

สามารถกําหนดใหมีความเหมาะสมกับทอนเพลง เชน ทอนเพลงจบโดยยังตองการ

การดําเนินคอรดตอไปอีก อาจใชรูปแบบคอรดจบแบบไมสมบูรณ สวนทอนเพลงท่ี

ผูประพันธมีความประสงคใหจบแบบสนิท ก็อาจใชรูปแบบการดําเนินคอรดจบแบบสมบูรณ

 5) หากกลาวถึงการสรางสรรคแนวเสียงประสาน 4 แนวโดยทั่วไปอาจจะตองใช

แนวเสียง ประกอบดวย ไดแก แนวเสียงโซปราโน, อัลโต, เทนเนอร และแนวเบส ซึ่งเปน

หลักการวางแนวเสียงสําหรับพื้นฐานวงขับรองประสานเสียง ซึ่งผูประพันธอาจคํานึงถึง

ทักษะการรอง ของผูรอง ในสวนประเด็นที่กอใหเกิดการสนับสนุนตอภาพลักษณของ

องคกรหรือสถาบัน ควรคํานึงถึงบริบทขององคการ สัญลักษณ ยุทธศาสตร รวมถึงแนวทาง

การพัฒนา โดยอาศัยมุมมองจาก ผูบ ริหาร คณาจารย  ห รือ จากนักศึกษา

มากําหนดเปนเน้ือรอง จนเกิดเปนคําสําคัญท่ีมีนัยยะสนับสนุนตอภาพลักษณขององคกร

หรือสถาบันไดอยางครอบคลุม
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 ดานการขับรองประสานเสียง

 1) การแตงกาย ระเบียบวินัย บุคลิกภาพของตัวผูแสดงถือเปนสวนสําคัญท่ี

วงประสานเสียงควรจะมี ท้ังน้ี ในการแสดงหรือการบงบอกความเปนตัวตนขององคกร

หรือสถาบันน้ัน ควรตองปรับไปตามวาระและเน้ือหา อารมณความรูสึกผานสถานการณ

หรือส่ิงท่ีจะถายทอดใหแกผูชม

 2) โดยท่ัวไปแลวการถายทอดความเปนองคกรมักจะส่ือสารผานทางคํารองที่

สะทอนออกมาใหผูฟงเขาใจอยางชัดเจน การขับรองเพลงประสานเสียงควรคํานึงจุดน้ีเปน

หลัก ควรออกเสียงในทุก ๆ ประโยคของเน้ือเพลงใหถูกตองและชัดเจนท่ีสุด โดยใช

การปรับรูปปากและหนาตาของผูรองใหออกเสียงไดดีข้ึน  

 3) การปรับวงประสานเสียงมีหลักการท่ีสําคัญมากท่ีสุด กลาวคือ เสียงของวงท่ี

ไปในทิศทางเดียวกัน ในสวนเร่ืองอ่ืน ๆ อาจข้ึนอยูกับความชอบหรือรสนิยมของผูเรียบเรียง

และผูควบคุมวง

 4) เรื่องคอรดในการเรียบเรียงเสียงประสานเปนสวนสําคัญก็จริง แตไมใชสิ่งที่

สําคัญที่สุด ซ่ึงสิ่งสําคัญท่ีสุดคือ คํารอง ทํานอง และการส่ือสารทางอารมณ ผนวกกับ

การที่จะเลือกใชคอรดตาง ๆ จึงจําเปนที่จะตองคํานึงถึงสิ่งเหลานี้ที่สุด จึงจะสามารถทําให

การประสานเสียงสื่อความหมายไดตรงตามที่ตองการขององคกรได

 5) การเรียบเรียงแนวประสานหรือ Harmony นั้น สามารถทําใหความรูสึกที่

เกี่ยวของกับบทเพลง และการเรียบเรียงใหทํานองโดดเดนมากยิ่งขึ้นได โดยเสียงประสาน

ที่เกิดขึ้นจะไมแสดงตัวของเสียงประสาน แตเสียงประสานจะทําใหทํานองหลักใหมี

ความเดนชัดยิ่งขึ้นได

อภิปรายผล

 การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” ได

อาศัยองคความรู ทางดานวัฒนธรรมองคกร ผสมผสานจนเกิดเปนคานิยมหลักของ

มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานีในรูปแบบของตัวบทหรือคํารอง และองคความรูดานการ

ประพันธ ผนวกกับการเรียบเรียงเสียงประสานในรูปแบบวงขับรองประสานเสียงส่ีแนว ได

เปนบทเพลงท่ีมีความยาวรวมท้ังเพลง 3.11 นาที ไดกําหนดแนวเสียง ไดแก แนวเสียง
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การสรางสรรคบทเพลงขับขานประสานเสียง “สรางปญญา ศรัทธาความดี” 

โซปราโน (Soprano) เสียงสูงของผูหญิง, แนวเสียงอัลโต (Alto) เสียงต่ําของผูหญิง 
แนวเสียงเทเนอร (Tenor) เสียงสูงของผูชาย และแนวเสียงเบส (Bass) เสียงต่ําของผูชาย 
ซ่ึงประกอบดวย 3 ทอนเพลง อางอิงจากสังคีตลักษณในรูปแบบอิสระมาเปนฐานคิด 
ประกอบดวยทอน ก (เปนทอนท่ีมีความยาวท่ีสุด) สามารถแยกทอนยอยได คือ ทอนรอง
หลัก - ทอนประดับ - ทอนนํา - ทอนสง - ทอนรองหลัก (ซ้ํา) ทอน ข เปนทอนสงางาม - ซ้ํา
ทอนรองหลักในรูปแบบการปรับเปล่ียนกุญแจเสียง และ ทอน ค เปนทอนจบของบทเพลง 
 ในแงของการประพันธคํารอง ไดยึดจากเร่ืองของคานิยมหลักขององคกรของ
มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี คือ “สรางปญญา ศรัทธาความดี” โดยอาศัยการวางตัว
บทในลักษณะกลอนในรูปแบบอิสระมาเปนฐานคิดในการประพันธคํารองของบทเพลง 
ซ่ึงในบทเพลงน้ีไดเสนอดวยกลุมโนตหลักท่ีเปนเสียงแหงตัวแทน (ภาศิณี สกุลสุรรัตน, 
2560, น. 44) ของ “มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี” โดยผูวิจัยไดกําหนดข้ึน ไดแก (C 
– F – C - BH – A – G – A –BH – C – F – BH – A – G) ซ่ึงโนตดังกลาวเกิดข้ึนจากฐาน
คิดจากบันไดเสียง F เมเจอร โดยลักษณะการพัฒนาแนวทํานองไดอาศัยหลักการซ้ําแบบ
ปรับเปล่ียนชวงเสียง (Octave Displacement) ของตัวโนตบางตัวท่ีสงผลใหรูปเสียงใหดู
มีความนาสนใจมากยิ่งข้ึน และการซ้ําแบบยายตําแหนงของจังหวะโนต (Rhythmic 
Displacement) 
 การกําหนดกรอบแนวคิดการสรางสําเนียงในการขับรองประสานเสียง ในแงของ 
การแสดงอารมณความรูสึกในการขับรอง ไดแก การถายทอดความรูสึกท่ีมีพลังและมีชีวิต
ชีวา (con brio), ความรูสึกท่ีมีความไพเราะออนหวานและแผวเบา (dolce), ความรูสึกท่ีมี
พลัง (vigoroso) และอารมณความรูสึกของความยิ่งใหญ (grandioso) ผนวกกับ
การสรางความเขมเสียง ไดแก การเพ่ิมความดังข้ึน (crescendo) การกําหนดความดัง - เบา 
การสรางสําเนียง ดวยการเช่ือมโยงเสียง การยืดเสียง การหนวงจังหวะใหคอย ๆ ชาลง 
  การกําหนดทางเดินคอรดท่ีใชในการสรางสรรคบทเพลงน้ี ไดแก 1) I – V – iii – 
V – I – V7 – iii – ii – I – V – iii – IVmaj7 – I – V7 – I 2) IVm – iii – V7/ii – I – V7 
– I 3) I – V7 – V7/vi – vi – I – IV – V7 – I – ii – iii – IV – ivdim – iii – V7/ii – ii – I/V 
– V7 – I 4) IV – iv – iii – V7/ii – ii – V7 – I – IV – iv – iii – V7/ii – ii – V7 – I 
5) I – I/VII – IV/VI – I/V – IV – V7 – I – Isus4 – I – vi7 – V7/ii (on 7th) – ii – I/V 
– V7 – I – V7 (Key AH) และ 6) I – HII – V7/IV – VIIdim7 - I – HII – HVI
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 การกําหนดแนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานในทอนน้ี ไดอาศัยลักษณะ

การวางแนวเสียงตาง ๆ ใหมีความกลมกลืนกัน (Consonant) รวมทั้งไดรับอิทธิพลมาจาก

การเรียบเรียงเสียงประสานในลีลา อันไดแก 1) Barbershop 2) The Hi-Lo’s 3) Queen 

4) Eric Whitacre และ 5) The Mills Brothers โดยนํามาเปนฐานความคิดและประยุกต

ใชในการเรียบเรียงเสียงประสานสี่แนวผานรูปแบบวงขับรองประสานเสียง 

 อยางไรก็ดี งานวิจัยเชิงสรางสรรคช้ินน้ีไดนําเสนอท้ังแนวทางดานทฤษฎีดนตรีท่ี

ใชในการประพันธและแนวคิดในการเรียบเรียงเสียงประสานส่ีแนวไวในงานวิจัย

เชิงสรางสรรคช้ินน้ี อันปรากฏในลักษณะของคํารอง แนวทํานองหลัก และการเรียบเรียง

เสียงประสานสําหรับวงขับรองประสานเสียง ไดแก แนวเสียงโซปราโน อัลโต เทเนอร และ

เบส ตลอดจนไดองคความรูจากการสัมภาษณผูเช่ียวชาญท่ีเก่ียวของมาประกอบไวใน

งานวิจัยช้ินน้ีอีกดวย ท้ังน้ี ผูวิจัยไดมุงหมายถึงคุณคาท่ีมีตอผลงานใหเกิดประโยชนท้ังดาน

สุนทรียศาสตรและสุนทรียภาพ รวมถึงคุณคาเชิงวิชาการทางดนตรี

ขอเสนอแนะ

 1) การวิจัยเชิงสรางสรรคช้ินน้ีสามารถนําไปตอยอดทางความคิดใหเกิดเปน

ผลงานช้ินใหมเชิงสรางสรรคบทเพลงในรูปแบบขับรองประสานเสียงไดอยางหลากหลาย

 2) สามารถนําหลักการและแนวทางตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับงานสรางสรรคชิ้นนี้ไป

พัฒนาและประยุกตใชกับวงขับรองประสานเสียงของผูอาน ผูควบคุมวงขับรองประสาน

เสียงหรือผูที่สนใจได

 3) หากผูท่ีสนใจตองการโนตของบทเพลงนี้เปนฉบับสมบูรณ (Full Score) 

สามารถแสดงเจตจํานงของทานไดที่อีเมล pun8000@gmail.com 
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