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บทคัดยอ

 บทความวิชาการ น้ี มี วัต ถุประสงค เ พ่ือ นํา เสนอองคความรู ท่ี เ ก่ียว กับ

การสรางสรรคผลงานการออกแบบภาพแปรขบวนสําหรับวงโยธวาทิตท่ีมีประสิทธิภาพ 

ประกอบดวย 3 ประเด็นสําคัญ ดังน้ี 1) กระบวนการทํางาน ไดแก การเตรียมการ 

การวิเคราะห การลงมือทํางาน  2) อุปกรณท่ีใชในการออกแบบ ไดแก คอมพิวเตอร 

โปรแกรมชวยในการออกแบบภาพแปรขบวน Pyware 3D กระดาษ ดินสอ ยางลบ 

3) หลักแนวคิดทฤษฎีและองคความรู ไดแก ทักษะความรูดานดนตรี ทักษะความรูดาน

องคประกอบศิลปและการออกแบบ ทักษะความรูพ้ืนฐานดานการเดินท่ีใชในการแปรขบวน 

ทักษะดานเทคนิคท่ีใชในการเขียนภาพแปรขบวน ทักษะความรูพ้ืนฐานดานการใชพ้ืนท่ี

สนามและการจัดวางตําแหนงนักดนตรีในสนาม เปนตน    
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Abstract

 This article has an objective to present knowledge about efficient 

designing of the maneuver for the marching band which comprises 3 

important points as follows: 1) Work process including preparation, analysis, 

work procedure; 2) Design equipment including computer, Pyware 3D Drill 

Design Software, paper, pencil, eraser; and 3) Theoretical framework and 

knowledge including music skill, art and design skill, fundamental marching 

skill, technical skill for writing display of marching drill formation, fundamental 

knowledge of instrumentation on the field, etc. From previous 3 information 

above. Represents important information for drill designer should know and 

understand the process including the main concepts and theories. 

Keywords: Marching band, Design, Display 

บทนํา

 ดนตรีเปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ีสําคัญอีกแบบหน่ึงท่ีชวยใหทราบถึงประวัติ

ความเปนมาของมนุษยในอดีตแสดงความเปนอารยธรรมความกาวหนาทางศิลปวัฒนธรรม

ความคิดสรางสรรคและจินตนาการของคนในชาติน้ัน ๆ และดนตรียังเปนเสมือน

หน่ึงภาษาสากลท่ีส่ือความหมายความเขาใจการรับรู กอใหเกิดความนึกคิดและจินตนาการ

อันกวางไกล เปนภาษานานาชาติท่ีสามารถสรางความเขาใจอันดีตอกันของมนุษยท่ัวโลก

(สุดใจ  ทศพร, 2546) ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบันมนุษยเรามีการนําดนตรีมาใชในกิจกรรมตาง ๆ

มากมาย อาทิเชน ในดานศาสนาและการบูชาส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ มีการนําดนตรีมาใชในการบรรเลง 

หรือเปนบทสวดในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา เชน เพลงสวดขอพรพระเจา เพลงขับรอง

ในพิธีแตงงาน เพลงสวดในงานศพ เปนตน ในดานราชสํานักดนตรีก็มีบทบาทสําคัญ โดยมี

การนําดนตรีมาใชในพิธีกรรมสําคัญตาง ๆ เชน ใชดนตรีในการบรรเลงประกอบพระราชพิธี

บรมราชาภิเษก ใชในการบรรเลงตอนรับคณะราชทูต ใชบรรเลงในการรับเสด็จพระราชดําเนิน 

หรือบรรเลงในพระราชพิธีพระบรมศพ เปนตน ในชีวิตประจําวันของประชาชน ไดมีการนําดนตรี
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มาใชในกิจวัตรประจําวันมากมาย เชน ชาวไร ชาวนา หรือชาวประมง มีการรองรําทําเพลง

ขณะการทํางานเพ่ือความสนุกสนานและผอนคลายความตึงเครียดขณะทํางาน (เพลงพ้ืนบาน) 

มีการนําดนตรีมาประกอบในงานประเพณีหรือวัฒนธรรมการละเลนตาง ๆ อีกมากมาย 

และในดานการทหาร มีการนําดนตรีมาใชเพ่ือวัตถุประสงคทางการทหารหลายประการ 

เชน การใชดนตรีเพ่ือเปนจังหวะในการเดินขบวนสวนสนามหรือการเคล่ือนกําลังพล 

การใชดนตรีเพ่ือเปนการปลุกใจ การใชดนตรีเพ่ือเปนสัญญาณตาง ๆ เชน สัญญาณแตรปลุก 

แตรนอน สัญญาณในการจัดขบวนทัพในสนามรบ เปนตน

 ปจจุบันดนตรีไดเขามามีบทบาทสําคัญในสถาบันการศึกษาท่ัวโลก ถูกจัดใหเปนหน่ึง

ในวิชาบังคับอยูในหมวดการเรียนรูศิลปะกลุมสาระดนตรี ในหลักสูตรแกนกลางการศึกษา

ข้ันพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 ระบุไววา กลุมการเรียนรูศิลปะเปนกลุมสาระท่ีชวยพัฒนาผูเรียน 

มีความคิดริเร่ิมสรางสรรค มีจินตนาการทางศิลปะ ช่ืนชมความงาม มีสุนทรียภาพ ความมี

คุณคาซ่ึงมีผลตอคุณภาพชีวิตมนุษย กิจกรรมศิลปะชวยพัฒนาผูเรียนท้ังดานรางกาย จิตใจ

อารมณ สังคม ตลอดการนําไปสูการพัฒนาส่ิงแวดลอม สงเสริมใหผูเรียนมีความเช่ือม่ันใน

ตนเอง อันเปนพ้ืนฐานในการศึกษาตอหรือการประกอบอาชีพได (สํานักวิชาการและ

มาตรฐานการศึกษา, 2551)

 ดังน้ันทุกโรงเรียนจึงจัดใหมีการจัดเรียนการสอนดนตรีใหกับนักเรียนท้ัง

ภาคทฤษฎีและ ภาคปฏิบัติในหลายโรงเรียนใหบทบาทความสําคัญกับดนตรีเปนอยางมาก

โดยมีการจัดต้ังชุมนุมหรือวงดนตรีในรูปแบบตาง ๆ เชน วงดนตรีสากล วงดนตรีไทย 

วงดนตรีลูกทุง วงดนตรีรวมสมัย วงโยธวาทิต เปนตน วัตถุประสงคก็เพ่ือใชเปนส่ือกลาง

การเรียนการสอนดนตรีและใชในงานตาง ๆ ภายในโรงเรียนและรับใชงานในชุมชน 

โดยเฉพาะวงโยธวาทิตไดมีการพัฒนารูปแบบของการบรรเลงและการแสดงท่ีมีความหลากหลาย

มากข้ึน เพ่ือใหสอดคลองกับการใชงานภายในโรงเรียนและงานท่ีรับใชชุมชน อาทิ 

งานกีฬา งานเดินขบวนในวันสําคัญ งานประเพณีหรืองานรับเสด็จฯ เปนตน เน่ืองจาก

วงโยธวาทิตมีความสงางาม สวยงามพรอมเพรียงและมีความเปนระเบียบเรียบรอย อีกท้ัง

ยังสะดวกและคลองตัวในการเคล่ือนยายเวลาเดินทาง วงโยธวาทิตจึงเหมาะกับการใชงาน

ในทุกรูปแบบ ท้ังงานในรมและงานกลางแจงวงโยธวาทิตก็สามารถปฏิบัติหนาท่ีไดทุก

สถานการณ
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 คําวา “วงโยธวาทิต” เปนคําศัพท ท่ี บัญญัติ ข้ึนโดยครูมนตรี ตราโมท 

ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานความหมายวา “วงดนตรีท่ีบรรเลงโดยทหาร” ซ่ึงมาจาก

คําวา “โยธ” แปลวา ทหาร รวมกับคําวา “วาทิต” แปลวา ดนตรีหรือผูบรรเลงดนตรี ซ่ึงใน

ภาษาอังกฤษจะเรียกวา Military Band ดังน้ัน รูปแบบของวงโยธวาทิตจึงมีพัฒนาการมา

จากวงดนตรีของทหารน่ันเอง ปจจุบันวงโยธวาทิตมีรูปแบบการใชงานท่ีหลากหลายท้ัง

การน่ังบรรเลง การเดินแถวและการเดินแปรขบวนสวนสนาม อยางไรก็ตามรูปแบบใน

การใชงานของวงโยธวาทิตลวนแลวแตมีรากฐานและพัฒนาการมาจากวงดนตรีของทหาร

ท้ังส้ิน

ประวัติความเปนมาของการแปรขบวน

 การแปรขบวนน้ันเร่ิมตนมาจากในอดีตกองทัพทหารตองการหาวิธีการเคล่ือน

กําลังพลและการจัดขบวนทัพเวลาอยูในสนามรบ จึงตองหารูปแบบวิธีการท่ีจะทําให

กองทัพทหารท่ีมีกําลังพลจํานวนมากและถืออาวุธอยูในมือสามารถเคล่ือนทัพและปรับเปล่ียน

รูปขบวนไดอยางสะดวก รวดเร็วและคลองตัว จึงจําเปนจะตองมีการฝกฝนการจัดรูปขบวน

และมีชุดคําส่ังในการจัดรูปขบวนและปรับเปล่ียนขบวนทัพเพ่ือใหมีความเปนระเบียบ

เรียบรอยและสะดวกรวดเร็วและคลองตัวเวลาเคล่ือนกําลังพลจากท่ีหน่ึงไปยังอีกท่ีหน่ึง 

หรือใชเวลาจัดขบวนทัพในสนามรบ (The Canadian Forces Manual of Drill and 

Ceremonial, 2014) ในทางจิตวิทยา การแปรขบวนชวยในการพัฒนาในดานความสามัคคี 

ความพรอมเพรียง ความมีระเบียบวินัยและการควบคุมตนเอง อีกท้ังยังสงเสริมการปฏิบัติ

หนาท่ีอยางเปนธรรมชาติภายใตสถานการณตาง ๆ  โดยตอบสนองจากชุดคําส่ังของผูบังคับ

บัญชาไดดวยสัญชาติญาณ 

 รูปแบบของการแปรขบวนเร่ิมมีหลักฐานปรากฎใหเห็นต้ังแตยุคแหงความเจริญ

รุงเรืองของอียปิตโบราณในชวงเวลาแหงการทําสงคราม เน่ืองจากกองทัพทหารมีความตองการ

ท่ีจะรวบรวมกําลังพลและเคล่ือนพลเปนจํานวนมากในสนามรบจึงใชกลยทุธในการจัดรูปขบวน

เพ่ือความเปนระเบียบและใหเกิดความพรอมเพียงในการเคล่ือนพล ตอมาในสมัยกรีก

โบราณไดมีการจัดขบวนทัพรูปแบบใหมท่ีเรียกวา แฟแลงซ (Phalanx) เปนการจัดทัพ

แบบหนาแนนในขณะท่ีถืออาวุธติดตัวอยูดวย โดยนักรบชาวสปาตันไดทําการฝกซอมดวย
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ความมีระเบียบวินัยอยางสม่ําเสมอ ตอมาพระเจาฟลิปท่ี 2 (Philip II) และพระเจาอเล็ก

ซานเดอรท่ี 3 (Alexander III) แหงมาซิโดเนีย (Macedonia) ไดมีการปรับปรุงรูปแบบ

การจัดขบวนทัพรูปแบบแฟแลงซใหดีข้ึนอีก และดวยการฝกฝนอยางต้ังใจของเหลาทหาร

จึงมีผลตอการปองกันอาณาจักรโรมันมายาวนานกวาพันป (Cunningham, 2014) 

                     ภาพท่ี 1 : การจัดรูปขบวนแฟแลงซของกรีกโบราณ

                          ท่ีมา : https://th.wikipedia.org/wiki/

 ตอมาเม่ือสงครามสงบลงการแปรขบวนจัดทัพในกองทัพทหารก็ยังมีการนํามาใช

แตไมใชเพ่ือการออกรบในสนามรบ แตเพ่ือการฝกระเบียบวินัยใหกําลังพล และใชใน

การเดินขบวนพาเหรดหรือการแสดงสําหรับพิธีกรรมสําคัญตาง ๆ ปจจุบันกองทัพทหารได

มีการนําวงโยธวาทิตมาประยุกตในการแสดงโดยการบรรเลงดนตรีผสมผสานรูปแบบ

การจัดรูปขบวน จนพัฒนากลายมาเปนการแสดงการแปรขบวนสําหรับวงโยธวาทิตเกิดข้ึน 
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วัตถุประสงคก็เพ่ือฝกความมีระเบียบวินัย ความแมนยํา ความพรอมเพรียง เพราะการฝก

การแปรขบวนน้ันเปนพ้ืนฐานสําคัญในการฝกการทํางานรวมกันเปนหมูคณะอีกดวย

 การแปรขบวนของวงโยธวาทิตในสถาบันการศึกษาน้ัน เกิดข้ึนเปนคร้ังแรกท่ี

ประเทศสหรัฐอเมริกา ป ค.ศ. 1907 ในชวงพักคร่ึงเวลาการแขงขันอเมริกันฟุตบอล

ระหวางทีมจาก “University of Illinois” พบกับทีม “University of Chicago” 

การแสดงน้ีเปนการแปรขบวนของวงโยธวาทิตจาก “Illinois Marching band” จึงทําให

เกิดวัฒนธรรมอ่ืน ๆ เกิดข้ึนตามมาอีก คือ เกิดเพลงเชียรตาง ๆ เกิดข้ึน และในการแสดง

วงโยธวาทิตก็ไดมีการเพ่ิม นักเตน นักยิมนาสติกและนักแสดงประกอบเขามามีสวนรวมใน

การแสดง 

 ตอมาในป 1970 วงโยธวาทิตหลายวงไดมีการประยกุตใชและปรับเปล่ียนรูปแบบ

ของการแสดงควบคูไปกับการพัฒนาวัฒนธรรมและรูปแบบการแสดงของวงดรัมคอรสมัยใหม 

อาทิ การเปล่ียนรูปแบบการเดินเปนการเดินเปดปลายเทา มีการนํา ธง ปน ดาบ 

มาประยุกตใชในการแสดงโดยการนํานักแสดงไปเดินอยูกับวงและควงหรือโยนอุปกรณ 

มีการเปล่ียนใหกลองทิมปานีและกลุมเคร่ืองระนาดฝร่ังไปต้ังอยูดานหนาสนามและ

มีการนําเคร่ืองกระทบหลากหลายรูปแบบมาใชในการแสดง และยังมีการใชเสียงดนตรี

สังเคราะหและเคร่ืองดนตรีไฟฟาเพ่ิมเขามาในการผสมวงอีกดวย 
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                 ภาพท่ี 2 : MarchingIlliniUSA

                      ท่ีมา : https://www.newworldencyclopedia.org/entry/

 ปจจุบัน สามารถจําแนกวงโยธวาทิตไดหลายประเภทข้ึนอยูกับรูปแบบการใชงาน 

ขนาดของวง รูปแบบการจัดวง ระดับอายุของนักดนตรี และรูปแบบของการแสดง 

โดยสามารถจําแนกประเภทของวงโยธวาทิตไดตามลักษณะ ดังน้ี

 มิลิทารี แบนด (Military bands) คือ วงโยธวาทิตท่ีมีรูปแบบเหมือนวงดนตรี

ของทหาร ซ่ึงในอดีตวงดนตรีทหารถือเปนวงดนตรีตนแบบของวงโยธวาทิตรูปแบบอ่ืน ๆ 

มีการใชเคร่ืองดนตรีหลากหลายประเภท แตโดยปกติแลวจะประกอบไปดวยเคร่ืองเปาลมไม 

เคร่ืองเปาลมทองเหลือง และเคร่ืองกระทบ วัตถุประสงคหลักก็เพ่ือใชในการเดินแถวสวนใหญ

จะเปนการเดินตรงไปขางหนาเพียงอยางเดียวไมคอยมีการเล้ียว การบรรเลงของวงโยธวาทิต

สวนใหญจะเปนการบรรเลงรวมกันกับการเดินขบวนสวนสนามของกองทัพ โดยจะบรรเลง

ดนตรีในจังหวะท่ีสม่ําเสมอเพ่ือใหจังหวะท่ีม่ันคงกับการเดินของกองทัพ
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 พาเหรด แบนด (Parade bands) คือ วงโยธวาทิตท่ีมีรูปแบบการใชงานสําหรับ

การเดินแถวนําขบวนในโอกาสตาง ๆ มีพัฒนาการมาจากวงปถุงลม (Bagpipes) หรือ

วงไฟฟกับกลอง (Fife and Drum) รวมไปถึงวงท่ีเปนกลุมของเคร่ืองเปากับกลอง

ทุกประเภท ซ่ึงองคกรทหารสวนใหญยังคงมีการใชวงพาเหรด แบนด อยูในปจจุบัน 

 โชว แบนด (Show bands) คือ วงดนตรีท่ีมีบทบาทหลักท่ีใชแสดงในการจัด

งานกีฬาและการแขงขัน เชน การแขงขันอเมริกันฟุตบอล สวนใหญมักพบเห็นการแสดง

ของวงโชว แบนดในชวงพักคร่ึงเวลาของการแขงขัน และรูปแบบการแสดงในสนามก็ไมใช

การเดินเปนแถวตรงเพียงอยางเดียว แตจะมีการออกแบบภาพแปรขบวนเปนเสนโคง 

เปนตัวอักษร และมีการเคล่ือนไหวในลักษณะตาง ๆ ท่ีสอดคลองกับลีลาของดนตรีท่ีใชใน

การแสดง   

 ดรัม แอนด บิวเกิล คอร (Drum and Bugle corps) คือ ประเภทของวงดนตรีท่ี

ใชในการเดินทัพสืบเช้ือสายมาจากหนวยสงสัญญานทางทหาร ซ่ึงจําแนกเปนแบบด้ังเดิม

และแบบสมัยใหมอยางชัดเจน ท้ังสองรูปแบบมีประวัติความเปนมาและพัฒนาการอยาง

ตอเน่ืองมายาวนานตามความหมายของช่ือ บิวเกิล แอนด ดรัม ท่ีเปนดนตรีสัญญาณท่ีให

จังหวะในการเดินทัพ แตวงดรัม คอร สมัยใหมท่ีมีการแขงขันกันในปจจุบันไดมีการนํา

เคร่ืองลมทองเหลืองชนิดอ่ืน ๆ และเคร่ืองกระทบคลาสสิก (Classic percussion) เขามาใช

ในการบรรเลงดวย ปจจุบันมีหลายองคกรท่ีจัดประกวดวงดรัม แอนด บิวเกิล คอร อาทิ

เชน “Drum Corps International” สําหรับเยาวชน และ “Drum Corps Associates” 

สําหรับบุคคลท่ัวไปในอเมริกา “Drum Corps United Kingdom” และ “Drum Corps 

Europe” ในยุโรป และ “Drum Corps Japan” ในญ่ีปุน เปนตน (Encyclopedia, 2008) 

 ปจจุบันวงโยธวาทิตในประเทศไทยไดพยายามพัฒนารูปแบบการแสดงและ

การเทคนิคการแปรขบวนไปในทิศทางของรูปแบบคอร สไตล เห็นไดจากการประกวดวงโยธวาทิต

ประเภทดนตรีสนาม วงโยธวาทิตสวนใหญท่ีประสบความสําเร็จในการแสดงและการประกวดน้ัน 

เปนวงโยธวาทิตท่ีมีรูปแบบการแสดงและการแปรขบวนในรูปแบบคอร สไตล ท้ังส้ิน โดยการแสดง

การแปรขบวนรูปแบบคอร สไตล จะมีการใชนักแสดงประกอบ อุปกรณการแสดงของ

นักแสดงประกอบ เชน ธง ปน ดาบ ฯลฯ และฉากประกอบเขามามีสวนรวมในการแสดงดวย 

เพ่ือเปนการเพ่ิมสีสัน เพ่ิมมิติและชวยในการส่ือสารเร่ืองราวในการแสดงใหการแสดงน้ัน ๆ
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มีความนาสนใจมากข้ึน อีกท้ังนักดนตรีและนักแสดงประกอบทุกคนจะตองมีพ้ืนฐานการเตน 

การแสดง และตองมีรางกายท่ีแข็งแรงเพ่ือใหสามารถรองรับรูปแบบการแสดงท่ีหลากหลายได 

การแสดงรูปแบบน้ีจึงถือเปนศิลปะการแสดงดนตรีผสมผสานกับกีฬาเพราะตองใชทักษะ

ของศิลปะดนตรีและกีฬาควบคูกันไปดวยในการแสดง ดังน้ัน ข้ันตอนการทํางานและ

เทคนิคในการออกแบบภาพแปรขบวนรูปแบบคอร สไตล จึงเปนส่ิงสําคัญมากท่ีจะทําให

การแสดงน้ันมีภาพรวมในการแสดงท่ีดีและประสบความสําเร็จในการแสดงและการประกวด 

โดยผูออกแบบจะตองทําการศึกษาแนวทางการออกแบบภาพแปรขบวนเพ่ือใหมีความรู

ความเขาใจในกระบวนการทํางานและสามารถวางแผนจัดการการทํางานไดอยางมีประสิทธิภาพ

และทําใหภาพแปรขบวนท่ีทําการออกแบบมาน้ันมีความสอดคลองกลมกลืนกับลีลาของ

บทเพลงท่ีใชในการแสดง จึงจะมีโอกาสประสบความสําเร็จกับการแสดงและการประกวด

ไดน่ันเอง 

                ภาพท่ี 3 : วงโยธวาทิตโรงเรียนเทพศิรินทร สมุทรปราการ 

                     ท่ีมา : นัฎฐกานต  ชนะสงคราม (2563)
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 การออกแบบภาพแปรขบวนจัดอยูในงานส่ือผสม (Mixed Media) เปนการผสม

ผสานกันระหวางงานทัศนศิลปกับงานดนตรี โดยการนําองคประกอบตาง ๆ มาจัดวาง 

สรางสรรคใหสอดคลองกับลีลาของดนตรี ทําใหเกิดเปนงานใหม เกิดเปนงานศิลปะท่ีสนอง

ความรับรูทางประสาทหูและประสาทตาในเวลาเดียวกัน ดังน้ัน ในการออกแบบภาพแปรขบวน

ผูออกแบบจําเปนตองมีความรูดานพ้ืนฐานการออกแบบและหลักทฤษฎีในการออกแบบ

เพ่ือความสมบูรณในการทํางาน การออกแบบภาพแปรขบวนเปนการนําองคความรู

มาประยกุตใชรวมกับความคิดสรางสรรค เพ่ือใหเกิดงานใหมท่ีมีคุณคาและสามารถนําไปใช

ไดอยางมีประสิทธิภาพ ในการออกแบบมีการใหความหมายไวหลายประการณ ดังน้ี

 หลักการออกแบบ หมายถึงกฎเกณฑหรือเทคนิค (Technique) ท่ีจะนําองค

ประกอบศิลป (Elements of Art) มาจัดวาง (To Compose) เพ่ืองานศิลปะใหเกิดความงดงาม

นาสนใจ ไดอารมณตามท่ีศิลปนตองการ (สมชาย  พรหมสุวรรณ, 2548)

 งานออกแบบ เปนการจัดสวนประกอบตาง  ๆใหลงตัวเปนความกลมกลืน เพ่ือตอบสนอง

ความตองการเฉพาะเจาะจง เชน การออกแบบลายผา การออกแบบบรรจุภัณฑ เปนตน

งานออกแบบนําไปใชในงานประยุกตศิลปเพ่ือตอบสนองความตองการของสังคม ทําให

เกิดประโยชนใชสอยในชีวิตประจําวัน (สมภพ  จงจิตตโพธา, 2554)

 การออกแบบ คือ การสรางสรรคส่ิงใหม และการปรับปรุงเปล่ียนแปลงของเดิม

ใหดีข้ึนดวยการใชหลักทัศนธาตุ องคประกอบทางศิลปะ ทฤษฎีตาง ๆ เปนแนวทาง และ

ใชวัสดุนานาชนิดเปนวัตถุดิบในการสรางสรรคงาน ตามวิธีการท่ีเหมาะสม ตามแบบแผน

และจุดมุงหมายท่ีตองการ (ประเสริฐ  พิชยะสุนทร, 2557)

 การออกแบบ คือ การนําทัศนธาตุตาง ๆ มาประกอบกันใหเปนรูปทรงท่ีมี

เอกภาพ มีความสอดคลองกับจุดมุงหมายของการแสดงออก และจะตองประกอบดวย

ความสมดุลของการขัดแยง การซ้ํา การประสาน ความเปนเดน การเปล่ียนแปรของทัศนธาตุ 

รวมท้ังสัดสวนและจังหวะท่ีเหมาะสม (กุลนิดา  เหลือบจําเริญ, 2553) 

 จากขอความท่ีกลาวมาขางตนไดใหนิยามความหมายของการออกแบบท่ีแตกตาง

กันไปตามวัตถุประสงคของการทํางาน แตความหมายโดยรวมแลวจะหมายถึงการสรางสรรค

ส่ิงใหมดวยการนําองคประกอบตาง ๆ มาจัดวางใหเกิดความลงตัว ในงานออกแบบภาพ
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แปรขบวนสําหรับวงโยธวาทิตก็เชนเดียวกัน ผูออกแบบจําเปนตองใชทักษะและองคความรู

ท้ังดานดนตรีและศิลปะมาบูรณาการในการทํางานเพ่ือใหภาพแปรขบวนท่ีออกแบบมาน้ัน

มีความสอดคลอง ลงตัว และเปนหน่ึงเดียวกันกับเสียงดนตรีท่ีนํามาใชในการบรรเลง

ประกอบการแปรขบวน โดยบทความน้ีตองการนําเสนอสาระสําคัญท่ีเก่ียวกับการออกแบบ

ภาพแปรขบวนสําหรับวงโยธวาทิต ท่ีเปนประเด็นสําคัญในการทํางาน 3 ประการดังน้ี

 1) กระบวนการทํางานออกแบบภาพแปรขบวนสําหรับวงโยธวาทิตแบงเปน 

3 ข้ันตอน ดังน้ี

      1.1 ข้ันตอนการเตรียมการ ผูออกแบบตองเตรียมขอมูลตาง ๆ ท่ีตองใชใน

การทํางานใหพรอมกอนการทํางาน ไดแก 

              1.1.1 ตารางวิเคราะหการแสดง (Show timeline) คือ ขอมูลท่ีเปน

แนวคิดหรือแนวทางหลักในการทําโชวท่ีจะกําหนดวาจะเกิดอะไรข้ึนบางในการแสดง 

อาจเปนรูปแบบตารางหรือเปนรูปแบบพรรณนาก็ได โดยในรายละเอียดจะระบุความตองการตาง ๆ

 ใหผูออกแบบทราบ เชน วินาทีท่ี 00.00 - 00.30, หองเพลงท่ี 1 - 24, เร่ิมการแสดงโดยมุง

ความสนใจหลักไปท่ีกลุมนักแสดงประกอบ, ดนตรีเร่ิมบรรเลงจากเบาบางแลวคอย ๆ หนาข้ึน

โดยมีทรัมเปตโซโลหน่ึงคนตรงกลางสนาม, ภาพแปรขบวนและการเคล่ือนไหวกระจาย

ออกแบบอิสระ (Free form, Free move) และไปรวมเปนลายเสนในหองเพลงท่ี 20 

ลักษณะน้ี เปนตน 
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ตารางท่ี 1 : ตัวอยางตารางวิเคราะหการแสดง (Show timeline) ของ BCC Drumline 

                 2012

Time Line of BCC Drumline 2012 Show!

1.1.2 ขนาดพ้ืนท่ีสนามท่ีใชในการออกแบบ คือ ขอมูลท่ีเปนขอบเขตพ้ืนท่ี
การแสดงท่ีกําหนดเปนขนาดกวาง X ยาว โดยแตละรายการประกวดและประเภท
การประกวดหรือพ้ืนท่ีท่ีใชในการแสดงจะไมเทากัน สวนใหญจะมีสองระบบคือเปนหนวย
วัดระยะเปนระบบเมตร (Meter) และหนวยวัดระยะเปนระบบหลา (Yard) โดยแตละ
สนามการประกวดจะระบุขอมูลทางเขา-ออก ตําแหนงของผูอํานวยเพลง (Conductor) 
ตําแหนงปล๊ักไฟ และตําแหนงท่ีต้ังของอุปกรณประกอบการแสดงหรือฉากท่ีใชในการแสดงตาง ๆ  ให
ทราบเปนขอมูลในการจัดการการแสดงและการออกแบบการแสดงของวงท่ีเขารวมการ
ประกวด

Bar Concept Emotion

1-24 

Opener

Begin-

ning

ยิ่งใหญ 

อลังการตื่นตา

ตื่นใจ

25-63 

Movement 

I

The 

story 

begin

Build / 

Transition

64-153 

Movement 

II

Life & 

Live & 

Learn

Solo / 

Groove / ตื่น

เตน มหัศจรรย 

แปลกใหม นา

สนใจ

152-206 

Movement 

III

Pace 

yourself

ประทับใจ เอิบ

อิ่ม มีความสุข 

Bar Tempo

1-24 172

25-58 210

59-63 Ritenuto

Bar Visual Color guard

1-24 เริ่มดวยความยิ่งใหญอลังการของ

โชวทั้งสนาม เต็มไปดวยพลัง

5 คนเลนอุปกรณธง 

สวนอีก 1 คน อยู

ในกลอง (แสดงเปน

หุน)

25-63 แบงเปนกลุมยอย ๆ เปนรูป

แบบบาง ๆ เกดิเสียงขึ้นจากหลาย

ตําแหนง

64-94 เวลา solo หยุดเดิน / เวลาตีนอย

ใหเดินหรือทํา Visual / ไมมีตีให

วิ่ง / solo จากหลาย ๆ ตําแหนง

95-103 คอย ๆ มารวมกันเปน Impact 

อยูตรงกลาง

104-109 หยุดนิ่งทํา Trick 

110-117 นําไปสูนักแสดงคนที่หัวใจกําลังจะ

หยุดเตน 

118-127 Acting

128-129 เคลื่อนที่กระจายออก

130-154 กระจายออกหมุนไปเรื่อย ๆ พรอม

กับการทํา Visual 
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     ภาพท่ี 4 : ผังสนามราการประกวด BSRU Thailand band competition 2020 

          ท่ีมา : BSRU Thailand Band Competition-BSRUTBC

 1.1.3 จํานวนนักดนตรีและจํานวนนักแสดงประกอบ คือ ขอมูลรายละเอียด

เก่ียวกับนักดนตรีและนักแสดงประกอบ โดยจะตองระบุรายละเอียดวามีนักดนตรีเคร่ือง

อะไรบางและแตละเคร่ืองมีก่ีคน เชน  Flute 4, Clarinet 6, Alto saxophone 3, Tenor 

saxophone 2, Mellophone 4, Trumpet 6, Trombone 5, Euphonium 4, Tuba 4, 

Snare drum 3, Tenor drum 2, Bass drum 5, Cymbal 3 และ นักแสดงประกอบ 12 

คน รวมนักดนตรีและนักแสดง ท้ังหมด 60 คน    

 1.1.4 อุปกรณท่ีใชในการแสดงและฉากท่ีใชในการแสดง คือ ขอมูลของอุปกรณตาง ๆ 

ท่ีใชในสนาม เชน อุปกรณของนักแสดงประกอบ ธง ปน ดาบ ฯลฯ ฉากท่ีใชประกอบใน

การแสดง ผูออกแบบจําเปนตองทราบขนาดสวนสูงและน้ําหนักของฉากท่ีใช เพ่ือการคํานวณ

การจัดองคประกอบของภาพแปรขบวนและการเคล่ือนท่ีของฉากน้ัน ๆ ขณะทําการแสดง  

Bar Visual Color guard

1-24 เริ่มดวยความยิ่งใหญอลังการของ

โชวทั้งสนาม เต็มไปดวยพลัง

5 คนเลนอุปกรณธง 

สวนอีก 1 คน อยู

ในกลอง (แสดงเปน

หุน)

25-63 แบงเปนกลุมยอย ๆ เปนรูป

แบบบาง ๆ เกดิเสียงขึ้นจากหลาย

ตําแหนง

64-94 เวลา solo หยุดเดิน / เวลาตีนอย

ใหเดินหรือทํา Visual / ไมมีตีให

วิ่ง / solo จากหลาย ๆ ตําแหนง

95-103 คอย ๆ มารวมกันเปน Impact 

อยูตรงกลาง

104-109 หยุดนิ่งทํา Trick 

110-117 นําไปสูนักแสดงคนที่หัวใจกําลังจะ

หยุดเตน 

118-127 Acting

128-129 เคลื่อนที่กระจายออก

130-154 กระจายออกหมุนไปเรื่อย ๆ พรอม

กับการทํา Visual 
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    1.2 ข้ันตอนการวิเคราะห หลังจากเตรียมขอมูลท่ีใชในการทํางานพรอมแลว 

ผูออกแบบจะตองทําการวิเคราะหบทเพลงท่ีใชในการแสดงเพ่ือวัตถุประสงค ดังน้ี

        1.2.1 เพ่ือใหเขาใจภาพรวมของการแสดงวาในการแสดงท่ีจะทําการ

ออกแบบน้ัน มีเพลงท้ังหมดก่ีทอน และอารมณหรือลีลาของดนตรีในแตละทอนเปน

อยางไร และจะออกแบบอยางไรใหตรงกับความตองการท่ีระบุไวในตารางวิเคราะหการแสดง 

        1.2.2 เพ่ือแบงวรรคหรือประโยคเพลงและจํานวนจังหวะในการเปล่ียน

ภาพแปรขบวนในแตละทอนใหเห็นเปนโครงสรางของประโยคเพลงวาเร่ิมตนประโยคอยูตรงไหน 

จุดพีคอยูตรงไหน และจุดผอนคลายอยูตรงไหน เพ่ือใหผูออกแบบสามารถกําหนดจุดมุงหมาย

ในการทํางานไดอยางชัดเจนวาจะออกแบบภาพแปรขบวนท่ีมองเห็นดวยตาอยางไรใหสอดคลอง

กับผลกระทบของความรูสึกท่ีไดยนิและทําใหภาพรวมของการแสดงน้ันมีความสอดคลองสัมพันธกัน

อยางสมบูรณ 

     1.3 ข้ันตอนการลงมือออกแบบ

          1.3.1 ผูออกแบบควรเขียนภาพโครงรางของภาพแปรขบวนแบบคราว ๆ 

ลงในกระดาษกราฟหรือกระดาษเปลากอน เพ่ือใหเห็นภาพท่ีจินตนาการไวในความคิดใน

แตละจุดสําคัญวาจะออกมาเปนลักษณะใด เพ่ือกําหนดจุดมุงหมายในการทํางาน กอนท่ี

จะทําการเขียนภาพผาน (Transition) ไปหาภาพสําคัญท่ีผูออกแบบไดกําหนดเอาไว เชน 

ภาพเร่ิมตนเปนภาพอะไร ภาพของจุดพีคเปนภาพอะไร และจะจัดวางตําแหนงของกลุมนักดนตรี 

นักแสดงประกอบแตละกลุมไวตรงไหน เปนตน 

        1.3.2 ผูออกแบบทําการเขียนภาพแปรขบวนอยางละเอียดตามโครงรางท่ี

คิดเอาไว โดยใชเทคนิคการออกแบบในรูปแบบตาง ๆ ท่ีเปนเทคนิคเฉพาะของแตละบุคคล

นํามาสรางสรรคภาพแปรขบวนใหออกมาสอดคลองกับลีลาของบทเพลงท่ีใชในการแสดง 

 2) อุปกรณท่ีใชในการออกแบบภาพแปรขบวนสําหรับวงโยธวาทิต

     2.1 คอมพิวเตอร ผูออกแบบภาพแปรขบวนสวนใหญในปจจุบันนิยมทํางานดวย

คอมพิวเตอร เพราะปจจุบันมีโปรแกรมชวยในการออกแบบท่ีทันสมัยและสะดวกรวดเร็ว 

โดยสามารถใชกับคอมพิวเตอรไดท้ังสองระบบ ท้ังในระบบปฏิบัติการ Window และ

ระบบปฏิบัติการ IOS 
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     2.2 โปรแกรม Pyware 3D คือ โปรแกรมชวยในการออกแบบภาพแปรขบวน

ท่ีนิยมใชกันเปนสากล โดยตัวโปรแกรมน้ีจะชวยอํานวยความสะดวกใหกับผูออกแบบได

ต้ังแตการจัดการออกแบบพ้ืนท่ีสนามจนไปถึงการตรวจสอบการเคล่ือนไหวของภาพแปรขบวน

และสามารถนําไฟลเสียงเพลงไปใสเพ่ือตรวจสอบวาภาพแปรขบวนท่ีออกแบบน้ัน มีความสอดคลอง

กับเสียงดนตรีท่ีบรรเลงออกมาหรือไม

     ภาพท่ี 5 : ภาพการแสดงผลในหนาตางการทํางานของโปรแกรม Pyware 3D

          ท่ีมา : นัฎฐกานต  ชนะสงคราม (2563)

 2.3 กระดาษ ดินสอ ยางลบ ผูออกแบบควรมี กระดาษเปลา ดินสอ และยางลบ 

ไวใชวาดภาพโครงราง หรือจดบันทึกขอมูลตาง ๆ ลงในซกอ เพ่ือใชตรวจสอบความถูกตองวา

ภาพแปรขบวนท่ีออกแบบน้ันตรงกับหองเพลง และเพ่ือจดรายละเอียดขอมูลคําส่ังตาง ๆ 

ลงไวในสกอร (Score) กอนท่ีนําขอมูลเหลาน้ันมาเขียนเปนชุดคําส่ังลงในภาพแปรขบวนตอไป  
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 3) หลักแนวคิดทฤษฎีและองคความรูตาง ๆ ท่ีเปนองคประกอบสําคัญในการออกแบบ

ภาพแปรขบวนสําหรับวงโยธวาทิต

     3.1 ทักษะความรูดานดนตรี

       3.1.1 ผูออกแบบภาพแปรขบวนตองมีทักษะในการอานสกอรเพลง 

(Score Reading) เพ่ือทําการศึกษาบทเพลงและใชในการวิเคราะหบทเพลง แบงประโยคเพลง

และแบงหองเพลงท่ีจะใชในการออกแบบภาพแปรขบวน ใหมีความสอดคลองกับทอนเพลง 

จังหวะ และลีลาของดนตรี

        3.1.2 ผูออกแบบภาพแปรขบวนตองมีทักษะในการฟงเพลง เพ่ือใชใน

การตีความหมายบทเพลงจากเสียงท่ีไดยนิใหออกมาเปนภาพแปรขบวนท่ีมีความสอดคลองกัน

ระหวางภาพและเสียง  

     3.2 ทักษะความรูดานองคประกอบศิลปะและการออกแบบ

       3.2.1 ผูออกแบบภาพแปรขบวนตองมีทักษะความรูพ้ืนฐานดานองคประกอบศิลป 

เพราะการออกแบบภาพแปรขบวนถือเปนศิลปะประยุคระหวางศิลปะดนตรีกับทัศนะศิลป 

กลาวคือ เปนศิลปะท่ีผูเสพสามารถเสพไดดวยการไดยินและการมองเห็นน่ันเอง ดังน้ัน 

องคประกอบท่ีใชในการออกแบบภาพแปรขบวนก็คือทัศนะธาตุตาง ๆ เชน จุด เสน รูปราง

 รูปทรง เปนตน 

          3.2.2 ผูออกแบบภาพแปรขบวนตองมีทักษะความรูพ้ืนฐานการออกแบบ

เพ่ือใชในการจัดวางองคประกอบตาง ๆ ของภาพแปรขบวนใหมีความสมดุลและมีความสัมพันธ

ขององคประกอบตาง ๆ ทางศิลปะอยางลงตัว เพ่ือใหสามารถส่ือความหมายของภาพแปรขบวน

และส่ือสารถึงอารมณและลีลาของบทเพลงท่ีใชในการแสดงไดอยางสมบูรณ

     3.3 ทักษะความรูดานพ้ืนฐานการเดินท่ีใชในการแปรขบวน

          3.3.1 ผูออกแบบภาพแปรขบวนตองมีทักษะความรูพ้ืนฐานดานการเดิน

ท่ีใชในการแปรขบวน เพ่ือใหสามารถเลือกใชเทคนิคการเดินท่ีเหมาะสมกับภาพแปรขบวน

และเหมาะสมกับการบรรเลงของนักดนตรี กลาวคือ ผูออกแบบตองทราบวาในทางปฏิบัติ

นักดนตรีและนักแสดงสามารถปฏิบัติไดในเทคนิคการเดินท่ีเลือกใชและสามารถทําใหนักดนตรี

และนักแสดงควบคุมคุณภาพเสียงและคุณภาพการแสดงในขณะการแปรขบวนไดอยาง

มีคุณภาพ 
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      3.3.2  ผูออกแบบภาพแปรขบวนตองมีความรูในเทคนิคการเดินท่ีหลากหลาย 
เพ่ือใหสามารถนําเทคนิคการเดินตาง ๆ มาสรางสรรคการเคล่ือนไหวของภาพแปรขบวน
ในสนามใหมีมิติการเดินท่ีหลากหลายและทําใหภาพแปรขบวนมีความนาสนใจมากข้ึน 
 3.4 ทักษะความรูดานเทคนิคท่ีใชในการเขียนภาพแปรขบวน
      3.4.1 ผูออกแบบภาพแปรขบวนตองมีความรูเก่ียวกับเทคนิคท่ีใชในการเขียน
ภาพแปรขบวน เพ่ือใหการเปล่ียนภาพแปรขบวนมีความตอเน่ือง นาสนใจ และมีความสัมพันธ
สวยงาม กลมกล่ืนไปกับบทเพลงท่ีใชในการแสดง เทคนิคพ้ืนฐานท่ีผูออกแบบภาพแปรขบวน
ใชกันเปนมาตรฐานสากลในปจจุบัน ไดแก การเคล่ือนท่ีไปทางเดียวกันพรอมกัน (Push) 
การเล้ียวซายหรือขวาของแถวหนากระดานโดยมีคนริมสุดเปนจุดหมุน (Pinwheel) 
การหมุนแบบแถวเสนเดียวโดยมีคนท่ีอยูตรงกลางเปนหลัก (Pivot) การหมุนของภาพแปรขบวน
ท่ีมีลักษณะเปนรูปรางและรูปทรง (Rotate) การขยายระยะตอระยะเคียง (Chang the 
Interval) การเปล่ียนรูปทรงของภาพแปรขบวน (Change Form) การเดินตามคนหนา 
(Follow the Leader) การเดินเปนแถวแลวหยดุเดินท่ีละคนหรือออกเดินท่ีละคนจากดานใด
ดานหน่ึง (Steps off-on) การเดินแบบอิสระเพ่ือไปเขาภาพแปรขบวนรูปตอไป (Scatter 
Drill) เทคนิคตาง ๆ เหลาน้ีคือหัวใจสําคัญในการเปล่ียนภาพแปรขบวนจากจุดหน่ึงไปยัง
อีกจุดหน่ึง
            3.5 ทักษะความรูดานการใชพ้ืนท่ีสนามและการจัดวางนักดนตรีในสนาม 
     3.5.1 ผูออกแบบภาพแปรขบวนตองมีความรูเก่ียวกับการใชพ้ืนท่ีสนามให
เหมาะสมกับอารมณเพลงและมีความหลากหลายในการใชพ้ืนท่ี เชน ในชวงการแสดงท่ีจะ
สงพลังท้ังภาพและเสียงใหปะทะผูชมก็ควรใชพ้ืนท่ีสนามในโซนกลางดานหนา หรือในบาง
คร้ังก็อาจใชหลักการของกฎสามสวน (Rule of Thirds) ของการถายภาพ มาชวยในการจัด
วางจุดสนใจของภาพแปรขบวนในสนามไดเชนกัน  
      3.5.2  ผูออกแบบภาพแปรขบวนตองมีความรูเก่ียวกับการจัดวางตําแหนง
ของนักดนตรีในสนาม เน่ืองจากการบรรเลงดนตรีสนามน้ันมีการเคล่ือนท่ีและการเปล่ียนแปลง
ตําแหนงของนักดนตรีอยูตลอดเวลา ดังน้ันผูออกแบบจึงจําเปนตองคํานึงถึงการจัดกลุม
ของนักดนตรีขณะทําการบรรเลงใหมีความสอดคลองกับการจัดลําดับความสําคัญในสกอรเพลง
ท่ีผูประพันธตองการจะส่ือสารหรือนําเสนอทวงทํานองและเสียงประสานในชวงเวลาน้ัน ๆ 
ใหผูรับชมรับฟงไดยินอยางชัดเจน 
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 จากขอมูลท่ีกลาวมาขางตนพบวา องคความรูพ้ืนฐานเหลาน้ีสงผลใหผูออกแบบ

ภาพแปรขบวนสําหรับวงโยธวาทิตสามารถออกแบบภาพแปรขบวนท่ีมีคุณสมบัติได

มาตรฐานตรงตามเกณฑการใหคะแนนในสวนของการออกแบบภาพแปรขบวน ตัวอยาง

การประกวดวงโยธวาทิตโลกชิงถวยพระราชทานแหงประเทศไทยโดยมีการใหคะแนน

ตามรายละเอียด ดังน้ี 

 • Horizonal-the logical progression of design ideas to enhance the 

intent and unity of the audio/visual composition. หมายถึง กระบวนความคิดใน

การออกแบบท่ีแสดงใหเห็นถึงความสอดคลองกันระหวางภาพและเสียงต้ังแตเร่ิมตนการ

แสดงจนจบการแสดง Vertical-the layering or combination of design choices to 

enhance the intent and unity of the audio/visual composition. หมายถึง 

การเลือกใชองคประกอบของการออกแบบนํามาใชรวมกันอยางลงตัวและมีความสอดคลองกัน

ระหวางภาพและเสียงในแตละชวงเวลาขณะทําการแสดง 

 • Visual representation and enhancement of all aspects of the musical 

program. หมายถึง การนําเสนอของภาพการมองเห็นในการสนับสนุนเน้ือหาดนตรีท่ีใชใน

การแสดงไดอยางมีประสิทธิภาพ  

 • Purposeful agreement among elements of design. หมายถึง การแสดงออก

ถึงการเลือกใชองคประกอบตาง ๆ ในการออกแบบ 

 • Combination of visual responsibilities layered upon the musical 

responsibilities required of the performers. หมายถึง การสอดประสานกันของภาพ

การมองเห็นและทํานองของดนตรีผานการแสดง (Asian Marching Band Confederation, 

2019)
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ตารางท่ี 2 : เกณฑการใหคะแนนรายการประกวดวงโยธวาทิตโลกชิงถวยพระราชทาน

แหงประเทศไทย

  

บทสรุป 
 การออกแบบภาพแปรขบวนสําหรับวงโยธวาทิตน้ันเปนงานสรางสรรคอีกแขนงหน่ึง
ท่ีมีบทบาทความสําคัญตอการพัฒนาศิลปะดนตรี หลักการท่ีกลาวมาขางตนเปนส่ิงท่ีมี
ความสําคัญมากในการสรางงานศิลปะทุกประเภท นอกเหนือจากการศึกษาหาความรูใน
หลักการและทฤษฎีตาง ๆ แลว ผูออกแบบภาพแปรขบวนจะตองหม่ันฝกฝนและพัฒนา
ฝมือเพ่ือพัฒนาตัวเองอยูตลอดเวลา การฝกฝนบอย ๆ จะทําใหเกิดความรูความชํานาญ 
และสามารถสรางสรรคผลงานไดอยางดีมีคุณภาพ สามารถตอบสนองอารมณและความรูสึก
ของผูชมหรือผูเสพงานน้ัน ๆ ไดเปนอยางดี อยางไรก็ตาม หลักการและทฤษฎีตาง ๆ น้ัน 
เปนเพียงแนวทางในการเรียนรูและการปฏิบัติไมไดหมายความวาผูออกแบบภาพแปรขบวน
จะไมสามารถทําส่ิงอ่ืนท่ีนอกเหนือจากหลักการและทฤษฎีเหลาน้ี ผูออกแบบภาพแปรขบวน
สามารถนําความรูจากการอานบทความน้ีไปประยุกตใชเพ่ือการสรางสรรคงานในรูปแบบ
ของตนเองท่ีแสดงความเปนตัวตนและเปนเอกลักษณในงานของตัวเองได อีกท้ังยังสามารถ
ใชจินตนาการและความคิดสรางสรรค ในการสรางสรรคผลงานไดอยางอิสระเพ่ือใหเกิดงาน
ช้ินใหมท่ีมีประโยชนและมีคุณคาตอโลกใบน้ีตอไป
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