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ในคร้ังน้ีจึงได้เสนอแนวทางในการพัฒนางานต่อไปในอนาคตคือการประดิษฐ์์ตุ�กตาโนรา
และตุ�กตานายพราน	 และการว่าจ้างแรงงานมาช่วยในการประดิษฐ์์ผลิตภัณฑ์์ตาม 
ความเหมาะสม	หากวิเคราะห์วิธีคิดในการท�างานของช่างเทืองและครอบครัวแล้วนับว่า 
ต้ังอยู่บนแนวคิด	“ปรัชญาเศรษฐ์กิจพอเพียง”

คำาสำาคัญ :	หน้าพรานจ๋ิว	เทริดจ๋ิว	การพัฒนา	ทุนทางวัฒนธรรม

Abstract
	 The	study	on	Tiny	hunter's	face	and	tiny	headdress:	cultural	capital	
development	 to	 cultural	products	 is	 based	on	a	qualitative	 research	 
method.	The	objective	is	to	study	the	development	of	cultural	capital	into	
the	cultural	products	of	the	tiny	hunter's	face	and	tiny	headdress.	The	data	
were	collected	from	texts	and	field	documents	with	informal	observations	
and	informal	interviews.	The	area	of	study	is	Trang.
	 The	study	 indicated	 that	people	 in	 the	South	believe	 that	 the	 
headdress	and	the	hunter's	 face	are	the	 representatives	of	Krumor	Nora,	
which	is	a	holy	spirit.	Therefore,	there	was	an	the	initiation	of	the	invention	
of	the	headdress	and	hunter's	face	to	create	a	talisman,	which	can	be	easily	
carried.	Mr.	Teung	and	his	family,	Trang	people,	are	the	family	inventing	the	
headdress	and	the	hunter's	face	for	sale.	However,	when	2016,	the	making	
of	 tiny	headdresses	and	 tiny	hunters	was	 initiated	and	 improved.	The	 
concept	of	this	work	is	the	goal	to	increase	the	variety	of	products	without	
destroying	the	traditional	cultural	base.	At	present,	 this	product	 is	highly	
demanded.	This	present	study,	therefore,	proposed	the	future	development	
of	 the	work,	namely	the	creation	of	Nora	dolls	and	Huntsman	dolls	and	 
hiring	workers	to	help	create	the	product	appropriately.	The	analysis	of	the	
way	of	thinking	in	the	work	of	Mr.	Teung	and	family	revealed	that	they	relied	
on	the	concept,	"Sufficiency	Economy	Philosophy.”	
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บทนำา

	 	 วัฒนธรรม	(culture)	 เป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนมาจากสติปัญญาของมนุษย์	ความส�าคัญ

ของวัฒนธรรมน้ันมีอยู่หลายประการ	อาทิ	เป็นเคร่ืองมือในการสร้างปฏิสัมพันธ์หรือติดต่อ

ส่ือสารระหว่างกัน	 เป็นส่ิงท่ีแสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของกลุ่มคน	 เป็นตัว

ก�าหนดรูปแบบวิถีชีวิตของกลุ่มคนในแต่ละสังคม	เป็นต้น	

	 นับต้ังแต่สมัยบรรพกาลจนกระท่ังถึงยุคปัจจุบัน	 วัฒนธรรมเกิดข้ึนมาแล้วในโลก

หลายวัฒนธรรมด้วยกัน	บางวัฒนธรรมเกิดมาแล้วก็สูญสลายไป	 เช่น	การนับถือบูชา

เทพเจ้าของชาวกรีกโบราณ	 ในขณะท่ีบางวัฒนธรรมก็สามารถด�ารงอยู่ได้เร่ือยมาจน

กระท่ังถึงปัจจุบัน	 เช่น	 วัฒนธรรมการรับประทานอาหารแบบปรุงให้สุก	 เป็นต้น	จากท่ี

กล่าวมาในข้างต้นแสดงให้เห็นว่า	 วัฒนธรรมสามารถเปล่ียนแปลงได้	 มีเกิดและดับไปเป็น

ธรรมดา	วัฒนธรรมจึงไม่ใช่ส่ิงท่ียืนยงตายตัว	

	 ปัจจัยส�าคัญท่ีส่งผลต่อการด�ารงอยู่หรือสูญสลายไปของวัฒนธรรมน้ันคือ	 

ความสอดคล้องกันระหว่างปัจจัย	3	ประการต่อไปน้ี	 คือ	1)	 วัฒนธรรม	2)	มนุษย์	และ	 

3)	สภาพแวดล้อม	กล่าวคือ	มนุษย์จะเป็นผู้เลือกสรรวัฒนธรรมมาใช้ภายใต้เง่ือนไขของ

บริบททางสภาพแวดล้อมท่ีมนุษย์อาศัยอยู่	เช่น	วัฒนธรรมการท�าศึกสงคราม	พบว่าในสมัย

อดีตชาวสยามจะสู้รบกับข้าศึกด้วยดาบ	แต่ต่อมาเม่ือชาวตะวันตกเดินทางสู่ดินแดนบ้าน

เกิดของชาวสยามและน�าพาวิทยาการทางการทหารอย่างเช่นอาวุธปืนเข้ามาด้วย	 

ส่งผลให้กองทัพชาวสยามปรับเปลี่ยนวิธีการรบตามแบบอย่างชาวตะวันตก	ทั้งนี้เพราะเล็ง

เห็นว่าการสู้รบด้วยดาบน้ันมีข้อจ�ากัดและเสี่ยงอันตรายเกินไปเมื่อเทียบกับการใช้ปืน	 

การเลือกสรรทางวัฒนธรรมน้ีต่อมาก่อให้เกิดการพัฒนากองทัพท่ีมีแสนยานุภาพมากยิ่ง

ข้ึน	มีการน�าเคร่ืองไม้เคร่ืองมือเพ่ือการสู้ศึกจากตะวันตกมาใช้มากยิ่งข้ึน	เช่น	เคร่ืองบินรบ	

รถถัง	ระเบิดชนิดต่าง	ๆ	 เป็นต้น	และท้ายท่ีสุดวิธีการรบด้วยดาบก็เร่ิมเลือนหายไปจาก

สังคมชาวสยามและถูกแทนท่ีด้วยการสู้รบแบบอาศัยอาวุธยุทโธปกรณ์ท่ีทันสมัยอย่างชาติ

ตะวันตก
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	 ภาควิชาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา	คณะรัฐ์ศาสตร์	 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย	

(2546,	น.	32)	กล่าวว่า	มนุษย์เราอาจจะรับวัฒนธรรมบางส่วนมาจากสังคมข้างเคียงได้	

แต่ท้ังน้ีย่อมหมายความว่า	 ส่วนของวัฒนธรรมท่ีรับมาจากวัฒนธรรมข้างเคียงน้ันไม่ขัดกับ

ค่านิยมหลักของสังคม	 ส่วนของวัฒนธรรมของสังคมข้างเคียงท่ีรับมาจะต้องสอดคล้องกับ

ของเดิมท่ีมีอยู่	 เม่ือสอดคล้องกันได้ก็จะค่อย	ๆ	 รับกันไป	และในท่ีสุดก็จะแยกไม่ออกว่า

วัฒนธรรมใดเป็นของเดิมและวัฒนธรรมส่วนใดรับมาจากสังคมอ่ืน	การรับเอาวัฒนธรรม

ของสังคมอ่ืนมาในระยะแรกอาจเรียกได้ว่าเป็น	“การยืมวัฒนธรรม”	แต่เม่ือนาน	ๆ	ไปเข้า

การยืมก็กลายเป็นการรับ	การยืมวัฒนธรรมและการรับวัฒนธรรมน้ันเป็นจุดเร่ิมต้นของ	

“การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม”	

	 ส�าหรับสังคมไทยนับว่าเป็นสังคมที่รุ่มรวยด้วยวัฒนธรรมแขนงต่าง	ๆ	มากมาย	

บางวัฒนธรรมก็เป็นวัฒนธรรมกระแสหลักของคนในชาติที่ใช้กันทั่วไปอย่างดาษดื่น	 

ในขณะที่บางวัฒนธรรมก็เป็นวัฒนธรรมเฉพาะถิ่น	ซึ่ึ่งในอดีตท่ีผ่านมาวัฒนธรรมทั้งสอง

กระแสนี้ต่างก็ขับเคี่ยวกันเรื่อยมาเพ่ือแย่งชิงพื้นที่ทางสังคม	 หากวัฒนธรรมใดที่มีพลัง

อ�านาจมากกว่าก็จะเข้าครอบง�าวัฒนธรรมที่มีอ�านาจน้อยกว่า	เป็นเช่นนี้เรื่อยมาหลายยุค

หลายสมัย	จนกระทั่งมาถึงในยุคปัจจุบัน	วัฒนธรรมทั้งสองแขนงนี้ต่างก็ต้องเผชิญหน้ากับ

คล่ืนการเปล่ียนแปลงคร้ังยิ่งใหญ่ท่ีมากับยุคโลกไร้พรมแดนไม่แตกต่างกัน	 ในยุคน้ีสังคม

มนุษย์ถูกหล่อหลอมให้เป็นหน่ึงเดียวกันด้วยข้อมูลข่าวสารท่ีมากับส่ือในช่องทางต่าง	ๆ	 

วิถีชีวิตของผู้คนเร่ิมด�าเนินไปในทิศทางเดียวกันน่ันคือ	“ด�าเนินตามวัฒนธรรมของโลก 

โซึ่เช่ียล”	ซ่ึึ่งกระแสวัฒนธรรมน้ีจะมีลักษณะเด่นท่ีส�าคัญคือ	ถ้ามีความนิยมในส่ิงใดส่ิงหน่ึง

แล้วก็จะให้ความสนใจแบบถาโถมกับส่ิงน้ัน	แต่ความนิยมในลักษณะเช่นน้ีมักเกิดข้ึนใน

ช่วงเวลาส้ัน	ๆ	อยู่ได้ไม่นาน	 ก็จะเร่ิมเปล่ียนทิศทางความนิยมไปทิศทางอ่ืนอีก	บางคน

นิยามปรากฏการณ์เช่นน้ีว่าวัฒนธรรมป๊อป	 (Pop	Culture)	อน่ึง	 เม่ือสังคมมนุษย์ใน

ปัจจุบันเป็นเฉกเช่นท่ีกล่าวมาแล้วในข้างต้น	 ผู้ท่ีรู้จักปรับตัวให้เท่าทันต่อการเปล่ียนแปลง

ย่อมจะเป็นผู้ท่ีอยู่รอด	

	 คล่ืนความเปล่ียนแปลงท่ีมากับสังคมโซึ่เช่ียลน้ันได้แทรกซึึ่มเข้าไปในทุกพ้ืนท่ี	 ส่ง

ผลให้มีวัฒนธรรมเกิดใหม่	 ๆ	 อย่างมากมายและในขณะเดียวกันก็เบียดขับให้บาง

วัฒนธรรมดับไปก็มี	 ไม่เว้นแม้แต่พื้นท่ีท่ีวัฒนธรรมเก่าแก่อย่างเช่นวัฒนธรรมโนราที่เคย
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ครอบครองอยู่	 พบว่าในปัจจุบันสังคมของโนราก็มีการเปลี่ยนแปลงไปตามค่านิยมของ

สังคมโซึ่เชี่ยลเช่นกัน	อาทิ	มีการเปิดเผยตัวตนในโลกออนไลน์มากยิ่งขึ้น	มีการปรับเปลี่ยน

วิธีการแต่งหน้าให้ดูสวยงามทันสมัยมากยิ่งขึ้น	หรือแม้กระทั่งมีการแลกเปล่ียนบทกลอน	

ท่าร่ายร�า	หรือองค์ความรู้กันมากขึ้น	ซึ่ึ่งในสมัยอดีตองค์ความรู้เหล่านี้จะถูกหวงแหนไว้ให้

เฉพาะคนภายในกลุ่มของตนเองเท่านั้น	

	 นอกจากสิ่งท่ีกล่าวมาแล้วในข้างต้น	 สังคมโนรายังมีการเปลี่ยนแปลงนิยาม

ความหมายของส่ิงศักดิ�สิทธิ�ท่ีศิลปินโนราและทายาทให้เคารพบูชาอย่างเช่น	“หน้าพราน

และเทริด”	พบว่าในอดีตของท้ังสองอย่างน้ีจะถูกจัดวางไว้บนห้ิงหรือสถานท่ีท่ีเหมาะสม	

เช่น	ในห้องท่ีแขกเข้าถึงได้ยากท่ีสุด	ไม่นิยมน�ามาเล่นหรือน�ามาให้บุคคลอ่ืนดูได้กันง่าย	ๆ	

เพราะถือกันว่า	“ครูแรง”	แต่ปัจจุบันกลับเปล่ียนแปลงไปตามกระแสความต้องการของนัก

สะสมในสังคมโซึ่เช่ียล	 คือ	 มีการเปิดเผยส่ิงเหล่าน้ีในสังคมโซึ่เช่ียลมากข้ึน	 มีการแลก

เปลี่ยนภาพหน้าพรานและเทริดท่ีแต่ละบุคคลเคารพบูชากันมากขึ้น	หรือยิ่งไปกว่านั้นคือ

มีการประดิษฐ์์หน้าพรานและเทริดจิ๋วขึ้นมาเพ่ือให้นักสะสมหรือผู้ที่ศรัทธาทั่วไปได้จัดหา

มาแขวนไว้ประจ�าตัวหรือมีไว้บูชาเพื่อความเป็นสิริมงคล	 นัยว่าส่ิงน้ีคือเครื่องรางของขลัง

เฉกเช่นเดียวกับพระเครื่อง	ตะกรุด	ผ้าประเจียด	เป็นต้น

	 ประเด็นของการเปลี่ยนแปลงในการแสดงออกต่อหน้าพรานและเทริดดังกล่าว	

จึงเป็นที่มาของการศึกษาในครั้งน้ี	 โดยมีวัตถุประสงค์การศึกษาคือ	“การพัฒนาทุนทาง

วัฒนธรรมสู่สินค้าทางวัฒนธรรมของหน้าพรานจิ๋วและเทริดจิ๋ว”	แบ่งเนื้อหาในการน�า

เสนอออกเป็น	3	ประเด็นหลัก	คือ	1)	 นิยามความหมายของหน้าพรานและเทริดในสมัย

อดีต	 2)	 จุดเปลี่ยนแปลงไปสู ่การเป ็นเครื่องรางของหน้าพรานและเทริด	 และ	 

3)	การพัฒนาทุนทางวัฒนธรรมสู่สินค้าทางวัฒนธรรมของหน้าพรานจิ๋วและเทริดจิ๋ว	

	 วิธีการศึกษาในคร้ังน้ีคือ	 ศึกษาด้วยระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ	 เก็บข้อมูลจาก

เอกสาร	ต�าราต่าง	ๆ	และข้อมูลจากการสังเกตแบบไม่เป็นทางการ	และการสัมภาษณ์แบบ

ไม่เป็นทางการจากกลุ่มผู้ให้ข้อมูลในภาคสนาม	พ้ืนท่ีศึกษาคือ	จังหวัดตรัง	เม่ือได้ข้อมูลมา

แล้วก็จะน�ามาวิเคราะห์เพื่อคัดเลือกเฉพาะประเด็นที่เกี่ยวข้องและส�าคัญ	จากนั้นจึงน�า

เสนอด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์	
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วัตถุประสงค์

	 เพื่อศึกษาการพัฒนาทุนทางวัฒนธรรมสู่สินค้าทางวัฒนธรรมของหน้าพรานจิ๋ว

และเทริดจิ๋ว

นิยามความหมายของหน้าพรานและเทริดในสมัยอดีต

	 มโนราห์	หรือ	 โนรา	 คือ	 ศิลปะการแสดงท่ีเป็นเอกลักษณ์ของภาคใต้	 สันติชัย	

แย้มใหม่	จิรัชยา	เจียวก�ก	และอุทิศ	สังขรัตน์	(2558)	กล่าวว่า	โนราเป็นมหรสพพ้ืนบ้านท่ี

สืบทอดกันมาอย่างยาวนาน	 นิยมแพร่หลายในท้องถ่ินภาคใต้	มีลักษณะเป็นการแสดงที่

ประกอบด้วยการร่ายร�า	ขับร้องหรือท่ีนิยมเรียกว่า	“ขับกลอน”	ตามจังหวะดนตรีที่เป็น

เอกลักษณ์	นอกจากบทบาทหน้าที่ของศิลปะการแสดงโนราจะให้ความสุขและความ

บันเทิงแก่ผู้ชมแล้ว	ยังสามารถน�ามาใช้ประกอบพิธีกรรมได้อีกด้วย	ซึ่ึ่งพิธีกรรมนี้จะเรียก

ว่า	“พิธีกรรมโนราโรงครู”	 โดยวัตถุประสงค์ของการประกอบพิธีกรรมโนราโรงครู	 คือ	 

การแสดงความเคารพและระลึกถึงวิญญาณของครูโนราและบรรพบุรุษของโนรา	 

เรียกวิญญาณเหล่านี้รวมกันว่า	“ครูหมอโนรา”	หรือบางท้องที่เรียกว่า	“ตายายโนรา”	ก็มี

	 ครูหมอโนราหรือตายายโนราเป็นวิญญาณหรือกายทิพย์	 สันติชัย	 	 แย้มใหม่	

(2560)	กล่าวว่า	ครูหมอโนราสามารถจ�าแนกออกเป็น	2	กลุ่มคือ	ครูหมอโนราที่ปรากฏอยู่

ในต�านานการก่อเกิดโนรากับครูหมอโนราท่ีเกิดจากวิญญาณของครูโนราที่เคยมีชีวิตอยู่

จริง	 ครูหมอโนราที่ปรากฏในต�านานการก่อเกิดโนราน้ันนับว ่าเป ็นวิญญาณที่ มี	 

“ศักดิ�”	 เพราะเชื่อกันว่าเป็นวิญญาณกลุ่มนี้คือวิญญาณของผู้ที่มีเชื้อสายกษัตริย์	ดังนั้น 

ครูหมอโนรากลุ่มนี้จะมีอิทธิฤทธิ�มาก	เป็นที่เคารพและย�าเกรงของเหล่าโนรา	ครูหมอโนรา

ที่ปรากฏอยู่ในต�านานการก่อเกิดโนราได้แก่	พระยาสายฟ้าฟาด	ขุนศรีศรัทธา	นางนวล

ทองส�าลี	แม่ศรีมาลา	พ่อเทพสิงหร	เป็นต้น	

	 ส่วนครูหมอโนราอีกกลุ่ม	คือวิญญาณของคนที่เคยเกี่ยวข้องกับโนราเมื่อเสียชีวิต

วิญญาณก็ไม่ยอมไปเกิด	แต่ยังคงเฝ้าปกปักรักษาลูกหลานและลูกศิษย์โดยอยู่ในรูปของครู

หมอโนรา	เช่น	โนราเพรียบ	บ้านโคกยาง	โนราแป้น	เคร่ืองงาม	โนราแปลกด�า	ท่าแค	โนรา

วันเฒ่า	โนราเติม	เมืองตรัง	โนราเฟื�อง	โนราหมึก	โนราพุ่ม	เทวา	โนรายก	ชูบัว	โนราโหม้น	

โนราชูวังเวง	โนราเทพ	สองกุก	พรานแมง	พรานน่วม	พรานบูรณ์	เป็นต้น
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หน้าพรานจิ๋วและเทริดจิ๋ว: การพัฒนาทุนทางวัฒนธรรมสู่สินค้าทางวัฒนธรรม

	 รูปโฉมของครูหมอโนราน้ันมีร่างกายสูงใหญ่มาก	 ผิวกายสีด�า	 นุ่งผ้าโจงกระเบน	
ส่วนใหญ่จะมองเห็นได้เฉพาะส่วนเอวลงมาเท่าน้ัน	บางกลุ่มบอกว่าครูหมอโนราน้ันมีหน้า
ตาผิวพรรณสวยงาม	จะแต่งกายด้วยเคร่ืองทรงกษัตริย์โบราณ	ใส่เทริดเป็นทองค�าสุกปล่ัง	
หรือบางคนก็เล่าว่าครูหมอโนราน้ันมีรูปลักษณ์เป็นคนแก่อย่างท่ัว	ๆ	ไปนุ่งห่มด้วยผ้าขาว
หรือผ้าพ้ืนเมืองภาคใต้
	 สัญลักษณ์ท่ีใช้แทนครูหมอโนรา	 คือ	 “หน้าพรานและเทริด”	 อุดม	หนูทอง	
(2536,	น.	41	อ้างถึงใน	พิทยา	บุษรารัตน์,	2556)	กล่าวว่า	หัวพราน	หรือ	หน้าพราน	เป็น
หน้ากากส�าหรับตัวตลก	 นิยมท�าด้วยไม้พูด	 ไม้รัก	 ไม้ยอ	 โดยถือเป็นเคล็ดว่าท�าให้พูดเก่ง	
พูดตลก	มีคนรัก	 มีคนยกยอ	ไม้เหล่าน้ีจะแกะเป็นรูปใบหน้าคน	นิยมท�าให้จมูกยาว	แก้ม
ป่อง	 เจาะรูตรงส่วนตาและจมูก	ไม่มีคางและฟันล่าง	ให้มีแต่ฟันบน	ฟันเล่ียมด้วยเงินหรือ
ทาสีทอง	ใช้ขนห่าน	ขนนกออก	หรือขนนกบัวท�าเป็นผม	แต่ช่วงหลัง	ๆ	ใช้ไหมพรมแทน
ขนนก	หัวพรานท�าเป็น	2	แบบ	แบบหน่ึงเป็นหน้าชายทาสีแดง	เรียกว่า	“หัวพราน”	หรือ	
“หัวพรานผู้”	อีกแบบหนึ่งเป็นหน้าหญิงทาหน้าสีขาวหรือสีเนื้อ	เรียกว่า	“หัวพรานเหมีย”	
หรือ	“หัวทาสี”	(หน้าทาสีไม่นิยมท�าผมอย่างหน้าพราน)		
	 ส่วน	“เทริด”	พิทยา	บุษรารัตน์	(2556,	น.	50)	กล่าวว่า	เป็นเคร่ืองประดับศีรษะ
ของตัวนายโรงหรือตัวยืนเคร่ือง	 (โบราณไม่นิยมให้ผู้หญิงใส่	 นางร�าหญิงบางคนจะสวม	
“หน้านาง”	ท�าด้วยกระดาษสวมต่างเทริด)	 เทริดมีลักษณะคล้ายมงกุฎยอดเตี้ย	มีกรอบ
หน้า	มีด้ายมงคลประกอบ
	 คติความเชื่อเกี่ยวกับหน้าพรานและเทริดของคนภาคใต้ในสมัยก่อนน้ันถือว่า
ของทั้ง	2	อย่างนี้	คือ	เป็นของศักดิ�สิทธิ�	มีจิตวิญญาณของครูหมอโนราคอยปกปักรักษาอยู่	
จึงไม่ควรเอามาเล่นโดยพละการ	หากจ�าเป็นต้องใช้เพื่อประกอบพิธีกรรมหรือเพื่อ
ประกอบการแสดงก็จะต้องใช้ด้วยความเคารพ	 เช่น	ยกมือไหว้ก่อนน�ามาใช้	ขณะใช้ก็ไม่
ควรให้ตกหล่นถึงพื้น	โดยเฉพาะอย่างยิ่งเทริดที่ใช้สวมศีรษะ
	 มณฑ์า	ชิตชลธาร	(สัมภาษณ์:	25	พฤศจิกายน	2561)	 ซ่ึึ่งเป็นศิลปินโนราเล่าว่า	
“ตนเองได้รับการสั่งสอนมาจากครูโนราว่า	ขณะร�าโนรานั้นต้องระวังไม่ให้เทริดหล่นจาก
ศีรษะ	 โดยเฉพาะการร�าโนราคล้องหงส์	 (การแสดงตอนพรานบุญจับนางมโนราห	์ 
จากนิทานเรื่องพระสุธน-มโนราห์)	หากใครท�าเทริดหล่นจากศีรษะในตอนนี้คนนั้นจะอายุ
สั้น	หรือจะเกิดความอัปมงคลแก่ตนเอง”	
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	 หากพิจารณาจากค�าบอกเล่าดังกล่าว	สามารถเหน็ส่ิงท่ีซ่ึ่อนอยูภ่ายใต้ความเช่ือน้ีคือ	

การกล่อมเกลาบุคคลท่ีเป็นศิลปินโนราให้เป็นผู้มีสติระวังตัวอยู่ตลอดเวลา	 ไม่ว่าจะเป็น 

การน่ัง	ลุกเดิน	หรือขณะท่ีท�าการแสดง	เม่ือบุคคลมีสติระวังตนอยูเ่สมอ	การแสดงต่าง	ๆ 	ก็จะ

มีความผิดพลาดน้อยลง	การสร้างเง่ือนไขทางความเช่ือว่าห้ามมิให้เทริดหล่นจากศีรษะ 

ก็นับว่าเป็นกุศโลบายท่ีชาญฉลาดในการอบรมส่ังสอนเร่ืองน้ี	นอกจากประเด็นการกล่อมเกลา

บุคคลแล้ว	ความเช่ือเร่ืองห้ามมิให้เทริดหล่นจากศีรษะน้ี	ยังมีเหตุผลอีกประการรองรับ	คือ	

เทริดนับว่าเป็นของมีค่าส�าหรับศิลปินโนรา	เพราะมีราคาค่อนข้างแพงและท�าค่อนข้างยาก	

ต้องใช้เวลานาน	 โดยเฉพาะในสมัยอดีตท่ีเคร่ืองไม้เคร่ืองมือในการประดิษฐ์์เทริดไม่ได้มี

พร้อมเหมือนกับยุคปัจจุบัน	 ดังน้ันการจะหยิบใช้เทริดจึงต้องกระท�าด้วยความระมัดระวัง

เป็นพิเศษ	แต่อย่างไรก็ตามไม่ว่าจะพิจารณาประเด็นความเช่ือน้ีไปในแง่มุมใด	แต่ผลลัพธ์ท่ี

ได้จากความเช่ือดังกล่าวก็คือ	 ศิลปินโนราจะใช้เทริดอย่างทะนุถนอม	ประโยชน์ท่ีได้คือ	 

ไม่ส้ินเปลืองเงินทองในการจัดหาส่ิงใหม่มาแทนของเก่าท่ีบุบสลายไปจากความประมาท

เลินเล่อน่ันเอง

	 ส่วนหน้าพรานก็มีความเช่ือคล้าย	ๆ	 กันกับเทริด	 คือ	 ก่อนใช้งานก็จะต้องแสดง

ความเคารพ	ขณะใช้งานก็ต้องใช้ด้วยความระมัดระวัง	 ไม่เช่นน้ันอาจถูกครูหมอโนรา

ลงโทษได้	อนึ่ง	แม้ว่าการท�าหน้าพรานจะใช้ระยะเวลาและเงินทุนน้อยกว่า	มีรายละเอียด

ในการท�าไม่มากนัก	แต่ส�าหรับศิลปินโนราต่างก็มีความเชื่อตรงกันว่า	หน้าพรานนั้นเป็น

ตัวแทนครูหมอโนรา	หน้าพรานบางหน้าก็มีชื่อเรียกเฉพาะ	นัยว่าเป็นสิ่งที่มีจิตวิญญาณ 

สิงสถิตอยู่จริง	

	 ประสิทธิ�	คงแก้ว	(สัมภาษณ์:	25	พฤศจิกายน	2561)	นายพรานหรือผู้แสดงเป็น

บทบาทพรานประจ�าคณะมโนราห์ล่องน้อย	ฉลวยศิลป์	จังหวัดตรัง	เล่าประสบการณ์เกี่ยว

กับหน้าพรานกับจิตวิญญาณท่ีสิงสถิตอยู่ภายในน้ันว่า	“ตนเองมีหน้าพรานอยู่หน้าหนึ่ง	

เรียกชื่อหน้านี้ว่า	“ตาพระครู”	 เพราะนิยมใส่ประกอบพิธีกรรมโนราแทงเข้	 โดยจะรับบท

เป็นตาพระครู	 ซ่ึึ่งก็คือครูผู้มีวิชาอาคมและมีความรู้ดี	 มีหน้าท่ีเป็นท่ีปรึกษาและประกอบ

พิธีกรรมให้กับนายไกรทองซ่ึึ่งเป็นตัวละครเอกของเร่ือง	 (ตามท้องเร่ืองของนิทานไกรทอง)	

ศิลปินโนราคนอ่ืน	ๆ	ในคณะโนราก็เรียกหน้าพรานหน้าน้ีว่าตาพระครูเช่นกัน	มีอยูค่ร้ังหน่ึง

ชาวบ้านคนหน่ึงเห็นหน้าพรานหน้าน้ีแล้วเกิดนึกชอบใจในรูปลักษณ์ท่ีดูมีความเข้มขลัง
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และมีเมตตาสูง	อยากได้มาบูชาบ้าง	 เพราะเขาเองก็มีเชื้อสายโนรา	 จึงออกปากว่าจ้างให้

ตนเองแกะหน้าพรานท่ีละม้ายคล้ายคลึงกับหน้าตาพระครูขึ้นมาอีกหน้า	 โดยให้แกะจาก

ไม้มงคลจ�าพวกไม้ยอหรือไม้ขนุนก็ได้	ตนเองเม่ือมีคนออกปากว่าจ้างก็ท�าตามค�าขอของ

ชาวบ้านคนนั้น	ปรากฏว่าหลังจากเริ่มท�าหน้าพรานดังกล่าวก็เกิดเหตุการณ์ประหลาดขึ้น

คือ	ตนเองมีอาการเจ็บป่วยอย่างผิดปกติ	รับประทานยาของแพทย์แผนปัจจุบันเท่าไหร่

อาการเจ็บป่วยก็ไม่บรรเทา	ตนเองจึงไปปรึกษาหมอไสยศาสตร์	 ได้ความว่า	ตนเองก�าลัง

ลบหลู่ครูของตนเองซ่ึึ่งก็คือหน้าพรานตาพระครู	 ด้วยการแกะหน้าพรานเลียนแบบอีกหน้า

หน่ึงข้ึนมา	 เม่ือทราบความดังท่ีหมอไสยศาสตร์บอกกล่าวมา	ตนเองก็กลับมาจุดธูปเทียน

อธิษฐ์านจิตเพ่ือขอขมาและได้แจ้งต่อชาวบ้านผู้ว่าจ้างว่า	หน้าพรานตาพระครูหน้าน้ี 

ถือเป็นตัวแทนของครู	ไม่ควรท่ีจะแกะเลียนแบบข้ึนมาอีกหน้า	หลังจากท่ีบอกปฏิเสธและ

ล้มเลิกการแกะหน้าพรานดังกล่าวแล้ว	ปรากฏว่าอาการเจ็บป่วยน้ันก็ดีข้ึนจนเป็นปกติ”

	 จากท่ีกล่าวมาในข้างต้นแสดงให้เห็นว่าในมุมมองของศิลปินโนราหรือผู้ท่ี

เกี่ยวข้องกับโนรานั้น	 มีความเช่ือว่าหน้าพรานและเทริดเป็นของศักดิ�สิทธิ�	มีอาถรรพ์ในตัว

เอง	สามารถให้คุณให้โทษได้	ดังนั้นการแสดงออกกับของทั้ง	2	อย่างนี้	จะต้องเป็นไปด้วย

ความเคารพย�าเกรง	ทว่า	ในยุคปัจจุบันค่านิยมเก่ียวกับการสะสมเคร่ืองรางของขลังน้ันได้

รุกล�้าเข้ามาในพ้ืนท่ีของวัฒนธรรมโนรา	ส่งผลให้หน้าพรานและเทริดเร่ิมเปล่ียนแปลง

นิยามของตนเองเสียใหม่	และกลายเป็นสินค้าอย่างหน่ึงในตลาดพระเคร่ือง

จุดเปลี�ยนแปลงไปสู่การเป็นเคร่�องรางของหน้าพรานและเทริด 

	 วิชาไสยศาสตร์ตลอดจนเคร่ืองรางของขลังน้ันมีอยู่คู่กับสังคมไทยมาช้านาน	 

ดังท่ีปรากฏหลักฐ์านในวรรณคดีพ้ืนบ้านเร่ืองขุนช้างขุนแผน	 (เสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน,	

2531,	น.	354	อ้างถึงใน	วิเชียร	เกษประทุม,	2553,	น.	120)	ความว่า

	 “อุ้มทารกยกจากท้อง	 	 กุมารทองไปเถิดไปกับพ่อ

	 หยิบเอาย่ามใบใหญ่ใส่สวมคอ		 เอาผ้าห่อลูกชายสะพายไป

	 เปิดประตูจู่ออกมานอกบ้าน	 	 รีบเดินผ่านป่าตัดเข้าวัดใต้

	 ปิดประตูวิหารลั่นดาลใน	 	 ลิ่มกลอนซึ่้อนใส่ไว้ตรึงตรา

	 วางย่ามเปิดกลักแล้วชักชุด	 	 ตีเหล็กไฟจุดเทียนข้ึนแดงร่า
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	 เอาไม้ชัยพฤกษ์พระยายา	 	 ปักเป็นขาพาดกันกุมารวาง

	 ยันต์นารายณ์แผลงฤทธิ�ปิดศีรษะ	 เอายันต์ราชะปะพื้นล่าง

	 ยันต์นารายณ์ฉีกอกปกปิดกลาง	 ลงยันต์นางพระธรณีที่พื้นดิน

	 เอาไม้รักปักเสาขึ้นสี่ทิศ	 	 ยันต์ปิดธงปักวงสายสิญจน์

	 ลงเพดานยันต์สังวาลอมรินทร์		 ก็พร้อมสิ้นในต�าราถูกท่าทาง

	 เอาไม้มะริดกันเกราเถากันภัย		 ก่อชุดจุดไฟใส่พื้นล่าง

	 ตั้งจิตสนิทดีไว้ที่ทาง		 	 ภาวนานั่งย่างกุมารทอง

	 ร้อนทั้งตัวทั่วกันน�้ามันฉ่า	 	 กลับหน้ากลับหลังไปทั้งสอง

	 เการะแกร่งแห้งได้ดังใจปอง	 	 พอรุ่งแจ้งแสงทองขึ้นทันใด”

	 จากบทกลอนท่ีหยิบยกมาน้ันแสดงให้เห็นถึงข้ันตอนในการประกอบพิธีกรรม

ปลุกเสกกุมารทองของขุนแผน	โดยมีรายละเอียดในการท�าเป็นระเบียบขั้นตอน	มีการใช้

ยันต์และไม้มงคลชนิดต่าง	ๆ	มาใช้ในการประกอบพิธีกรรม	พร้อมทั้งมีการส�ารวมจิต

ภาวนาในการปลุกเสกอีกด้วย	 และยังสะท้อนให้เห็นว่าคนไทยส่วนหน่ึงเช่ือกันว่า

ไสยศาสตร์และอิทธิฤทธิ�ของเครื่องรางของขลังนั้นเป็นของที่มีอยู่จริง	สามารถให้คุณหรือ

ให้โทษกับบุคคลได้	และอิทธิฤทธิ�ปาฏิหาริย์นี้เองที่สามารถสร้างศรัทธาให้เกิดขึ้นในกลุ่ม

คนไทยส่วนหนึ่งได้อย่างไม่เสื่อมคลาย	แม้ว่าวัฒนธรรมความเชื่อหลักของคนไทยนั้นจะมา

จากศาสนาพุทธ	ที่มีเนื้อหาสาระมุ่งสู่การหลุดพ้นคือนิพพาน	แต่กระนั้นก็ไม่อาจปิดกั้น

ศรัทธาของคนส่วนหนึ่งไม่ให้ศรัทธาในวิชาไสยศาสตร์และของขลังได้	 เรื่องราวเหล่านี้จึงมี

อยู่คู่สังคมไทยมาทุกยุคสมัยกระทั่งถึงยุคปัจจุบัน

	 หากจะกล่าวถึงประเภทของเคร่ืองรางของขลงัในสังคมไทยน้ันนับว่ามีอยูห่ลายอย่าง	

โดยแต่ละอย่างเช่ือกันว่าจะมีหน้าท่ีแตกต่างกันออกไป	 ยกตัวอย่างด้านแคล้วคลาด

ปลอดภัย	 ได้แก่	ตะกรุด	พระเคร่ือง	 เป็นต้น	 ด้านป้องกันภัย	 ได้แก่	ควายธนู	 ผ้ายันต์	 

ด้านมหาเสน่ห์หรือโชคลาภ	 ได้แก่	 กุมารทอง	 รักยม	สาลิกาล้ินทอง	น�้ามันว่านต่าง	ๆ	

เป็นต้น	อน่ึง	เคร่ืองรางของขลังบางชนิดอาจมีอานุภาพท่ีครอบคลุมทุก	ๆ	ด้านก็ได้

	 สาเหตุส�าคัญประการหน่ึงท่ีช่วยส่งเสริมให้ความเช่ือเร่ืองเคร่ืองรางของขลังน้ัน

ยังคงมีอยู่ คู่สังคมไทยคือ	 ความต้องการท่ีพ่ึงทางจิตใจเม่ือต้องเผชิญกับความกลัว	 
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ซ่ึึ่งมนุษย์กับความกลัวน้ันเป็นส่ิงท่ีคู่กันมาช้านานนับต้ังแต่ยุคท่ีเร่ิมมีมนุษย์ก็ว่าได้	 ในอดีต

ความกลัวของมนุษย์นั้นอาจเป็นเรื่องของผีสาง	ภัยธรรมชาติ	ฯลฯ	การพกพาเครื่องราง

ของขลังติดตัวจึงเป็นสิ่งที่ช่วยสร้างความมั่นใจให้กับมนุษย์ได้ไม่มากก็น้อย	ส�าหรับในยุค

ปัจจุบันความกลัวของมนุษย์ก็ยังคงมีอยู่	 เพียงแต่อาจเปล่ียนแปลงลักษณะไปบ้าง	 เช่น	

แทนที่จะกลัวเกี่ยวกับผีสางเทวดาก็กลับกลายเป็นการกลัวในเรื่องของการแข่งขันทาง

สังคม	กลัวในเรื่องของความไม่ม่ันคงในธุรกิจ	การค้า	การลงทุน	 เป็นต้น	 เพราะเหตุนี้

เครื่องรางของขลังก็ยังคงมีอยู่ในยุคปัจจุบันและได้พัฒนามาเป็นธุรกิจค้าเครื่องรางของ

ขลัง	สามารถพบเห็นได้ทั่วไปในประเทศไทย	สินค้าที่นิยมน�ามาค้าขายกัน	เช่น	เหรียญพระ

เกจิผู้มีชื่อเสียง	น�้ามันเสน่ห์	ผ้ายันต์	เป็นต้น

	 ทว่า	ความดาษด่ืนและจ�าเจของเคร่ืองรางของขลังท่ีมีอยู่ท่ัวไปในตลาดพระ

เคร่ืองน้ัน	ไม่ได้สร้างความรู้สึกแปลกใหม่หรือแตกต่างให้กับผู้ท่ีเช่าบูชา	กล่าวคือ	ผู้เช่าบูชา

พระเคร่ืองมีความรู้สึกว่าในเม่ือทุก	 ๆ	 คนท่ีเป็นคู่แข่งทางการค้าหรือทางสังคมก็ดี	 

มีเคร่ืองรางของขลังเฉกเช่นเดียวกัน	แล้วเคร่ืองรางของขลังชนิดน้ัน	ๆ	จะให้การช่วยเหลือ

ใคร	และน่ีจึงเป็นช่องทางให้เกิดเคร่ืองรางของขลังชนิดใหม่ข้ึนในสังคม	เช่น	ยุคต่อมาก็ได้มี

กระแสของจตุคามรามเทพเกิดข้ึน	หรือแม้กระท่ังกระแสของลูกเทพ	แต่ส่ิงเหล่าน้ีก็อยู่ได้

ไม่นานก็เลือนหายไป	ส่วนหนึ่งอาจเป็นเพราะฐ์านรากของความเชื่อนั้นหลวมเกินไป	คือ

ไม่มีประวัติศาสตร์หรือต�านานท่ีจะเช่ือมโยงยึดเหน่ียวระหว่างเครื่องรางของขลังนั้นกับ

ผู้คนที่ศรัทธา	

	 ในช่วงเวลาต่อจากน้ัน	ในสังคมภาคใต้ท่ีซึ่ึ่งเคยเป็นจุดก�าเนิดของจตุคามรามเทพ	 

ก็เร่ิมมีกระแสใหม่	ๆ	เข้ามาแทนท่ีกระแสเดิม	คือ	“ความนิยมในวัฒนธรรมพ้ืนถ่ิน”	พบว่า

เร่ิมมีความนิยมในการพกพาหน้าพรานจ๋ิวและเทริดจ๋ิวติดตัวในฐ์านะเป็นเคร่ืองรางของ

ขลัง	 ท่ีมีประวัติศาสตร์และต�านานเก่ียวข้องกับตัวตนของคนใต้	กล่าวอีกนัยคือ	คนใต้ส่วน

ใหญ่มักมีความเก่ียวข้องกับความเช่ือเร่ืองครูหมอโนรา	อาจเป็นทายาทหรือลูกหลานท่ีมี

เช้ือสายโนรามาแต่คร้ังบรรพบุรุษ	 หรือบางคนก็เป็นศิลปินโนราก็มี	 และด้วยเหตุน้ี 

จึงดูเหมือนว่าความนิยมในเคร่ืองรางของขลังชนิดน้ีไม่มีทีท่าจะเส่ือมคลายลงโดยง่าย	

	 ส�าหรับยุคเร่ิมแรกของการเปล่ียนแปลงนิยามความหมายของหน้าพรานและ

เทริดมาสู่การเป็นเคร่ืองรางของขลังน้ัน	 เร่ิมต้นท่ีศิลปินโนราหรือเหล่าทายาทผู้สืบเช้ือสาย
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โนรา	ได้คิดประดิษฐ์์หน้าพรานจ๋ิวข้ึนมาส�าหรับคล้องคอแทนพระเคร่ือง	โดยวัสดุท่ีท�าน้ันมี

ท้ังท่ีเป็นโลหะและท�าจากไม้	ความนิยมในช่วงแรก	ๆ	 น้ันอยู่ในวงแคบ	ๆ	แต่เม่ือมีการน�า

ข้อมูลของหน้าพรานจ๋ิวไปเผยแพร่ในโลกออนไลน์	 ในลักษณะของการค้าอย่างเดียวกันกับ

เคร่ืองรางของขลังอ่ืน	ๆ	และมีการสร้างเร่ืองราวทางอิทธิฤทธิ�ปาฏิหาริย์และผลิตซึ่�้าเช่นน้ี

อยู่เร่ือย	ๆ	ไม่นานกระแสความนิยมก็เร่ิมมากข้ึนตามล�าดับ	จนกระท่ังเร่ิมมีอุปสงค์มากข้ึน

ท้ังหน้าพรานจ๋ิวและเทริดจ๋ิว	

	 จากปรากฏการณ์ดังกล่าวสอดคล้องกับแนวคิดเรื่อง	“วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่อาจ

เปลี่ยนแปลงได้”	 โดยสนิท	 สมัครการ	 (2549)	 ได้อธิบายไว้ว่า	 วัฒนธรรมสามารถ

เปล่ียนแปลงไปได้	2	 วิธี	 คือ	1)	 เป็นการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนภายในวัฒนธรรมน้ันเอง		

ตัวการส�าคัญท่ีก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลงภายใน	ได้แก่	การประดิษฐ์์คิดค้น	 (inventions)	

ต่าง	ๆ	 ซ่ึึ่งอาจเป็นการสร้างเคร่ืองมือใหม่	ๆ	หรือการคิดสร้างสรรค์ธรรมเนียมประเพณี

หรือกฎหมายของสังคมก็ได้	2)	 เป็นการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดจากภายนอก	คือ	 เกิดจากการ

ติดต่อกับวัฒนธรรมอ่ืน	 (culture	 contact)	 เป็นการลอกเลียนแบบแผนอย่างจาก

วัฒนธรรมอ่ืนมาใช้	ซ่ึึ่งภาษาทางมานุษยวิทยา	เรียกว่า	“การขอยมืทางวัฒนธรรม”	(culture	 

borrowing)	ปัจจุบันการเปล่ียนแปลงวัฒนธรรมตามข้อ	2	ก�าลังเกิดมีข้ึนแพร่หลายกว่าใน

แบบที่	1	

	 เม่ือน�าแนวคิดดังกล่าวมาวิเคราะห์กับปรากกฏการณ์ความนิยมหน้าพรานจ๋ิว

และเทริดจิ๋ว	พบว่า	การเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมความเชื่อเกี่ยวกับเทริดและหน้าพราน

ของคนในภาคใต้	 เกิดจากการรับหรือประยุกต์เอาแนวคิดเร่ืองเครื่องรางของขลังมาใช้กับ

เทริดและหน้าพราน	โดยอาจมีสมมติฐ์านในการคิดค้นเบื้องต้น	เช่น	“เพราะเหตุใดคนใน

ภาคใต้จึงไม่น�าความเชื่อเก่าแก่ดั้งเดิมในภูมิภาคมาใช้คุ้มครองตนเอง”	หรืออาจเกิดจาก

ฐ์านคิดแบบนักพัฒนาหัวก้าวหน้า	 เช่น	“ภาคใต้น้ันมีทุนทางความเช่ือท่ีหยั่งรากลึกอย่าง

วัฒนธรรมโนรา	การน�าประยุกต์และพัฒนาเทริดและหน้าพรานมาเป็นเคร่ืองรางของขลัง	

อาจได้รับความนิยมแพร่หลาย	ท่ามกลางยุคใหม่ท่ีคนนิยมความแตกต่าง	ไม่จ�าเจ”	อย่างไร

ก็ตามไม่ว่าสมมติฐ์านในการสร้างหน้าพรานจ๋ิวและเทริดจ๋ิวจะมาจากแนวคิดใด	 แต่

ปรากฏการณ์น้ีได้แสดงให้เห็นแล้วว่า	การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมน้ันสามารถเกิดข้ึน

ได้	และในกรณีน้ีเกิดจากการเปล่ียนแปลงวัฒนธรรมจากภายใน	โดยมีการประดิษฐ์์คิดค้น
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เทริดและหน้าพรานให้ย่อส่วนลงเพ่ือง่ายต่อการพกพา	 อีกท้ังบางท่ีบางท้องถ่ินก็มีการใช้
หลักการประดิษฐ์์เดียวกันกับการสร้างเคร่ืองรางหรือพระเคร่ืองด้วย	 ส่งผลให้นักสะสม
เคร่ืองรางของขลังตลอดจนคนท่ีสนใจในวัฒนธรรมโนราให้ความสนใจมากยิ่งข้ึน	 ในขณะ
เดียวกันปัจจัยการเปล่ียนแปลงวัฒนธรรมจากภายนอก	ก็นับว่าเป็นปัจจัยเร้าให้เกิดการ
ประดิษฐ์์หน้าพรานจ๋ิวและเทริดจ๋ิวด้วย	สามารถจ�าแนกปัจจัยดังกล่าวออกเป็นข้อ	ๆ	 ได้
ดังน้ี	1)	กระแสความต้องการเคร่ืองรางใหม่	ๆ	จากตลาดพระเคร่ือง	2)	 วิธีการผลิตพระ
เคร่ืองหรือเคร่ืองรางยุคปัจจุบันไม่ได้ยุ่งยากเหมือนในอดีต	เพราะมีเคร่ืองไม้เคร่ืองมือท่ีทัน
สมัย	 ซ่ึึ่งสามารถพบเห็นได้ว่า	 เทริดจ๋ิวหรือหน้าพรานจ๋ิวบางรุ่นมีลักษณะแบบพระเหรียญ	
เป็นต้น	3)	 สังคมแบบทุนนิยมท่ีมีเงินเป็นฟันเฟืองหลักของสังคม	ได้หล่อหลอมผู้คนให้มี
แนวคิดท่ีมุ่งผลก�าไร	 การประดิษฐ์์นวัตกรรมหรือส่ิงของใหม่	 ๆ	 ท่ีสอดคล้องกับความ
ต้องการของผู้คนข้ึนในสังคมก็ย่อมสามารถสร้างรายได้หรือผลก�าไรได้อย่างดี	และน่ีจึงเป็น
โอกาสของผู้ท่ีมีฝีมือทางด้านงานช่างได้พัฒนา	“ทุนทางวัฒนธรรมสู่สินค้าทางวัฒนธรรม”

การพัฒนาทุนทางวัฒนธรรมสู่สินค้าทางวัฒนธรรมของหน้าพรานจิ๋วและเทริดจิ๋ว
	 ก่อนที่จะกล่าวถึงการพัฒนาทุนทางวัฒนธรรมสู่สินค้าทางวัฒนธรรมของหน้า
พรานจิ๋วและเทริดจ๋ิว	 เห็นสมควรที่จะต้องท�าความเข้าใจค�าว่า	“ทุนทางสังคม”	 (social	
capital)	เสียก่อน	วรวุฒิ	โรมรัตนาพันธ์	(2548)	กล่าวถึงทุนทางสังคมว่า	ทุนทางสังคมเป็น
เร่ืองท่ีมีอยู่แล้วโดยธรรมชาติในแต่ละสังคม	เป็นเร่ืองของระบบคิดของคนในสังคม	ท่ีจะส่ง
ผลถึงวิธีปฏิบัติในหมู่ประชาชนท่ีจะสร้างประโยชน์ร่วมกันในด้านต่าง	ๆ	ทุนทางสังคมจึงมี
ประสิทธิภาพในการด�าเนินงานด้านเศรษฐ์กิจ	เช่น	การลดต้นทุนหรือสร้างความเข้มแข็งให้
แก่ชุมชน	
	 จากความหมายของทุนทางสังคมแสดงให้เห็นว่า	ทุนทางสังคมเกิดจากระบบคิด
ของคนในสังคม	 ซ่ึึ่งผลจากระบบคิดดังกล่าวเรียกอีกช่ือหน่ึงว่า	 "วัฒนธรรม”	 น่ันเอง	
รังสรรค์	 ธนะพรพันธ์ุ	 (2539	อ้างถึงใน	วรวุฒิ	 โรมรัตนาพันธ์,	2548,	น.	43)	กล่าวถึง 
ทุนทางวัฒนธรรมในเชิงเศรษฐ์ศาสตร์ว่า	 เป็นการน�าวัฒนธรรมมาแฝงในรูปของสินค้าและ
บริการเพ่ือเพ่ิมมูลค่าในการผลิต	 ท่ีสร้างความพึงพอใจร่วมกัน	 โดยผ่านความร่วมมือใน
ลักษณะของการสร้างสรรค์	
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	 ดังน้ัน	หน้าพรานจ๋ิวและเทริดจ๋ิวจึงนับว่าเป็นการพัฒนาและสร้างสรรค์ทุนทาง
สังคมของคนในภาคใต้ในแขนงของทุนทางวัฒนธรรมท่ีมีมาอย่างยาวนานและเก่ียวพันกับ
ผู้คนในท้องถ่ินน้ี	 โดยเฉพาะในมิติทางความเช่ือและเอกลักษณ์ท้องถ่ิน	 ให้กลายมาเป็น
สินค้าทางวัฒนธรรม	ท้ังน้ีเพ่ือความอยู่ดีกินดีของผู้คนและเป็นการสืบสานต่อยอดส่ิงท่ีมีอยู่
ในท้องถ่ินไม่ให้สูญสลายไปตามกาลเวลา	 ซ่ึึ่งสอดคล้องกับยุทธศาสตร์ชุมชนท้องถ่ินพัฒนา	
ในประเด็นการพัฒนาบนพ้ืนฐ์านของวัฒนธรรมชุมชน	กนกวรรณ	จงเจริญยิ่ง	 (2549,	น.	
155)	 ได้อธิบายไว้ว่า	 วัฒนธรรมชุมชนก่อเกิดจากชุมชนและเปล่ียนแปลงตามการ
เปล่ียนแปลงของชุมชน	ในประการส�าคัญ	วัฒนธรรมชุมชนได้ร้อยรัดให้ผู้คนในชุมชนให้อยู่
ร่วมกันอย่างศานติสุข	โดยช่วยธ�ารงไว้ซ่ึึ่งเสถียรภาพของสถาบันครอบครัวและความม่ันคง
แห่งชีวิต	รวมตลอดจนการก�าหนดกฎเกณฑ์์การอยู่ร่วมกันของสมาชิกชุมชนและการรักษา
ดุลยภาพระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ	
	 ตลอดหลายปีท่ีผ่านมาประเทศไทยได้น�าแนวคิดการพัฒนาจากต่างประเทศเข้า
มาพัฒนาชาติตนเอง	 เพ่ือหวังท่ีจะก้าวสู่	“การเป็นประเทศท่ีพัฒนาแล้ว”	ให้ทัดเทียมกับ
ประเทศอ่ืน	ๆ	ทว่า	ผลจากการพัฒนาดังกล่าวได้ท�าให้เกิดความเส่ือมถอยทางวัฒนธรรม	
โดยการแยกคนออกจากวัฒนธรรมตนเองและแยกคนออกจากธรรมชาติท่ีคุ้นเคย	ผลสืบ
เน่ืองท่ีตามมาอีกทอดก็คือเกิดวิกฤติต่าง	ๆ	 ข้ึนอย่างมากมายในสังคม	 ดังน้ันแนวทางการ
พัฒนาสังคมบนพ้ืนฐ์านของวัฒนธรรมชุมชนตามท่ีกล่าวมาแล้วน้ัน	 จึงเป็นการมุ่งให้เกิด
การทบทวนและรู้จักน�าทุนทางสังคมอย่างเช่นทุนทางวัฒนธรรมมาพัฒนาสู่สินค้าทาง
วัฒนธรรม	สร้างความเข้มแข็งให้กับชุมชน	 ชุมชนมีรายได้	และวัฒนธรรมไม่เส่ือมสลาย
น่ันเอง
	 การเกิดข้ึนของปรากฏการณ์การประดิษฐ์์หน้าพรานจ๋ิวและเทริดจ๋ิวเพ่ือการ
ค้าขายในฐ์านะ	“สินค้าทางวัฒนธรรม”	มีอยู่อย่างกว้างขวางในภาคใต้	แต่กลุ่มท่ีมีผลงาน
เด่นชัดและเป็นท่ีรู้จักกันโดยท่ัวไปคือ	“ครอบครัวของช่างเทือง	เมืองตรัง”	
	 ช่างเทือง	หรือ	นายประเทือง	 สัจบุตร	 เป็นชาวบ้านต�าบลนาข้าวเสีย	อ�าเภอนา
โยง	จังหวัดตรัง	เป็นช่างท�าเทริดท่ีมีช่ือเสียงของจังหวัดตรัง	ประเทือง	สัจบุตร	(สัมภาษณ์,	
14	มกราคม	2562)	เล่าประวัติความเป็นมาของการท�าเทริดว่า	จุดเร่ิมต้นของการท�าเทริด
โนราน้ัน	เกิดข้ึนเม่ือประมาณ	50	ปีท่ีแล้ว	คุณพ่อของตน	คือ	นายแสง	สัจบุตร	ได้ไปซ้ืึ่อเทริด
มาจากช่างเลียบ	ซ่ึึ่งเป็นช่างท�าเทริดชาวต�าบลควนปริง	อ�าเภอเมือง	จังหวัดตรัง	เพ่ือน�ามา
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ให้โนราช่ืนซ่ึึ่งเป็นญาติใช้งาน	 ต่อมาก็เกิดความคิดท่ีอยากจะลองท�าเทริดเองบ้าง	 คุณพ่อ
แสงและตนจึงลองฝึกหัดท�าเทริด	 โดยมีเทริดของช่างเลียบเป็นต้นแบบ	ในระยะแรกพบ

ปัญหามากมาย	 เช่น	การเข้ารูปเทริดไม่ได้	กล่าวคือ	เทริดจะมีองค์ประกอบ	คือ	ยอดเทริด	

เพดานเทริด	เกล็ดเทริด	รัดเกล้า	ดอกประจ�ายาม	ตีนตุกตู	หูเทริด	และตัวเทริด	ซ่ึึ่งตัวเทริด

น้ันจะท�าข้ึนมาจากตอก	คือ	ไม้ไผ่เหลาจนบาง	แล้วน�ามาจักสานให้เป็นทรงกระบอกขนาด

พอเหมาะส�าหรับสวมศีรษะ	การสานตอกจะใช้วิธีการสานแบบ	“ลายสอง”	 เม่ือสานตอก

เสร็จจะต้องน�ามาเช่ือมกันให้ได้รูปทรงกระบอก	 ในระยะแรกคุณพ่อแสงไม่สามารถสาน

ตอกให้เช่ือมต่อกันได้	ทดลองอยู่หลายคร้ังจนท้อแท้ใจ	 มีคร้ังหน่ึงถึงกับปาตัวเทริดน้ันท้ิง

ด้วยความท้อแท้	แต่แล้วก็อดท่ีจะกลับไปเก็บข้ึนมาน่ังพิจารณาใหม่ไม่ได้	 คุณพ่อแสงได้

ลองผิดลองถูกอยู่หลายคร้ัง	คร้ันเม่ือไปปรกึษาช่างเลยีบก็ได้ค�าแนะน�าเพยีงแค่	“ไม้ไผ่ปล้อง

เดียวน�ามาสาน”	คุณพ่อแสงน่ังขบคิดวิธีการท�าอยู่นานจนกระท่ังพบวิธีการข้ึนรูปตัวเทริด

ได้ในท่ีสุด	 ปัจจุบันตนเองยังคงท�าเทริดตามรูปแบบของคุณพ่อแสงและช่างเลียบ	 

ชาวต�าบลควนปริง	และยังถ่ายทอดความรู้น้ีให้แก่บุตรชายท้ัง	2	คน	คือ	ช่างแก�กกับช่างกิ�ก

 

                                    ภาพที� 1 :	เทริดฝีมือช่างเทือง	เมืองตรัง

                              ที�มา :	สันติชัย		แย้มใหม่

ดอกประจ�ายาม

เกล็ดเทริด

หูเทริด

ยอดเทริด

รัดเกล้า
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	 เอกลักษณ์ของเทริดเมืองตรังจะมีลักษณะดังต่อไปน้ี	 คือ	1)	 รูปผู้	 คือ	ทรงเทริด

จะดูสูง	ยอดเทริดจะยาวมีความสง่างาม	ปลายยอดมีลูกแก้ว	2)	มีเกล็ดเทริด	4	ช้ัน	ซ่ึึ่งเกล็ด

เทริดจะท�าเป็นลายกระจังตาอ้อย	ประดับอยู่บนเพดานเทริดในลักษณะเรียงกันเป็นวง

จ�านวนท้ังส้ิน	4	วงหรือ	4	ช้ัน	3)	ยอดเทริดมี	5	ข้อ	โดยท่ัวไปยอดเทริดจะมีการกลึงให้ส่วน

โคนใหญ่	 ส่วนปลายจะเรียวแหลม	หากนับจากส่วนโคนจนกระท่ังถึงส่วนปลายของยอด

เทริดจะมีจ�านวนท้ิงส้ิน	5	 ข้อ	4)	 มีตีนตุกตู	 ซ่ึึ่งก็คือลวดลายท่ีท�าข้ึนมาประดับรอบ	ๆ	 ตัว

เทริดให้สวยงาม	มีลักษณะเป็นส่ีเหล่ียมขนมตัดหรือส่ีเหล่ียมขนมเปียกปูน	คุณพ่อแสงเคย

ส่ังเสียไว้กับช่างเทืองว่า	“เทริดจะต้องมีตีนตุกตู”		5)	มีการบุผ้านุ่ม	ๆ	คล้ายฟองน�้าภายใน

ตัวเทริดเพ่ือความรู้สึกกระชับและสบายศีรษะขณะสวมใส่	การบุผ้าภายในเทริดน้ีเกิดจาก

ความคิดของช่างเทืองเอง	 ท่ีได้เลียนแบบจากการท�าหมวกนิรภัย	 ท้ังน้ีเกิดจากการพบ

ปัญหาจากการสวมใส่เทริดของบุตรชาย	 คือ	 เม่ือสวมเทริดท่ีมีขนาดใหญ่กว่าศีรษะจะส่ง

ผลให้หลวมและดูไม่สวยงาม	การแก้ปัญหาน้ีมักใช้ผ้ามาพันรอบศีรษะอีกช้ัน	แต่ก็ดูไม่

สวยงามเพราะผ้าท่ีพันมักหลุดออกมา	 ช่างเทืองจึงใช้วิธีการบุด้วยผ้าภายในตัวเทริดซ่ึึ่ง

สามารถแก้ปัญหาน้ีได้เป็นอย่างดี	และ	6)	 ส่วนบนสุดของยอดเทริดจะใส่ลูกแก้ว	 ท้ังน้ี

เพราะลูกแก้วมีความแวววาว	สวยงาม	สะดุดตา	และเช่ือกันว่าลูกแก้วสามารถป้องกันหรือ

สะท้อนคุณไสยมนต์ด�าได้

	 นอกจากความเช่ือเร่ืองลูกแก้วบนยอดเทริดแล้ว	ยังมีความเช่ือเก่ียวกับการท�า

เทริดว่า	จะต้องท�าขึ้นมาจากวัสดุที่เป็นมงคล	เช่น	ยอดเทริดมักนิยมท�าด้วยไม้ขนุนหรือไม้

ยอ	 เพราะมีนามสื่อถึงการเกื้อหนุน	การค�้าจุนหนุนน�าไม่ให้ตกต�่าหรือการยกยอจากผู้คน	

บางคนก็นิยมท�ายอดเทริดจากไม้ทุ้งฟ้าก็มี	 เพราะมีความเช่ือว่าเม่ือสวมใส่ช่ือเสียงจะดัง

ก้องกระทุ้งไปถึงชั้นฟ้าชั้นสวรรค์	 เพดานเทริดมักท�าจากไม้ทองหลาง	 เกล็ดเทริดท�าจาก

หนังวัวหรือควายแต่ปัจจุบันได้ใช้วัสดุท่ีท�าจากพลาสติกมาท�าเกล็ดเทริดแทน	 เพราะน�ามา

ใช้งานง่าย	มีขายตามท้องตลาดและคงทนกว่าหนังสัตว์	หูเทริดท�าจากไม้ขนุนหรือไม้ยอ	

และตัวเทริดท�าจากไม้ไผ่	 เม่ือพิจารณาจากวัสดุท่ีน�ามาใช้ท�าเทริด	จะเห็นได้ว่ามีการคัด

สรรเฉพาะส่ิงท่ีดีงามนามมงคลท้ังส้ิน	แต่อย่างไรก็ตาม	ประเทือง	สัจบุตร	 (สัมภาษณ์:	14	

มกราคม	2562)	กล่าวว่า	นอกจากการเลือกชนิดของไม้ที่เป็นมงคลมาใช้ท�าเทริดและหน้า

พรานแล้ว	ยังมีประเด็นของคุณสมบัติของไม้อีกอย่างหนึ่งที่ส�าคัญไม่ยิ่งหย่อนไปกว่ากัน	
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คือ	จะต้องเป็นไม้ที่มีเนื้อไม้สามารถแกะหรือกลึงง่าย	ไม่แตกหัก	โดยเฉพาะไม้ขนุน	เส้นใย

ของมันจะประสานกันไปมาท�าให้ทนทาน	ในขณะที่ข้างในไม้จะน่ิมสามารถท�าให้เกิดโพรง

จึงแกะหรือกลึงได้ง่าย	ส่วนไม้ยอนั้นแม้จะแกะง่ายก็จริงอยู่	แต่ก็มีข้อเสียคือ	ตัวมอดชอบ

กัดกินให้เนื้อไม้เสียหายได้	ใช้งานได้ไม่ทนทานนัก

	 แนวคิดในการพัฒนาหน้าพรานจ๋ิวและเทริดจ๋ิวให้กลายเป็นผลิตภัณฑ์์ท่ีสร้าง

รายได้ทางเศรษฐ์กิจ	 ช่างแก�ก	หรือ	 ณัฐ์พงศ์	 สัจบุตร	 (สัมภาษณ์:	14	มกราคม	2562)	 

เล่าว่า	ตนเองและครอบครวัเกิดจากความประสงค์ท่ีจะขยายผลงานให้มีความหลากหลายข้ึน	 

จากแต่เดิมท่ีท�าเฉพาะเทริดและหน้าพราน	หน้าทาสีส�าหรับใช้งานจริงในพิธีกรรมโนราโรง

ครู	ต่อมาก็เกิดความต้องการท่ีจะทดลองท�าสินค้าอ่ืน	ๆ	บ้าง	ประเทือง	สัจบุตร	(สัมภาษณ์:	

14	มกราคม	2562)	กล่าวเสริมว่า	 ส่ิงแรกท่ีทดลองท�าคือ	หน้าพรานจ๋ิว	ในตอนน้ันมีโนรา

นกน้อย	 ซ่ึึ่งเป็นศิลปินโนราในคณะมโนราห์ทองใบ	 ใจดี	อ�าเภอนาโยง	 จังหวัดตรัง	มา

ขอร้องให้ท�าหน้าพรานจ๋ิวสักองค์เพ่ือน�าไปบูชาห้อยคอ	ตอนน้ันก็ท�าให้ตามค�าขอร้องไป	

โดยท�าเป็นหน้าพรานจ๋ิวขนาดประมาณ	2	 เซึ่นติเมตร	หลังจากท�าเสร็จก็หยุดท�าไปอีกพัก

ใหญ่	และเร่ิมมาท�าเพ่ือเป็นสินค้าอย่างจริงจังอีกคร้ังเม่ือประมาณ	พ.ศ.	2559

	 หากจะกล่าวถึงสถานการณ์ด้านความนิยมสินค้าท่ีเป็นเคร่ืองรางในภาคใต้ช่วง	

พ.ศ.	2559	พบว่า	กระแสความนิยมเครื่องรางของขลังท้องถิ่นได้เติบโตและขยายตัวออก

ไปอย่างกว้างขวาง	พบว่าในสังคมภาคใต้ในช่วงเวลานั้นมีส�านักผู้รู้ทางอาคมไสยเวทย์	พระ

เกจิอาจารย์	ตลอดจนช่างศิลป์ได้ผลิตเครื่องรางของขลังออกมาค้าขายจ�านวนมาก	 เช่น	

นางกวักมโนราห์ของอาจารย์ประสูติ	 วัดในเตา	จังหวัดตรัง	แป้งเสน่ห์ครูหมอโนรา	หน้า

พรานบุญของวัดประดู่หอม	ต�าบลทะเลน้อย	จังหวัดพัทลุง	หน้าพรานบุญของพ่อแก่เจ้า

แสง	วัดบ้านตรัง	จังหวัดปัตตานี	เป็นต้น	
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                          ภาพที� 2 :	หน้าพรานจ๋ิวหลากสี	ฝีมือช่างเทืองและบุตรชาย

                              ที�มา :	สันติชัย		แย้มใหม่

	 ในช่วงเวลาน้ีครอบครัวช่างเทืองก็เร่ิมท�าหน้าพรานจ๋ิวขายควบคู่ไปกับการเทริด
จ๋ิวด้วย	ในระยะแรกเทริดจ๋ิวท่ีท�าจะมีความประณีตละเอียดน้อยกว่าปัจจุบัน	เช่น	เม่ือก่อน
จะใช้กากเพชรโรยเพ่ือความแวววาว	 สวยงาม	 แต่ต่อมาพบว่ากากเพชรท่ีใช้มักหลุด	 
ไม่คงทน	หรือขนาดและสัดส่วนของเทริดไม่ได้รูปทรงท่ีสวยงาม	แต่ปัจจุบันช่างเทืองและ
บุตรชายได้เรียนรู้จากความผิดพลาดหรือจากการลองผิดลองถูก	จนสามารถพัฒนาเป็น
สินค้าท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ีน่าพอใจ	 ช่างกิ�ก	หรือ	ปฏิพัฒน์	 สัจบุตร	 (สัมภาษณ์:	14	มกราคม	
2562)	 เล่าว่า	หน้าพรานจ๋ิวน้ันได้ส่งขายไปท่ัว	 เช่น	ภาคเหนือและต่างประเทศ	 เช่น	
ประเทศมาเลเซีึ่ย	โดยชาวมาเลย์เขาจะชอบสะสมของขลังกันมาก	และท่ีไกลท่ีสุดท่ีเคยส่ง
ไปขายคือประเทศเยอรมัน	
	 หากพิจารณาจากประเด็นท่ีกล่าวมาแล้วในข้างต้น	 แสดงให้เห็นว่าการรู้จัก
ติดตามข่าวสารทางสังคมอยู่อย่างเนืองนิตย์	จะท�าให้บุคคลน้ันเข้าใจและรู้เท่าทันสังคมอยู่
เสมอ	อย่างเช่นครอบครัวของช่างเทืองท่ีได้เล็งเห็นถึงทิศทางของสังคมท่ีเร่ิมหันมาความ
นิยมในสินค้าทางความเช่ือระดับท้องถ่ิน	ผนวกกับการมีต้นทุนทางความรู้	ทางภูมิปัญญา
อยู่กับตัวจึงส่งผลให้ครอบครัวของช่างเทืองสามารถคว้าโอกาสในการพัฒนางานและสร้าง
รายได้ให้กับครอบครัวได้เป็นอย่างดี	ผนวกกับการรู้จักใช้ช่องทางการส่ือสารในโลกโซึ่เช่ียล
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อย่างเช่น	facebook	เป็นช่องทางในการโฆษณาประชาสัมพันธ์ผลงานของตนเองให้เป็นท่ี

รู้จักโดยท่ัวไป	อีกท้ังยังใช้ช่องทางน้ีในการรับรายการส่ังซ้ืึ่อผลิตภัณฑ์์จากลูกค้าด้วย	 

ซ่ึึ่งเป็นวิธีการท่ีสะดวกสบายและสอดคล้องกับค่านิยมของคนในปัจจุบัน	 ส่งผลให้ตลาดใน

การจ�าหน่ายผลิตภัณฑ์์หน้าพรานจ๋ิวและเทริดจ๋ิวกว้างขวางยิ่งข้ึน

	 บุคคลท่ีส่ังซ้ืึ่อหน้าพรานจ๋ิวและเทริดจ๋ิว	 ส่วนใหญ่จะซ้ืึ่อไปเพ่ือกราบไหว้บูชาใน

ฐ์านะตัวแทนของครูหมอโนรา	 เช่น	บางคนน�าหน้าพรานจ๋ิวไปห้อยคอหรือต้ังไว้หน้า

รถยนต์	เพ่ือใช้เป็นเคร่ืองรางของขลังป้องกันเภทภัยต่าง	ๆ 	ตามความเช่ือ	ส่วนเทริดจ๋ิวก็มัก

จะน�าไปต้ังบูชาบนห้ิงครูหมอโนรา	ณัฐ์พงศ์	สัจบุตร	(สัมภาษณ์:	14	มกราคม	2562)	เล่าว่า	

คนที่สั่งหน้าพรานจิ๋วมักจะสั่งให้ท�าสีตามที่ตนเองต้องการ	เช่น	สีด�า	สีเขียว	สีขาว	สีทอง	

เป็นต้น	คนที่สั่งบอกว่าต้องการสีท่ีสอดคล้องกับช่ือของครูหมอโนราที่ตนเองนับถือ	เช่น	

สั่งท�าหน้าพรานจิ๋วสีด�าเพื่อใช้แทนตาพรานหน้าด�า	หน้าพรานจิ๋วสีขาวใช้แทนตาพราน

เทพ	 (ตีความว่าสีขาว	คือ	สีท่ีสะอาดเป็นสีแทนองค์เทพ)	หน้าพรานจิ๋วสีเขียวใช้แทนตา
พรานอินทร์	(ตีความตามสีผิวของพระอินทร์	ซึ่ึ่งชื่อพ้องเสียงกัน)	ราคาของหน้าพรานจิ๋วใน
ปัจจุบันขายราคาประมาณ	500	บาท	ขณะที่หน้าที่พรานจริงราคาประมาณ	1,500	บาท	
ส่วนเทริดจิ๋วราคาประมาณ	3,500	บาท	 ในขณะที่ราคาของเทริดจริงประมาณ	3,500-
9,000	บาท	ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับจ�านวนและประเภทของวัสดุที่ใช้ตกแต่งเทริด	อนึ่ง	ส�าหรับ
ต้นทุนในการผลิตน้ันจะเลือกใช้ไม้ท่ีมีอยู่ในชุมชน	 สีกระป๋อง	 เพชรปลอมส�าหรับตกแต่ง
เคร่ืองประดับและอ่ืน	ๆ	 เม่ือเทียบกับราคาท่ีขายและจ�านวนรายการส่ังซ้ืึ่อในแต่ละเดือน
พบว่าสร้างรายได้ให้กับครอบครัวช่างเทืองอย่างน่าพอใจ
	 ส�าหรับประเด็นการพัฒนาต่อยอดผลิตภัณฑ์์หน้าพรานจิ๋วและเทริดจิ๋ว	 เช่น	
การน�าไปใส่ตู้กระจกให้ดูสวยงามเพ่ือเป็นของฝาก	ของช�าร่วย	หรือสินค้าโอทอป	(OTOP)	
ประเทือง	สัจบุตร	(สัมภาษณ์:	14	มกราคม	2562)	กล่าวว่า	“ถ้าท�าเป็นของช�าร่วย	มันจะ
กลายเป็นของเล่นไปเสียหมด”	ณัฐ์พงศ์	สัจบุตร	(สัมภาษณ์:	14	มกราคม	2562)	อธิบาย
เพิ่มเติมว่า	สินค้าทั้งหน้าพรานจิ๋วและเทริดจิ๋วนั้นไม่ต้องการให้เป็นของช�าร่วย	เพราะนี่คือ
ของศักดิ�สิทธิ�	 เป็นของท่ีคนใต้นับถือบูชากันมานาน	ตนเองต้องการให้อยู่ที่คอของผู้คน
หรืออยู่บนหิ้ง	แต่ถ้าท�าเป็นของช�าร่วย	ของฝาก	หากวันใดวันหนึ่งคนที่ซึ่ื้อไปเลิกสนใจแล้ว
น�าไปวางไว้ในที่ที่ไม่เหมาะสม	ครั้นเม่ือคนอื่นท่ีเขาศรัทธาในครูหมอโนราเห็นเข้าเขาอาจ
จะรู้สึกไม่ดีได้	
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	 จากท่ีกล่าวมาในข้างต้นแสดงให้เห็นว่าช่างเทืองและบุตรชายมีความหวงแหน
เม่ือผลิตภัณฑ์์เหล่าน้ันหลังจากท่ีถูกจ�าหน่ายออกไปแล้ว	 เกรงว่าจะถูกน�าไปเก็บรักษา
อย่างไม่เหมาะสม	ดังน้ันจึงปฏิเสธการประดิษฐ์์ภัณฑ์์ในลักษณะท่ีเป็นของช�าร่วยหรือของฝาก	
ทว่า	โดยท่ัวไปแล้วระบบของตลาดมักจะมีความต้องการผลิตภัณฑ์์ท่ีมีการพัฒนาตนเองอยู่
เสมอ	 เว้นเสียแต่ว่าผลิตภัณฑ์์น้ัน	ๆ	 ได้พัฒนามาถึงขีดสูงสุดแล้วและสอดคล้องระดับ 
ความพึงพอใจของผู้ซ้ืึ่อท่ีคงท่ีแล้วเท่าน้ัน	 ดังน้ันส�าหรับส�าหรับหน้าพรานจ๋ิวและเทริดจ๋ิว
น้ัน	 นับว่ายังเป็นผลิตภัณฑ์์ท่ีใหม่อยู่ในระบบตลาด	 ซ่ึึ่งระยะแรกอาจท�าการตลาดได้ดี	
เพราะอาจเป็นส่ิงท่ียังใหม่และมีผู้ต้องการซ้ืึ่อหาจ�านวนมากอยู่	หากวันใดมีคู่แข่งรายใหม่
ข้ึนมาก็อาจส่งผลต่อยอดจ�าหน่ายได้	 ดังน้ันเพ่ือเป็นการป้องกันความเส่ียงดังกล่าวและ
สร้างความยั่งยืนให้กับผลิตภัณฑ์์น้ี	 จึงจ�าเป็นอย่างยิ่งท่ีจะต้องหาแนวทางในการพัฒนา
ต่อยอดเพ่ิมมูลค่าให้กับผลิตภัณฑ์์หน้าพรานจ๋ิวและเทริดจ๋ิว	 โดยท่ีไม่ขัดกับความรู้สึก	
ความเช่ือ	มุมมองของผู้ผลิตดังท่ีกล่าวไปแล้วในข้างต้น	

 

                                 ภาพที� 3 : ช่างแก�กและช่างกิ�กก�าลังประดิษฐ์์หน้าพราน
                                      ที�มา :	สันติชัย		แย้มใหม่
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สรุปและอภิปรายผล
	 การพัฒนาทุนทางวัฒนธรรมสู่สินค้าทางวัฒนธรรมของหน้าพรานจ๋ิวและเทริด
จ๋ิวน้ัน	 มีจุดเร่ิมต้นมาจากความประสงค์ของช่างเทืองและบุตรชาย	 ท่ีจะน�าวัฒนธรรมและ
ความเช่ือท่ีมีอยู่ในท้องถ่ินอย่างโนรามาเพ่ิมมูลค่าด้วยการพัฒนาต่อยอดให้สอดคล้องกับ
ความต้องการและความสนใจของคนในยุคปัจจุบัน	ซ่ึึ่งแนวคิดในการพัฒนางานดังกล่าวน้ีก็
คือ	“การย่อส่วนเทริดและหน้าพรานให้เล็กลง	 เพ่ือความสอดคล้องกับวิถีชีวิตของคนยุค
ปัจจุบัน	กล่าวคือ	 ช่างเทืองและบุตรชายได้ท�าการศึกษาและพัฒนางานด้วยตนเองโดยใช้
วิธีการลองผิดลองถูกในการท�าหน้าพรานจ๋ิวและเทริดจ๋ิว	และใช้วิธีการประเมินผลงาน
ตนเองโดยพิจารณาจากความพึงพอใจของผู้ซ้ืึ่อ	 ซ่ึึ่งพบว่าผลจากการพัฒนาผลิตภัณฑ์์หน้า
พรานจ๋ิวและเทริดจ๋ิวน้ันเป็นท่ีต้องการของผู้คนอย่างกว้างขวาง	 มียอดการส่ังซ้ืึ่ออย่างต่อ
เน่ืองและมีแนวโน้มท่ีจะเพ่ิมข้ึนเร่ือย	ๆ	
	 ดังน้ันในการศึกษาในคร้ังน้ีจึงมีข้อเสนอเพ่ิมเติมเพ่ือพัฒนาและขยายช่องทาง
ด้านการตลาดให้กับผลิตภัณฑ์์หน้าพรานจ๋ิวและเทริดจ๋ิวดังต่อไปน้ี	 คือ	 การพัฒนา
ผลิตภัณฑ์์แบบใหม่ข้ึนมาท่ียังคงต้ังอยู่บนฐ์านแนวคิดเดิม	 คือการอนุรักษ์และสืบสานการ
ท�าเทริดและหน้าพราน	และผลจากการพัฒนาผลิตภัณฑ์์เหล่าน้ีจะต้องไม่ส่งผลกระทบทาง
ด้านจิตใจแก่ผู้ท่ีศรัทธาและนับถือครูหมอโนราตามท่ีช่างเทืองและบุตรชายใส่ใจและค�านึง
ถึง	แนวทางน้ันก็คือ	“การประดิษฐ์์ตุ�กตาโนราและตุ�กตานายพราน	 โดยก�าหนดให้มีรูป
แบบท่ีเหมือนจริงมากท่ีสุด	ยกตัวอย่างเช่น	อาจมีการน�าวัสดุท่ีสามารถหาได้ในชุมชนมาท�า
เป็นตุ�กตาหรืออาจส่ังซ้ืึ่อมาจากท้องตลาดก็ได้	จากน้ันน�าตุ�กตามาตกแต่งด้วยเส้ือผ้าพ้ืน
เมืองของจังหวัดตรัง	เช่น	ผ้าทอนาหม่ืนศรี	เป็นต้น	และสวมใส่ชุดลูกปัดตามแบบอย่างของ
โนราหรือนายพรานจริง	ๆ	 ทุกรายละเอียด	และให้ตุ�กตาเหล่าน้ันสวมเทริดจ๋ิวหรือหน้า
พรานจ๋ิวของช่างเทือง	แล้วน�าไปจัดวางในตู้กระจกท่ีมีการแกะสลัก	ตกแต่งจนดูสวยงาม	
หากท�าได้เช่นน้ีจะส่งผลดี	5	ประการ	ดังต่อไปน้ี	1)	เกิดผลิตภัณฑ์์ชนิดใหม่ข้ึนมา	สามารถ
ขยายตลาดได้กว้างขวางยิง่ข้ึน	2)	เพ่ิมพูนรายได้มากยิง่ข้ึน	3)	เกิดเครือข่ายหรือกลุ่มอาชีพ
ข้ึนในชุมชน	 อันได้แก่	กลุ่มท�าหุ่นตุ�กตา	กลุ่มเย็บผ้าตุ�กตา	กลุ่มร้อยลูกปัดโนราส�าหรับ
ตุ�กตา	 และกลุ่มท�าหน้าพรานจ๋ิวและเทริดจ๋ิวส�าหรับตุ�กตา	 4)	 เป็นแหล่งเรียนรู้ทาง
ภูมิปัญญาให้แก่เยาวชนหรือผู้สนใจท่ัวไป	และ	5)	เกิดเครือข่ายชุมชนท่ีเข้มแข็ง	เกิดความรัก
ความสามัคคีข้ึนในชุมชน		
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	 ส�าหรับประเด็นการขยายสถานท่ีในการจ�าหน่ายหน้าพรานจ๋ิวและเทริดจ๋ิวใน

ปัจจุบันพบว่า	ยังท�าได้ยาก	 เน่ืองจากเป็นงานฝีมือท่ีต้องฝึกฝนกันเป็นเวลานาน	การท�า

หน้าพรานจิ๋วและเทริดจิ๋วในแต่ละชิ้นนั้นต้องใช้ทั้งเวลา	สมาธิ	และความใส่ใจสูง	ในขณะที่

ผู้ที่ประดิษฐ์์มีเพียงแค่	3	คนเท่านั้น	คือ	ช่างเทือง	ช่างแก�ก	และช่างกิ�ก	 ในขณะที่ความ

ต้องการสินค้ามีจ�านวนมากจนกระทั่งประดิษฐ์์กันไม่ทันตามค�าสั่งซึ่ื้อ	จึงส่งผลให้การขยาย

ตลาดหรือการส่งขายในห้างสรรพสินค้ายังไม่สามารถท�าได้	 ทั้งน้ีเพราะเกรงว่าจะไม่

สามารถท�างานเสร็จทันกับความต้องการของผู้ซ้ืึ่อ	 ครั้นจะฝึกสอนบุคคลอื่นให้หัดท�า

ผลิตภัณฑ์์ดังกล่าว	ก็พบปัญหาว่าค่านิยมในท้องถิ่นนั้น	จะไม่นิยมผ่องถ่ายองค์ความรู้ไปให้

กับบุคคลอื่น	ทั้งนี้เพราะติดกับเงื่อนไขทางความเชื่อนั่นคือครูหมอโนราหรือวิญญาณ

บรรพบุรุษไม่อนุญาต	ดังนั้นแนวทางแก้ไขปัญหาดังกล่าวนี้จึงควรใช้ระบบการแบ่งงานกัน

ท�า	คือ	อาจใช้วิธีการว่าจ้างให้บุคคลอ่ืนมาช่วยแบ่งเบางานบางอย่างที่สามารถท�าได้	และ

ไม่ละเมิดกฎระเบียบตามความเชื่อ	 เช่น	การจ้างทาสีเทริดหรือหน้าพราน	การจ้างกลึงไม	้

เป็นต้น

	 อนึ่ง	ภายใต้การพัฒนาผลิตภัณฑ์์ของช่างเทืองและบุตรชายมิได้ค�านึงถึงผลก�าไร

เพียงฝ่ายเดียว	แต่พบว่ายังใส่ใจในเรื่องของ	“การรักษารากเหง้าของโนราไว้ด้วย”กล่าว

คือ	ในการท�าหน้าพรานจ๋ิวและเทริดจ๋ิวของช่างเทืองและบุตรชายน้ัน	 ยังคงใช้แนวทางใน

การประดิษฐ์์ตามกรอบความรู้เดิมท่ีบรรพบุรุษเคยวางไว้	 เช่น	การประดิษฐ์์จากไม้มงคล	

การรักษาองค์ประกอบต่าง	ๆ	ของเทริดและหน้าพรานไว้ครบถ้วน	แม้ว่าในบางส่วนอาจมี

การใช้วัสดุอ่ืนมาทดแทนไปบ้าง	อาทิ	 ใช้พลาสติกท�าเกล็ดเทริดแทนหนังสัตว์	 เป็นต้น	แต่

เมื่อพิจารณาโดยรวมก็พบว่ารูปลักษณ์ของเทริดยังคงความดั้งเดิมอยู่	

	 หากวิเคราะห์แนวคิดของช่างเทืองและบุตรชายในการสร้างผลิตภัณฑ์์หน้าพราน

จ๋ิวและเทริดจ๋ิว	จะพบว่าแนวคิดน้ีต้ังอยู่บน	“แนวคิดปรัชญาเศรษฐ์กิจพอเพียง”	ของ

พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร	มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช	บรมนาถบพิตร	 

ซ่ึึ่งเป็นหลักแห่งความม่ันคงและยัง่ยืน	ซ่ึึ่งจะอภิปรายดังต่อไปน้ี
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	 แนวคิดปรัชญาเศรษฐ์กิจพอเพียงน้ันมีองค์ประกอบ	คือ	3	ห่วง	คือ	มีเหตุผล	พอ

ประมาณ	มีภูมิคุ้มกันในตัวเอง	และ	2	 เง่ือนไข	คือ	อยู่บนฐ์านความรู้และคุณธรรม	ทั้งนี้

เพื่อก้าวเข้าสู่ความสมดุลทางสังคม	 เศรษฐ์กิจ	วัฒนธรรม	และส่ิงแวดล้อม	และพร้อมต่อ

การเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย

	 ความมีเหตุผลในการผลิตหน้าพรานจ๋ิวและเทริดจ๋ิว	คือ	เพ่ืออนุรักษ์และสืบสาน

วัฒนธรรมโนราให้คงอยู่กับคนใต้ต่อไป	จากสภาพการณ์ในปัจจุบันพบว่าลูกหลานของ

คนในภาคใต้ส่วนหน่ึงได้กระจัดกระจายไปต้ังถ่ินฐ์านตามภูมิภาคต่าง	ๆ	หรือต่างประเทศ

ก็มี	ส่งผลให้คนเหล่าน้ีต้องเผชิญและปรับตัวให้เข้ากับวัฒนธรรมใหม่และมีแนวโน้มจะทอด

ท้ิงหรือหลงลืมวัฒนธรรมแม่ได้	การพัฒนาหน้าพรานจ๋ิวและเทริดจ๋ิวให้สามารถพกพาได้

สะดวกน้ัน	นับว่าเป็นอีกช่องทางหน่ึงท่ีจะท�าให้ผู้คนเหล่าน้ีได้มีส่ิงท่ีระลึกและยึดถือไว้	เพ่ือ

ไม่ให้หลงลืมถ่ินฐ์านบ้านเกิดของตน	หรือกล่าวอีกนัยก็คือ	หน้าพรานจ๋ิวและเทริดจ๋ิวจะท�า

หน้าท่ีคอยเตือนใจผู้คนได้ตลอดเวลา	หรืออีกแง่หน่ึงเม่ือผู้คนต้องเผชิญกับความกลัว	

สิ่งของทั้งสองอย่างนี้จะท�าหน้าท่ีสร้างความม่ันคงทางอารมณ์ความรู้สึกได้ไม่มากก็น้อย	

ทั้งนี้เพราะคนใต้เชื่อว่าทั้งเทริดและหน้าพรานคือตัวแทนของบรรพบุรุษที่คอยปกปัก

รักษาลูกหลานนั่นเอง

	 ความพอประมาณ	แม้ว่ายอดการส่ังซ้ืึ่อท้ังหน้าพรานจ๋ิวและเทริดจ๋ิวน้ันมีแนว

โน้มเพ่ิมข้ึน	แต่ช่างเทืองและบุตรชายก็ยังคงใช้วิธีการผลิตสินค้าท้ังสองอย่างน้ีด้วยมือทุก

ข้ันตอน	 ซ่ึึ่งอันท่ีจริงแล้ววัสดุแบบใหม่	 ๆ	 ท่ีมีอยู่ในท้องตลาดสามารถน�ามาใช้สร้าง

ผลิตภัณฑ์์น้ีได้มากมาย	เช่น	การหล่อด้วยเรซ่ิึ่น	 เป็นต้น	แต่ช่างเทืองและบุตรชายไม่เลือก

ใช้วิธีการนี้ด้วยเหตุผลที่ว่า	“เทริดและหน้าพรานแม้จะเป็นของจ๋ิวย่อส่วน	แต่บรรพบุรุษ

เคยส่ังสอนไว้เสมอว่าเป็นของศักดิ�สิทธิ�	 ดังน้ันก็ควรท�าตามวิถีด้ังเดิมของมัน”	จะเห็นได้ว่า

ช่างเทืองและบุตรชายเป็นผู้รู้จักพอประมาณ	ไม่โลภในทรัพย์สินเงินทองหรือผลก�าไรจน

หลงท�าลายรากเหง้าของวัฒนธรรมตนเอง

	 มีภูมิคุ้มกันในตัวเอง	 ช่างเทืองเป็นช่างท�าเทริดและหน้าพรานมาเป็นเวลา	50	ปี

แล้ว	และในปัจจุบันช่างเทืองมีอายุ	70	ปีบริบูรณ์	 ศักยภาพในการท�าเทริดและหน้าพราน

ลดลงตามวัย	แต่กระน้ันช่างเทืองก็ได้สร้างภูมิคุ้มกันให้กับภูมิปัญญาแขนงน้ีโดยการปลูก

ฝังและถ่ายทอดให้กับลูกชายท้ังสองท่ีอยู่ในวัยหนุ่ม	 ซ่ึึ่งวิธีการคิดของช่างเทืองน้ันนับว่า
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เป็นการการันตีว่าการท�าเทริดและหน้าพรานท้ังแบบปกติและแบบจ๋ิวจะยังคงไม่สูญหาย

ไปในช่วงเวลาน้ีอย่างแน่นอน

	 ห่วงท้ัง	3	 ท่ีกล่าวมาน้ันได้ต้ังอยู่บนพ้ืนฐ์านของความรู้และคุณธรรม	กล่าวคือ	

ด้านความรู้	ช่างเทืองได้ใช้องค์ความรู้ทั้งจากที่ได้รับการสั่งสอนมาจากบรรพบุรุษและจาก

การลองผิดลองถูกมาพัฒนางาน	นอกจากนี้ยังใช้ความพึงพอใจของลูกค้ามาเป็นสิ่ง

ประเมินผลงานด้วย	ส่งผลให้งานของช่างเทืองมีความสวยงาม	เป็นที่ยอมรับของคนทั่วไป	

และมีชื่อเสียงตามมา	ความรู้ประการต่อมาท่ีช่างเทืองใช้ก็คือ	 การประเมินสภาพสังคม

และวัฒนธรรม	ค่านิยมของคนในปัจจุบัน	 ซ่ึึ่งช่างเทืองพบว่า	คนในปัจจุบันก็ยังคงรักใน

วัฒนธรรมของตนอยู่	 เพียงแต่รูปแบบการใช้ชีวิตยุคใหม่ไม่เอ้ืออ�านวยให้สามารถลงไป

คลุกคลีหรืออยู่กับวิถีเดิม	ๆ	 ได้	 เช่น	 ผู้คนยังคงเช่ือในครูหมอโนราอยู่	แต่ด้วยภารกิจใน

หน้าท่ีการงานจึงไม่สามารถเดินทางกลับภูมิล�าเนาไปร่วมพิธีกรรมเหล่าน้ันได้	 เป็นต้น	 ช่าง

เทืองและบุตรชายจึงใช้โอกาสนี้ในการพัฒนาให้มีหน้าพรานจิ๋วและเทริดจ๋ิวส�าหรับบูชา

หรือพกติดตัว	 เพื่อตอบสนองความเชื่อและจิตวิญญาณให้กับผู้ที่ศรัทธาในครูหมอโนรา	

และความรู้อีกประการที่ช่างเทืองน�ามาปรับใช้	คือ	ความเข้าใจในสัจธรรมของชีวิต	สังขาร

ย่อมโรยราไปตามกาล	ดังนั้นเพื่อเป็นการธ�ารงรักษาวิชาการท�าเทริดและหน้าพรานให้คง

อยู่คู่แผ่นดินไทย	ช่างเทืองจึงตัดสินใจถ่ายทอดให้แก่บุตรชายทั้งสอง	 โดยที่ไม่รอให้เวลา

ล่วงเลยจนสายเกินไป

	 ด้านคุณธรรม	ที่ปรากฏในการท�างานของช่างเทืองคือ	การเคารพในวัฒนธรรม

ของตนเอง	 เคารพในจิตวิญญาณของบรรพบุรุษ	 ไม่น�าวัฒนธรรมมาใช้ท�ามาหากินจนลืม

ค�านึงถึงความเหมาะสม	ความดีงาม	ดังที่ได้กล่าวไปแล้วในประเด็นการเลือกใช้วัสดุ

จ�าพวกไม้มงคลส�าหรับท�าหน้าพราน	และใช้วิธีการแกะสลักด้วยมือ	 เป็นต้น	ความมี

คุณธรรมในข้อต่อมาคือ	 การใส่ใจในผลิตภัณฑ์์ท่ีส่งมอบให้กับลูกค้า	 ของทุกชิ้นต้องมี

คุณภาพ	สวยงาม	และตรงตามความประสงค์ของลูกค้า	หากมีจุดบกพร่องหรือข้อด้อยใน

ส่วนใดช่างเทืองก็จะยินดีแก้ไขหรือปรับเปล่ียนให้	 ซ่ึึ่งคุณธรรมข้อน้ีนับว่าเป็นส่ิงท่ีช่วย

ความยั่งยืนถาวรให้กับอาชีพของช่างเทือง	หรือแม้กระท่ังอาชีพอ่ืน	ๆ	ด้วย
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	 ผลลัพธ์ท้ายสุดท่ีเกิดจากการท�างานตามแนวทางปรัชญาเศรษฐ์กิจพอเพียงของ

ช่างเทืองและครอบครัว	พบว่า	ครอบครัวของช่างเทืองมีรายได้เพียงพอต่อการจุนเจือ

ครอบครัว	สมาชิกในครอบครัวได้อยู่กันพร้อมหน้าพร้อมตา	ไม่ต้องย้ายถ่ินฐ์านไปท�างานท่ี

อ่ืน	 เกิดสายสัมพันธ์สายใยรักในครอบครัวเพราะทุกคนได้ท�างานด้วยกันทุกวัน	 วัฒนธรรม

โนราไม่สูญหายไป	สร้างช่ือเสียงให้กับบ้านเกิดคือจังหวัดตรัง	และท่ีส�าคัญสามารถเป็น 

ต้นแบบให้กับเยาวชนคนรุ่นใหม่ได้เข้ามาเรียนรู้แนวทางในการประกอบอาชีพบนพ้ืนฐ์าน

ทางภูมิปัญญาท่ีมีอยูใ่นท้องถ่ิน

	 วัฒนธรรม	ไม่ได้เป็นเรื่องของความเก่าแก่	ล้าหลัง	แต่วัฒนธรรมคือวิถีชีวิตของ

ผู ้คนทุกยุคทุกสมัย	 การรู ้จักบูรณาการภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมให้สอดคล้องกับการ

เปล่ียนแปลงทางสังคมในปัจจุบัน	อย่างเช่นกรณีการพัฒนาหน้าพรานจ๋ิวและเทริดจ๋ิวของ

ช่างเทืองย่อมแสดงให้เห็นแล้วว่าสามารถน�ามาเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม	สามารถเล้ียง

ครอบครัวได้อย่างสุจริตและชอบธรรม	ในสังคมไทยยังมีวัฒนธรรมอ่ืน	ๆ	 อีกมากมายท่ีรอ

การพัฒนาและต่อยอดมาเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม	 “การเป็นผู้มีความคิดริเร่ิมและ

สร้างสรรค์”	ย่อมจะมองเห็นโอกาสน้ันก่อนผู้อ่ืน	 ดังน้ันส่ิงท่ีสังคมไทยควรปลูกฝังให้กับ

เยาวชนคนรุ่นใหม่ไปพร้อม	ๆ	 กับการปลูกฝังความเป็นคนไทย	ความรักในวัฒนธรรมไทย	

คือ	การเป็นผู้ท่ีมีความคิดริเร่ิมและสร้างสรรค์น่ันเอง
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