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หรอืนสิยัการกนิทกุอยา่งอยา่งไมเ่ลอืกเปน็อาหาร แทนความหมายตา่งๆ ถา่ยทอดจนิตนาการแสดง
ความรู้สึกในแง่มุมลบเป็นส่วนใหญ่ เช่น แสดงความน่ากลัว ความลกึลบั การบอกเหตรุา้ยหรอื
ลางสงัหรณ ์ดงัมภีาพปรากฏอยูใ่นสมดุภาพไตรภมูกิถา จิตรกรรมฝาผนังพระระเบียงวัดพระศรี
รัตนศาสดาราม และผลงานจิตรกรรมไทยร่วมสมัยของศิลปินหลายท่าน 
 
คำสำคัญ: จิตรกรรมไทย จิตรกรรมแบบร่วมสมัย กา 
 

บทคัดย่อ

        สนั่น  รัตนะ      Sanan Rattana

รูปอีกาในจิตรกรรมไทย 1  
Crow Figures in Thai Paintings
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Abstract 
 The study of crow figures through their conveyed message was 

carried out in Thai Paintings of both traditional and contemporary styles.   

It led to a conclusion that they had been used mostly as a symbol of 
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negative meanings like fear, mystery or even evil omen, due to their 

whole black-feathered bodies and their scavenging habits. Crow figures 

had been represented in different kinds of art works such as Tribhumikatha 

folded page book, Mural Painting along the galleries of the temple of 

the Emerald Buddha and other contemporary paintings created by 

many artists.   
 

Keyword: Thai Paintings, contemporary Paintings, crow               

 
บทนำ   
 กา...กา...กา เสียงร้องของนกที่มีสีดำตัวใหญ่ส่งเสียงร้องเป็นเอกลักษณ์ ราวกับว่า
ร้องบอกแนะนำตัวเองให้ผู้อื่นได้รับรู้ว่าตัวมัน คือ กา หรือ อีกา 
 อีกา เป็นนกที่กระจายพันธุ์เป็นวงกว้างในทวีปเอเชียปรับตัวให้เข้ากับสภาพ
แวดล้อมได้ดี กินอาหารได้หลากหลาย ทำให้สามารถปรับตัวเข้ากับถิ่นที่อยู่ใหม่ๆ ได้ง่าย 
บางครั้งจึงถูกมองว่าเป็นนกที่ก่อความรำคาญ 
 อกีาม ี3 ชนดิ คอื อกีาตะวนัออก อกีาอนิเดยี และอกีาปากใหญ ่มขีนาดโดยทัว่ไป 
ความยาวลำตัวประมาณ 45-49 เซนติเมตร แตกต่างกันไปตามลักษณะภูมิภาค ในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของญี่ปุ่นแถบเกาะคูริลและคาบสมุทรซาฮาลินจะมีขนาดค่อนข้างใหญ่
กว่านกกากินซากถิ่นอื่น ส่วนอีกาอินเดียอาศัยอยู่ทางตะวันตกเฉียงใต้มีขนาดเล็กกว่าอีกากิน
ซาก ทุกชนิดจะมีปากค่อนข้างยาว หนา และปากบนโค้งลง ขนสีเทาเข้มจากด้านหลังของหัว 
คอ ไหล่ ส่วนปีก หาง หน้าและลำคอจะเป็นสีดำเงา อีกาในอินเดียจะมีขนเป็นสีดำมากที่สุด 
 การกระจายพนัธุข์องอกีาในทวปีเอเชยี ตัง้แตต่ะวนัออกเฉยีงเหนอืของอฟักานสิถาน 
ทางตะวันออกของอิหร่าน ทางทิศตะวันตกถึงทิศใต้ของอินเดีย ทั่วไปจนถึงทิศตะวันออก
เฉียงใต้ของคาบสมุทรมาเลเซีย ลักษณะนิสัยเป็นนกที่หากินง่ายตั้งแต่พื้นดิน บนต้นไม้ กินได้
ทั้งพืช สัตว์ ทั้งที่เป็นๆ และตายแล้ว 
 ในประเทศไทย อกีาเปน็นกประจำถิน่ พบไดท้ัว่ประเทศจากทีร่าบไปจนถงึภเูขาสงู 
ตามทุ่งโล่ง ป่าชายเลน ชายทะเล ในป่า พื้นที่เกษตรกรรม และสามารถปรับตัวเข้ามาอยู่
อาศัยร่วมกับคนได้เป็นอย่างดีไม่ว่าจะเป็นชนบทหรือในเมือง ลักษณะนิสัยเป็นนกท่ีเฉลียวฉลาด 
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รู้จักจดจำและลอกเลียนพฤติกรรมต่างๆ ของมนุษย์ได้ เป็นนกที่คล่องแคล่วว่องไวค่อนข้าง
ก้าวร้าว มีความกล้าที่จะเข้ามาแย่งอาหารจากมนุษย์หรือเข้ามาขโมยอาหารที่ชาวบ้านตาก
หรือวางไว้นอกบ้าน อีกาทุกชนิดมีพฤติกรรมสะสมอาหารเอาไว้ในยามขาดแคลน บางชนิด
จะขุดหลุมเอาอาหารแห้ง เช่น ลูกนัท ถั่ว หรือเศษเนื้อใส่ลงหลุมกลบด้วยดิน หรือเศษใบไม้ 
กิ่งไม้ บางชนิดเอาอาหารไปซุกไว้ตามกิ่งไม้ใบหญ้า จัดเป็นนกที่ชาวบ้านไม่ค่อยชอบอยากจะ
ขับไล่ให้ไปไกลๆ จึงเป็นที่มาของการทำหุ่นไล่กา ที่พบเห็นได้อยู่ตามท้องทุ่งทั่วไป 
 จากพฤติกรรมการกินทุกอย่าง รวมทั้งสีดำทั้งตัวทำให้อีกาถูกมองในด้านลบ เช่น 
บ่งบอกถึงลางสังหรณ์ ลางบอกเหตุ ลางร้าย เคราะห์ร้าย ขี้ขโมย สกปรก หรือเชื่อว่าเป็นนก
ที่นำสารมาจากดินแดนแห่งความตาย มักใช้เป็นการเปรียบเทียบเยาะเย้ยถากถางในด้านลบ
เสมอ ดังปรากฏในสำนวนไทยที่เกี่ยวข้องกับอีกามากมาย เช่น ดำอย่างอีกา ใจดำเหมือนกา 
อีกาคาบพริก กาในฝูงหงส์ กาหน้าดำเขาจำหน้าได้ เต้นแร้งเต้นกา ตีงูให้กากิน สาวไส้ให้กา
กิน รอดปากเหยี่ยวปากกา เป็นต้น 
 จากนทิานพืน้บา้นทีปู่ย่า่ ตายาย เลา่ใหล้กูหลานฟงัเมือ่ครัง้เปน็เดก็วา่ “ยายกบัตา
ปลูกถั่วปลูกงาให้หลานเฝ้า หลานไม่เฝ้า อีกาก็มาลักกินเมล็ดถั่ว เมล็ดงาของยายกับตา 
ยายมายายด่า ตามาตาตี” 
 จากข้อความที่ยกมานี้ เป็นสิ่งที่ผู้ใหญ่บอกเล่าให้เด็กไทยได้รับรู้ และมีทัศนคติ  
ในทางลบกับอีกามาตั้งแต่วัยเยาว์ ทัศนคตินี้การสร้างผลงานจิตรกรรมที่เกี่ยวข้องกับอีกาจึง
มักจะเกิดขึ้นเป็นภาพในทางไม่ดีมาตลอดทั้งลางร้าย ลางสังหรณ์ สัตว์ขี้ขโมย กินซากเน่า 
หรืออุปมาเปรียบเทียบกับสีดำของอีกาในแง่มุมต่างๆ เสมอ 
     
   รูปอีกาในงานตกแต่งภาชนะ 
    หลักฐานรูปอีกาในผลงานศิลปกรรมที่เก่าแก่ใน  
   ประเทศไทยเขียนบนภาชนะเครื่องเคลือบดินเผาที่พบเป็น  
   ลวดลายอีกาของแหล่งเตาเผาเวียงกาหลง ตำบลหัวฝ่าย   
   อำเภอเวียงป่าเป้า จังหวัดเชียงราย เวียงกาหลงเป็นเมือง  
   โบราณมีสมัยประมาณพุทธศตวรรษที่ 20-21 มีแม่น้ำลาว  
   ไหลผ่านอยู่ใกล้ๆ ตัวเมือง พบหลักฐานทางศิลปกรรม  
   เป็นเครื่องปั้นที่ใช้เนื้อดินสีขาว น้ำเคลือบบางใสมีรอยราน  
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เป็นรอยเล็กละเอียด ส่วนใหญ่มีน้ำหนักเบาเพราะใช้เนื้อดินที่ละเอียดปั้นภาชนะ มีสีขาว 
เหลืองนวล สามารถป้ันรูปภาชนะได้บางกว่าเคร่ืองป้ันดินเผาจากแหล่งอ่ืนๆ ท่ีพบในประเทศไทย 
ลวดลายที่เขียนประดับบนภาชนะจะเป็นสีดำ มีลวดลายต่างๆ เช่น ลายพรรณพฤกษา ลาย
ข้าวเปลือก ลายรูปคนและสัตว์ในตำนาน และที่สำคัญมีลวดลายกาด้วย ลวดลายเหล่านี้
เขียนด้วยเส้นที่คมชัดอย่างประณีตและเป็นอิสระ สีของลวดลายจะเป็นสีดำตัดกับสีขาวของ
น้ำเคลือบอย่างชัดเจน 
 ในจติรกรรมไทยแบบประเพณ ีมหีลกัฐานการวาดภาพรปูอกีาในสมดุภาพไตรภมูกิถา
ฉบับสมัยอยุธยาและฉบับสมัยธนบุรีเป็นเอกสารที่สร้างขึ้นจากความคิดรวบยอดในองค์
ความรู้และความศรัทธาที่มีต่อเรื่องไตรภูมิซึ่งเป็นวรรณคดีชั้นเยี่ยมทางพระพุทธศาสนา
อันเป็นมรดกตกทอดตั้งแต่สมัยสุโขทัยเป็นราชธานี และเชื่อกันว่าพญาลิไท พระมหากษัตริย์
แห่งกรุงสุโขทัยทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นประมาณปีพุทธศักราช 1888 โดยมีพระราชประสงค์  
ที่จะใช้เป็นคำสอนให้ประชาชนของพระองค์ได้เรียนรู้ปรัชญาการดำรงชีวิตตามหลักธรรมใน
พระพุทธศาสนา ประกอบด้วยหลักธรรมที่สำคัญคือ ประกอบกรรมดีละเว้นกรรมชั่ว รู้จักผล
กรรมที่ส่งผลในทิศทางที่แตกต่างกัน 3 ประการ คือ ความสุข ความทุกข์ ความหลุดพ้นจาก
ความสุข และ ความทุกข์นั้น 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 รูปอีกาในจิตรกรรมสมุดไทยรวมถึงในจิตรกรรมฝาผนัง จะพบรูปอีกาทำหน้าที่
เป็นสัตว์กินซากในขุมนรก คอยจิกกินหมู่เปรต ผู้คนที่ทำบาปต่างๆ แล้วตกนรก เช่น บาป
ยุยงให้สงฆ์ผิดกันจะมีหนอนเจาะปากอยู่ บาปตีพ่อแม่ตายายจะขอดเนื้อตัวเองกิน บาป
บังคับความผิดธรรม บาปหญิง นอกใจผัว บาปฆ่าสัตว์ขายเนื้อขายหนังเป็นแต่ชิ้นเนื้อและ

File ok.indd   178 27/2/2557   10:49:22



รูปอีกาในจิตรกรรมไทย
179

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

กระดูกให้แร้งกาไล่จิกไปในอากาศ บาปทำไร่นาในเขตวัด บาปใส่รองเท้า ขี่ช้าง ม้า ยั่วยาน
คานหามเข้ามาในเขตวัด บาปตัดหน่อไม้วัด บาปลอกทอง พระ เป็นต้น ซึ่งรูปอีกาจะเป็นนก
คอยจิกกินซากศพ หรือสิ่งเน่าเปื่อยของหมู่เปรตต่างๆ ให้ความรู้สึกหดหู่ น่ากลัว เป็นภาพที่
สอนให้ผู้คนไม่คิดที่จะกระทำการสิ่งต่างๆ ที่เป็นบาปเพื่อจะได้ไม่ตายตกนรกไปเป็นหมู่เปรต
ให้นกกาจิกกิน หรือในภาพจิตรกรรมฝาผนังพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  

เรื่องรามเกียรติ์ห้องที่ 59 ตอนกุมภกรรณตั้งพิธีลับ
หอกโมกขศักดิ์ หนุมานกับองคตแปลงเป็นสุนัขเน่า
ลอยน้ำและมีอีกาคอยจิกกินเป็นอาหาร ช่างเขียนจะ
เขียนรูปอีกากำลังจิกกินซากเน่าของสุนัขที่ลอยน้ำ
อยู่หน้าพลับพลาของกุมภกรรณเพ่ือจะขัดขวางทำลาย
พิธีกรรมของกุมภกรรณ 
 
  

รูปอีกาในจิตรกรรมไทยร่วมสมัย 

 เมื่อวงการศิลปกรรมไทยเข้าสู่ยุคร่วมสมัยมีศิลปินไทยหลายๆ คนใช้รูปอีกาเป็น

สัญลักษณ์แทนค่าเรื่องราวต่างๆ เป็นผลงานที่เป็นปัจเจกบุคคลทั้งรูปแบบ แนวคิด วิธีการ

นำเสนอ ทั้งนี้ผู้ชมภาพสามารถจินตนาการหรือตีความได้หลายแนวทางตามประสบการณ์ทั้ง

ผู้สร้างสรรค์และผู้ชื่นชมผลงานศิลปกรรม ขอยกตัวอย่างผลงานของศิลปินร่วมสมัยพอ

สังเขป ดังนี้ 

 สุมน ศรีแสง เป็นศิลปินในยุคแรกๆ ของศิลปกรรมร่วมสมัยไทย เลือกใช้รูปทรง

ของนกสีดำ เพื่อให้เกิดองค์ประกอบของภาพที่มีจังหวะ น้ำหนัก ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหวใน

ภาพด้วยเทคนิคภาพพิมพ์แม่พิมพ์ไม้ ให้ชื่อภาพว่า อีกา 1961 ได้รับรางวัลเหรียญทองแดง

จากการประกวดศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 21 ปีพุทธศักราช 2504 

 ประพันธ์ ศรีสุตา สร้างผลงานศิลปกรรมขึ้นในปีพุทธศักราช 2510 ด้วยเทคนิค

ภาพพิมพ์แม่พิมพ์ไม้ ใช้รูปฝูงอีกาบินเหนือท้องทุ่ง ที่มีผู้คนและบรรยากาศอื่นๆ ในชนบท 
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 ประวัติ เล้าเจริญ สร้างผลงานศิลปกรรมแนวสื่อผสมและการจัดวาง ในผลงานชุด
สุภาษิตที่พี่สอนในปีพุทธศักราช 2544 ให้ชื่อภาพว่า ตีงูให้กากิน ซึ่งยังคงความหมายของ

อีกาที่เป็นสัตว์กินซาก   

  

  

  

  

 

  
 

 อนุพงษ์ จันทร ศึกษาเรื่องราวของขุมนรกและเปรตหมู่ต่างๆ ในไตรภูมิ และนำ
รูปอีกามาใช้เป็นสัญลักษณ์ในผลงานตั้งแต่ครั้งเป็นนักศึกษาในคณะจิตรกรรม ประติมากรรม
และภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร โดยให้ความหมายของอีกาเป็นสัญลักษณ์แทนสิ่ง  
ชั่วร้าย ความไม่ดี มีสีดำ สัตว์กินซาก ขี้ขโมย ซึ่งเป็นความเชื่อแบบไทยๆ ที่ปลูกฝังกันมารวม
ถึงการตีความหมายของอีกา ในเชิงเปรียบเทียบโดยการนำเอาเหตุการณ์ต่างๆ ที่ปรากฏเป็น
ข่าวบนสื่อในห้วงเวลานั้นๆ มาผสมผสานให้ทันสมัยทันเหตุการณ์ บางครั้งใช้ความหมายเชิง
สัญลักษณ์ สำนวนคำพ้องเสียง เช่น คำว่าสีกาที่หมายถึงสีดำของอีกากับสีกาที่หมายถึง
สุภาพสตรีที่เป็นชาวพุทธ หรือนำคำสอนตามแนวพุทธศาสนาในพระไตรปิฎกมาตีความออก
มาเป็นภาพนำเสนอออกมาในรูปแบบอุดมคติที่มีความเหมือนจริงมากขึ้น ผลงานชิ้นสำคัญ 
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ได้แก่ ผลงานจิตรกรรมที่ให้ชื่อว่า ภิกษุสันดานกา ซึ่งตีความจากการสังเกตพระภิกษุใน  
พุทธศาสนาเกี่ยวกับเหตุปัจจัย 10 อย่างที่พระภิกษุสงฆ์มีลักษณะคล้ายอุปนิสัยของอีกา 
เป็นผลงานจิตรกรรมได้รับรางวัลประกาศนียบัตรเกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง จากการ
ประกวดศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 53 ในปีพุทธศักราช 2550 ใช้เทคนิคสีอะครีลิคบนผ้าจีวร 
ขนาด 200 x 290 เซนติเมตร มีแนวคิดในการนำเสนอผลงานชิ้นนี้ว่า “ต้องการแสดงภาพ
ลักษณ์ของเปรตที่แฝงอยู่กับผู้คนในสังคมปัจจุบัน โดยนำความเชื่อเรื่อง เปรตภูมิ ซึ่งเป็น
กุศโลบายที่ใช้เตือนสติให้มนุษย์มีความเกรงกลัวต่อผลแห่งกรรมและสร้างสำนึกให้ตั้งอยู่
บนรากฐานของศีลธรรมมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานเพื่อถ่ายทอดความ
คิด อารมณ์ความรู้สึกตามทัศนคติส่วนตน ออกมาเป็น
ผลงานศิลปะไทยร่วมสมัย” รายละเอียดในภาพมีรูป
อีกา 2 ตัว คอยจ้องมองจะจิกกินบางสิ่งบางอย่างที่เปรต
ปากแหลมแบบอีกากำลังใช้มือล้วงสิ่งของอยู่ในภาชนะ
รูปทรงคล้ายบาตร รูปอีกาที่ใช้เป็นลักษณะอีกาที่คอย
จ้องแย่งชิงหรือฉกขโมยสิ่งของตามความเชื่อของไทยมา
แต่โบราณ 
 นาวิน เบียดกลาง นำเสนอผลงานจิตรกรรม
ร่วมสมัยโดยมีแรงกระตุ้นจากการที่มีอีกา 2 ตัว จิกตีกัน
แล้วบินเข้ามาเกาะในห้องนอนและท่ีประตูบ้านของตนเอง
ในเวลาเช้าของวันหน่ึง ของปีพุทธศักราช 2545 ประกอบ
ในห้วงเวลาเดียวกันนั้น มีปัญหาต่างๆ เข้ามารุมเร้าใน
ชีวิตจริงของเขาทั้งชีวิตครอบครัว เงินทองหน้าที่การงาน 
ทำให้เขาผูกโยงเหตุการณ์นกอีกาตีกันนั้นเป็นลางร้าย 
หรือลางบอกเหตุ ทำให้จิตใต้สำนึก ครุ่นคิด หวาดวิตก
กังวลต่างๆ นานา แล้วผูกโยงเร่ืองราวทุกส่ิงทุกเหตุการณ์
เข้าด้วยกันเป็นแนวคิดในการสร้างผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยชุด ลางสังหรณ์ กิเลส ตัณหา 
เป็นภาพฝูงอีกากำลังไล่จิกตี หรือเกาะอยู่บนตัวเอง บนใบหน้า และบนเตียงนอนในห้องของ
ตนเอง  เป็นต้น 

 ทวี รัชนีกร ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) ประจำปี พ.ศ. 2548   

File ok.indd   181 27/2/2557   10:49:22



182
Journal of Humanities and Social Sciences, Vol. 6 (1)

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

เป็นศิลปินที่มีสำนึกทางความเป็นธรรมทางสังคมสูง เมื่อ
พบเห็นสิ่งที่ขัดความรู้สึก ขัดมโนสำนึก ก็จะนำสิ่งเหลา่นัน้
มาเปน็แรงบนัดาลใจในการสรา้งสรรคผ์ลงานสะทอ้นความรูส้กึ
ในลกัษณะวพิากษว์จิารณส์งัคม การเมอืงแบบไทยๆ ผลงาน
จติรกรรมชือ่ “รมุทึง้ถงึรากหญา้” ทีส่รา้งขึน้เมือ่ป ีพ.ศ. 2549 
เปน็ภาพฝงูอกีากำลงัรมุจกิตคีนรากหญา้ผูช้ายรา่งกายผอมโซ 
เปน็ภาพทีส่ะทอ้นสงัคมการเมอืงของไทย ฝูงอีกา หมายถึง กลุ่มคนผู้มีอำนาจทางการเมือง 
หรือการปกครองที่มีอำนาจในการบริหารบ้านเมืองกำลังใช้อำนาจเบียดเบียนกลุ่มชนระดับ
ล่างของสังคมไทย ซึ่งนักการเมืองมักเรียกคนเหล่านี้ว่าคนรากหญ้า 

    ประดษิฐ ์ตัง้ประสาทวงศ ์ใชส้ญัลกัษณร์ปูอกีาในผลงานจติรกรรม  
สีน้ำมัน ตั้งแต่ปีพทุธศกัราช 2551 โดยการตคีวามรปูอกีา คอื ตวันำ
ซึ่งเหตุแห่งกรรม เหตุแห่งทุกข ์ความเหนื่อยล้า ความมีกิเลสในตัว
ของมนุษย์ที่ปรากฏมาในรอยเหี่ยวย่นของผิวหนังของชายชรา ทีม่ี
รูปอีกาคอยจิกกินตัวกิเลสเหล่านั้นอยู่บนศีรษะ ซึ่งมีความหมายคือ
ความทุกข์ที่กำลังรุมเร้า ส่วนอีกาตัวล่างที่กำลังยืนเป็นการเชื่อม
ความรู้สึกระหว่างผลงานจิตรกรรมกับผู้ชื่นชมผลงาน 

 นวตั เลศิแสวงกจิ เริม่ตน้สรา้งสรรคง์านจติรกรรมใชร้ปูอกีาตัง้แตพ่ทุธศกัราช 2553 
เมือ่ครัง้เดนิทางไปศกึษาปรญิญาโททางศลิปะทีม่หาวทิยาลยัวศิวภารต ีศานตนิเิกตนั ประเทศ
อนิเดยี ซึง่เปน็ชว่งเวลาเดยีวกนักบัทีป่ระเทศไทยกำลงัประสบเหตกุารณค์วามรนุแรงทางการเมอืง 
จึงหยิบยกประเด็นความขัดแย้งมาสร้างผลงานศิลปะเพื่อรำลึกถึงบ้านเกิด โดยใช้สัญลักษณ์

ของอีกาเป็นตัวแทนของความแตกแยก ลางร้าย โดยการเขียน
เป็นภาพฝูงนกกาเกาะอยู่บนต้นไม้ บางตัวต่อสู้กันจนขนหลุด
ปลิวว่อน กิริยาท่าทางอีกาเหล่านั้นเปรียบเหมือนกับผู้คนซึ่ง
ถูกมองว่าแตกแยกจากสังคมอันมีต้นเหตุมาจากความคิดเห็น
ที่แตกต่างกัน ความเกลยีดชงักนั มอีคตอิยูภ่ายในจติใจเหน็วา่
บ้านเมืองกำลังวุ่นวายจึงเข้าไปจัดระเบียบด้วยวิธีการของตนเอง 
เช่น การใช้ความรุนแรง การใส่ความให้อีกฝ่ายหนึ่งเป็นคนผิด 

ผลสุดท้ายอาจกลับกลายเป็นมือตนเองที่ต้องเปื้อนเลือด 
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 อรุณ วัชระสวัสดิ์ ศิลปินการ์ตูนการเมือง หนังสือพิมพ์
มตชินรายวนั เขยีนภาพการต์นูลอ้การเมอืงในหนา้ 3 ของหนงัสอืพมิพ์
มตชินรายวนัฉบบัวนัที ่1 กมุภาพนัธ ์พ.ศ. 2556 มคีำบรรยายภาพ
ว่า “ท่านกำนัน” มีความหมายถึงนักการเมืองท้องถิ่นผู้กว้างขวาง 
แห่งภาคตะวันออกที่ปรากฏเป็นข่าวดังอยู่ในห้วงเวลานั้น เปรียบ
เสมือนซากปลาตัวโตขึ้นมานอนเกยตื้นตายบนชายหาด ส่วนหัว
ของปลาเป็นรูปใบหน้าคน คล้ายกับกำนันคนดัง บนลำตัวปลามี
อีกา 2 ตัว กำลังจิกกินซากปลาตัวนั้นอยู่ 
 กมล หอมกลิ่น ใช้สัญลักษณ์รูปอีกาแทนการส่งสาร 
ลางร้าย ลางบอกเหตุเรื่องของความรักผสมผสานกับสัญลักษณ์
แบบตะวันตกตัวกามเทพปีกหักแทนค่าความไม่สมปรารถนาใน
ความรกัดงัปรากฏในผลงานจติรกรรมชือ่ “ขอ้ความนามธรรม” ทีส่ง่
ถึงซ่ึงเป็นผลงานท่ีสร้างข้ึนในปี พ.ศ. 2556 เพ่ือจัดแสดงนิทรรศการ
ศิลปกรรมชุดการเดินทางของห้วงเวลาแห่งความทรงจำ ในภาพมี
รูปอีกา 2 ตัวที่เป็นสัญลักษณ์ดังกล่าว 
 นภพงศ์ กู้แร่ ใช้สัญลักษณ์รูปอีกาสร้างสรรค์ผลงาน
ภาพพิมพ์ ชื่อภาพ นกสองหัว โดยการให้ความหมายสีดำของ
อีกา คือ เพื่อนสนิทที่ชอบพอกันมากที่สุดแต่มองในด้านมืด 
หรือมุมมืดที่มิอาจปฏิเสธหรือหลบหลีกหลีกหนีไปจากเพื่อนที่
กำลังแสดงอารมณ์แบบตีสองหน้าในห้วงเวลาเดียวกัน 
 
บทสรุป 
 จากความคิดที่หลากหลายของผลงานจิตรกรรมของไทยที่ศิลปินใช้รูปอีกาเป็น
สัญลักษณ์แทนความรู้สึกนึกคิดให้ออกมาตามจินตนาการของปัจเจกบุคคล หากพิจารณา
โดยรวมแล้ว รูปอีกายังคงแสดงเรื่องราวในแง่ลบเหมือนดังอดีต คือ การนำเอาลักษณะ  
ทางกายภาพสีดำ พฤติกรรมต่างๆ ของอีกา และความรู้สึกถึงลางร้าย ลางสังหรณ์ มาเป็น
แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมแต่วิธีการตีความ มุมมองและการนำเสนอของ
แต่ละบุคคล มีความแตกต่างกันไปตามทักษะและประสบการณ์ มีวิวัฒนาการให้เห็นเป็น
รูปธรรมอย่างชัดเจน คือ การร่วมยุคร่วมสมัยกับสากลได้โดยมีลักษณะการเชื่อมโยงกับ
รากฐานทางวัฒนธรรมจากอดีตสู่ปัจจุบันได้อย่างงดงาม 
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