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บทคัดยอ

 งานวิจัยเรื่องนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อแสดงให้เห็นว่า ปรัชญาศิลปะของท่าน

พุทธทาสภิกขุ มีกระบวนทรรศน์ทางปรัชญาตรงกับกระบวนทรรศน์หลังนวยุคหรือหลัง

สมัยใหม่ โดยมีสาระสำาคัญตรงกันหลายประการ เช่น การปฏิเสธความแน่นอนตายตัว

ตามกฎวิทยาศาสตร์ การเข้าใจความจริงของโลกต้องตีความผ่านภาษาตามบริบท

ของภาษานั้น ๆ และยอมรับว่าโลกต้องมีความหลากหลาย ซึ่งเป็นไปตามกฎธรรมชาติ

ที่มิอาจหลีกเลี่ยง 

 การเห็นโลกในทรรศนะดังกล่าวของท่านพุทธทาสภิกขุ ปรากฏอยู่ในคำาอธิบาย

หลักธรรมทางพุทธศาสนาของท่าน โดยท่านได้ตีความคำาสอนให้มีความหมายใหม่ เพื่อให้

เราสัมผัสกับนิพพานหรือความหลุดพ้นได้ในชีวิตประจำาวันน่ีเอง และการเข้าถึงความ

หลุดพ้นดังกล่าว ท่านเรียกว่า “เห็นปรัชญาศิลปะ”

Post - Modern Paradigm in Philosophy of Art 
in the Point of view of Ven. Buddhadasa Bhikku : 
An Analytic, Appreciative and Applicative Study.

 *บทความเรื่องนี้ เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาปรัชญาและจริยศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา

   1นักปรัชญาหลังนวยุคได้ให้ความสนใจกับการตีความภาษาเป็นอย่างมาก และได้นำาเสนอทฤษฎีเกมภาษา 

(language - game) ซึ่งเป็นข้อเสนอของวิทเกินชทายน์ (Ludwig Wittgenstein. 1889 - 1951) นักปรัชญาคนสำาคัญของ

กระบวนทรรศน์หลังนวยุคที่เสนอว่า ภาษาสามารถใช้สื่อสารได้เฉพาะเร่ืองหรือเฉพาะบริบทใดบริบทหน่ึงเท่าน้ัน. ดู กีรติ 

บุญเจือ. 2545. ปรัชญาหลังนวยุค. หน้า 55.
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   การนำาเสนอในครั้งน้ีจะนำาเสนอในรูปของการถกเถียงของความเห็นที่ตรงข้าม

กันสองฝาย โดยฝายหนึ่งเห็นว่าปรัชญาศิลปะของท่านไม่สอดคล้องกับกระบวนทรรศน์

หลังนวยุคแต่อย่างใด แต่ผู้วิจัยได้เสนอเหตุผลหักล้างความเห็นดังกล่าว และแสดงเหตุผล

ให้เห็นว่า ท่านเป็นนักคิดหลังนวยุคอย่างแน่นอน เพราะท่านเน้นว่าโลกเป็นอนัตตา และ

การเห็นดังกลาวจะทําใหโลกเกิดสันติภาพได

คําสําคัญ :  พุทธทาสภิกขุ  กระบวนทรรศน์หลังนวยุค  ปรัชญาศิลปะ

Abstract
 

 The objective of this research is to show that Buddhadasa’s 

philosophy of Art has the same paradigm with that of post - modern. The two 

are similar in many points such as both reject the law of science, both also 

reject the understanding of truth through words, and both accept that there are 

diversity that could not deny the law of nature.

 The above - mentioned definition of Ven. Buddhadasa can be seen in 

his Dhamma’s explanation. He had define the Dhamma of the Buddha in an 

easy way to understand Nibbana. The understanding of Nibbana is what he 

called “behold the philosophy of art”

 This research presents the dialogue from the different point of view. 

One point of view stated that Ven. Buddhadasa philosophy of art could not get 

along with the post-modern paradigm. While the researcher has a clear 

evidence that Ven. Buddhadasa is a post - modernist e.g., his statement that 

the world is Anatta. Which bring world peace to the world.

Keywords :  Buddhadasa Bhikkhu, Paradigm Postmodern, Philosophy of Art
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บทนํา
 ในขณะท่ีวงวิชาการในกระแสปัจจุบัน กำาลังมีข้อถกเถียงกันว่า กระบวนทรรศน์

เรื่องความจริงของโลกนั้น เราควรจะเดินตามหลักคิดของกระบวนทรรศน์ทางวิทยาศาสตร์ 

ที่เชื่อว่าโลกมีกฎเกณฑ์ที่แน่นอนตายตัว หรือควรรื้อถอนกระบวนทรรศน์ดังกล่าว 

และนำาไปสู่การเห็นโลกด้วยสายตาแบบใหม่ โดยปฏิเสธความแน่นอนตายตัวของกฎ

วิทยาศาสตร์ และพัฒนาไปสู่กระบวนทรรศน์ใหม่ที่เรียกว่า “กระบวนทรรศนหลังนวยุค 

(หลังสมัยใหม)”  ซ่ึงกระบวนทรรศน์น้ีมุ่งปฏิเสธกฎวิทยาศาสตร์ และให้ความเห็นใหม่ว่า 

ความเป็นไปของโลกคือความไม่แน่นอน มนุษย์จึงมีเสรีภาพในการเข้าใจความจริงของ

เรื่องต่าง ๆ ตามบริบทท่ีแตกต่างหลากหลาย2 และการยอมรับในความหลากหลาย 

จะทำาให้เกิดสันติภาพทั้งในระดับบุคคล สังคม และความสัมพันธ์ในระดับโลก

 งานวิจัยเรื่องนี้ ได้แสดงเหตุผลสนับสนุนกระบวนทรรศน์หลังนวยุคโดยตรง 

และเสนอว่าปรัชญาศิลปะของท่านพุทธทาสภิกขุ เป็นปรัชญาศิลปะที่สอดคล้องกับ

กระบวนทรรศน์ดังกล่าว เพราะท่านเสนอให้ตีความคำาสอนทางพุทธศาสนาเสียใหม่ 

หลงัจากความเข้าใจเดมิทีม่มีาช้านาน ไม่สามารถแก้ปัญหาความทกุข์ของมนษุย์ได้อย่างแท้จรงิ 

การตีความคำาสอนของท่านจึงกลายเป็นประเด็นถกเถียงเรื่องความถูกต้องเหมาะสม

ในหลายเรื่อง ไม่ว่าเรื่องโลกหน้า เรื่องนิพพาน เรื่องความว่าง เรื่องภาษา และปรัชญา

ศิลปะ ในงานวิจัยเรื่องน้ี เป็นการนำาเสนอการตีความส่ิงที่เรียกว่า “ปรัชญาศิลปะ” 

เป็นเรื่องหลัก การตีความของท่านแตกต่างจากความเข้าใจเดิมของสังคมเป็นอย่างมาก 

โดยท่านตคีวามว่า “ศลิปะคอืธรรมะ การเหน็ศลิปะกคื็อการเหน็ความหลุดพน”3 ซึง่การตคีวาม

ดังกล่าว กลายเป็นข้อถกเถียงขึ้นสองฝาย 

 โดยฝายแรกเห็นว่าการตีความเช่นนี้ทำาให้ปรัชญาศิลปะของท่านไม่เป็นไปตาม

หลักการของกระบวนทรรศน์หลังนวยุค ส่วนฝายหลัง (คือผู้วิจัย) เห็นว่าปรัชญาศิลปะของ

ท่านเป็นไปตามหลักการของกระบวนทรรศน์หลังนวยุคอย่างชัดเจน การนำาเสนอ

ข้อถกเถียงดังกล่าว จะนำาเสนอเหตุผลของฝายตรงข้ามหรือฝายที่ไม่เห็นด้วยก่อน จากนั้น

   2สุรพงษ์  โสธนะเสถียร. (2552). การแสวงหาความรู้แบบหลังนวสมัย. หน้า 18-42.

   3พุทธทาสภิกขุ. (2551). ศิลปะแห่งชีวิต. หน้า 63.
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ผู้วิจัยจะแสดงให้เห็นว่า เหตุผลของฝายตรงข้ามมีข้อบกพร่องอย่างไร ความเห็นของฝาย

ตรงข้ามที่เห็นว่า ปรัชญาศิลปะของท่านไม่เป็นไปตามหลักการของกระบวนทรรศน์

หลังนวยุค มี 4 ประการดังนี้

 1) การที่ท่านพุทธทาสภิกขุเสนอว่า ปรัชญาศิลปะหรือสิ่งที่เรียกว่าศิลปะ เป็นสิ่ง

เดียวกับการเห็นอย่างกระจ่างแจ้ง (อนัตตา) หรือการเข้าถึงหลักธรรมสูงสุดของพุทธ

ศาสนา การให้เหตุผลเช่นน้ีจะทำาให้ยุติข้อถกเถียงลงทันที เพราะศาสนามีความสมบูรณ์

ในตัวเอง ส่วนกระบวนทรรศน์หลังนวยุคเป็นเรื่องทางปรัชญาที่ต้องถกเถียง เพื่อหา

คำาตอบที่ดีกว่า แต่เม่ือศาสนาเป็นเรื่องตายตัว ปรัชญาศิลปะที่ว่านี้จึงไม่เป็นไปตาม

หลักการของกระบวนทรรศน์หลังนวยุคที่ปฏิเสธความแน่นอนตายตัว

 2) ปรัชญาศิลปะของท่านพุทธทาสภิกขุ พยายามแสดงให้เห็นว่า ส่ิงที่เรียกว่า

ศิลปะ คือ การเห็นอย่างกระจ่างแจ้งท่ีเกิดขึ้นในจิต เช่นเดียวกับการหลุดพ้น การเห็น

ดังกล่าวจึงไม่จำาเป็นต้องตีความ หรือให้ความเห็นใด ๆ อีกเม่ือได้สัมผัสกับปรากฏการณ์

ต่าง ๆ ความเห็นดังกล่าวจึงขัดกับหลักของกระบวนทรรศน์หลังนวยุค ที่เสนอให้ตีความ

เพื่อหาความหมายตามบริบทนั้น ๆ หรือตามเกมของภาษา 

 3) การที่ท่านพุทธทาสภิกขุเสนอว่า การเห็นกฎอิทัปปัจจยตา ตถตา อนัตตา 

และสุญญตา คือ การเห็นสิ่งที่เรียกว่าศิลปะ ซึ่งระบุต่อไปว่าสิ่งนี้เป็นกฎธรรมชาติตายตัว 

การเสนอเช่นนี้เท่ากับว่า ไม่สามารถให้ความเห็นหรือตีความเป็นอย่างอ่ืนได้อีก ความเห็น

ดังกล่าว จึงขัดกับหลักการของกระบวนทรรศน์หลังนวยุค ที่ไม่เชื่อว่ามีกฎเกณฑ์แน่นอน

ตายตัว และเชื่อว่าความเป็นไปของโลกคือความไม่แน่นอน

 4) การท่ีท่านพุทธทาสภิกขุเสนอว่า ในปรัชญาศิลปะของท่านนั้น ทุกอย่างมีค่า

เท่ากัน แม้การเกิดดับก็มีค่าเท่ากัน วัฏสงสารกับนิพพานก็เท่ากัน ความมีกับไม่มีก็เท่ากัน

อีก เมื่อทุกอย่างเท่ากันหมด จึงขัดกับความเช่ือทางศิลปะของกระบวนทรรศน์หลังนวยุค 

ที่เน้นการแสดงออกด้วยอารมณ์ส่วนตัว เน้นการผสมข้ามวัฒนธรรม มีความหลากหลาย 

และไม่มีมาตรฐานสากล
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ความเห็นของฝายตรงขาม
 ฝายตรงข้าม (นักปรัชญาหลังนวยุคท่ีเห็นว่าอนัตตาและนิพพานคือสิ่งตายตัว

แบบเดียวกับกฎวิทยาศาสตร์) ในที่นี้คือฝายท่ีมีความเห็นว่า ปรัชญาศิลปะของท่าน

พุทธทาสภิกขุนั้น ไม่สอดคล้องกับหลักการของกระบวนทรรศน์หลังนวยุคแต่อย่างใด 

เพราะฝายนี้เห็นว่า เม่ือปรัชญาศิลปะของท่านเป็นส่ิงเดียวกับธรรมะ ซึ่งหลักธรรมต่าง ๆ 

ที่เป็นคำาสอนสำาคัญของท่านนั้น เป็นสิ่งที่ตายตัว มีกฎเกณฑ์ที่แน่นอน เช่น ท่านเสนอว่า 

นิพพาน เป็นสิ่งที่มีอยู ่ตลอดไป ซึ่งหลักการดังกล่าวน่าจะเป็นหลักการเดียวกับกฎ

วิทยาศาสตร์ท่ีนักคิดในกระบวนทรรศน์หลังนวยุคเห็นว่า ความแน่นอนของกฎเกณฑ์ทาง

วิทยาศาสตร์ไม่ได้มีอยู่จริง เมื่อฝายตรงข้ามเข้าใจว่า ปรัชญาศิลปะของท่านเป็นสิ่งที่มีอยู่

อย่างแน่นอนเช่นเดียวกับกฎวิทยาศาสตร์ จึงเห็นว่าปรัชญาศิลปะที่ว่านี้ เข้ากันไม่ได้กับ

กระบวนทรรศน์หลงันวยคุ จงึให้เหตผุลต่าง ๆ เพ่ือปฏเิสธปรัชญาศลิปะของท่าน ดงัต่อไปนี้

 1) การท่ีท่านพุทธทาสภิกขุเสนอว่า ปรัชญาศิลปะหรือส่ิงที่เรียกว่าศิลปะ4 

เป็นสิ่งเดียวกับการเห็นอย่างกระจ่างแจ้ง (อนัตตา) หรือการเข้าถึงหลักธรรมสูงสุดของ

พุทธศาสนา การให้เหตุผลเช่นน้ีจะทำาให้ยุติข้อถกเถียงลงทันที เพราะศาสนามีความ

สมบูรณ์ในตัวเอง ส่วนกระบวนทรรศน์หลังนวยุคเป็นเรื่องทางปรัชญาที่ต้องถกเถียง 

เพื่อหาคำาตอบที่ดีกว่า แต่เมื่อศาสนาเป็นเรื่องตายตัว ปรัชญาศิลปะที่ว่านี้จึงไม่เป็นไปตาม

หลักการของกระบวนทรรศน์หลังนวยุคที่ปฏิเสธความแน่นอนตายตัว

 ความหมายตามข้อน้ี เมือ่ท่านพทุธทาสภิกขเุหน็ว่า ปรชัญาศลิปะเป็นการถ่ายโอน

มาจากหลักธรรมทางพุทธศาสนา และท่านยกระดับให้เป็นสิ่งเดียวกัน ศิลปะจึงหมายถึง

ธรรมะ และเสนอต่อไปว่า พุทธศาสนามีสภาพเป็นกฎ และเป็นกฎที่ไม ่สามารถ

เปลี่ยนแปลงได้ ท่านเคยเสนอไว้ในหนังสือหลายเล่มว่า แม้พระพุทธเจ้าเองยังตรัสว่า 

“สิ่งที่ทานคนพบ เปนสิ่งที่มีอยูกอน มีอยูเอง มีอยูตลอดไป แมทานจะเกิดขึ้นหรือไมก็ตาม 

   4พุทธทาสภิกขุ. (2548). พุทธทาสลิขิตข้อธรรมบันทึกนึกได้เอง. บันทึกในหน้าของวันท่ี 18 กันยายน 2495.  

ท่านเห็นว่า ศิลปะคืออริยมรรค มีองค์ 8 โดยมีความงามในเบื้องต้น ท่ามกลาง และเบื้องปลาย และมีผลสูงสุดคือนิพพาน
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สิ่งนี้มีอยูแลว”5 หมายความว่า เรื่องความว่าง นิพพาน ความหลุดพ้น อิทัปปัจจยตา 

อริยสัจ 4 รวมทั้งเรื่องความสุข ความทุกข์ และความเป็นไปของสิ่งทั้งหลาย เป็นสิ่งที่ต้อง

เป็นไปอย่างนั้น ไม่มีใครเปลี่ยนแปลงได้ ท่านเรียกกฎนี้ว่า “กฎธรรมชาติ” บางครั้งท่าน

เสนอว่า กฎธรรมชาติดังกล่าว คือสิ่งเดียวกับส่ิงท่ีเรียกว่าพระเจ้า ของศาสนาที่มีพระเจ้า 

กฎธรรมชาตินั้นมีความเป็นไปอยู่ 4 ประการ คือ 1) เป็นธรรมชาติ 2) มีสภาพเป็นกฎ

หลีกเลี่ยงไม่ได้ 3) มีการเป็นไปตามกฎ คือ มีการเคลื่อนไหว เกิด - ดับ หรือมีอย่างอื่นด้วย

ก็ตาม 4) มีการรับผลของกฎธรรมชาติไม่อย่างใดก็อย่างหนึ่งเสมอ 

 ดงันัน้ธรรมชาตหิรอืสิง่ทีเ่รยีกว่าธรรมเฉย ๆ คอืการรวมเอาความเป็นไปของทกุ ๆ 

สิ่งเข้าไว้ในสิ่งนี้ ราวกับว่ามีอำานาจควบคุมความเป็นไปของทุกส่ิง และอะไรจะเกิดขึ้นใน

จักรวาลนี้ ก็หนีไม่พ้นเรื่องของธรรม ท่านเสนอต่อไปอีกว่า หากไม่มีกฎดังกล่าวแล้ว เราจะ

เข้าถึงคำาสอนทางพุทธศาสนาได้อย่างไร มันต้องมีอยู่ เราจึงสามารถเข้าถึงความว่างหรือ

นิพพานได้ ดังนั้นจึงไม่ต้องสงสัยว่ากฎนี้มีหรือไม่มี

 แม้ในการอธิบายเรื่องกฎอิทัปปัจจยตา6 ซ่ึงแปลว่า “เม่ือมีส่ิงน้ี ๆ เปนปจจัย

สิ่งนี้ ๆ จึงเกิดขึ้น” มีหมายความว่า เมื่อกฎนี้มีอยู่ ทุกอย่างบนโลกนี้ หรือจักรวาลนี้จึงเกิด

ขึ้นมาได้ เพราะกฎดังกล่าวระบุว่า มีกระแสแห่งปัจจัยของส่ิงต่าง ๆ เคล่ือนไหวให้มีการ

เปลี่ยนแปลงเกิด - ดับอยู่เสมอ ท่านยกตัวอย่างว่า แม้การที่เราหุงข้าว จนทำาให้มีข้าวกินได้ 

ก็ต้องอาศัยกฎที่ว่านี้ โดยเริ่มต้นว่า เมื่อมีไฟ มีออกซิเจน มีฟน เมื่อทุกอย่างประกอบกัน

ทำาให้เกิดความร้อน เมื่อมีความร้อนมากเข้า เมล็ดข้าวก็แตกตัวเป็นข้าวสวยให้เราทานกัน

ได้ นี่หมายความว่า กฎอิทัปปัจจยตา มีอยู่ในทุกขั้นตอนของการหุงข้าว7  และเท่ากับว่ามี

อยู่ในทุก ๆ สิ่งที่ปรากฏให้เรารับรู้ได้ ความเป็นไปของส่ิงทั้งหลาย ที่มีส่ิงต่าง ๆ ขึ้นมาได้ 

ท่านให้เหตุผลว่า เพราะมีกฎอิทัปปัจจยตานี่เอง แม้ความเป็นไปในทางวิทยาศาสตร์ การที่

วัตถุทั้งหลาย มีการเปลี่ยนแปลงไปตามพื้นที่และเวลา กฎฟสิกส์ หรือกฎชีววิทยา ที่มีการ

รวมตัวของสิ่งทั้งหลาย จนเกิดเป็นสิ่งมีชีวิตต่าง ๆ ขึ้น และแม้การเปลี่ยนแปลงในทางที่

ต้องดับไป ก็ย่อมเป็นไปตามกฎนี้ เพราะปัจจัยมันไม่พอที่จะคงที่อยู่ได้ 

 5พุทธทาสภิกขุ. (2537). ไกวัลยธรรม. หน้า 31 - 45.
 6พุทธทาสภิกขุ. (2552). อิทัปปัจจยตา. หน้า 9 - 20.

 7 แหล่งเดิม. หน้า 55.
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 ท่านได้ยกตวัอย่างต่อไปอกีว่า แม้สิง่สงูสดุของพทุธศาสนาทีเ่รยีกว่ากฎปฏิจจสมปุบาท 

คืออาการในจิตใจที่พระพุทธเจ้าทรงเห็นว่า ความทุกข์เกิดขึ้นได้ เพราะความต่อเน่ือง

จากอวิชชาหรือความไม่รู้ ก่อให้เกิดความต่อเน่ืองอย่างยืดยาว จนเกิดความทุกข์ โดยเริ่ม

ต้นว่า อวิชชาเป็นปัจจัยให้เกิดสังขาร สังขารเป็นปัจจัยให้เกิดวิญญาณ วิญญาณเป็นปัจจัย

ให้เกิดนามรูป นามรูปเป็นปัจจัยให้เกิดสฬายตนะ สฬายตนะเป็นปัจจัยให้เกิดผัสสะ ผัสสะ

เป็นปัจจยัให้เกดิเวทนา เป็นไปตามลำาดบั จนเกดิเป็นความทกุข์อย่างเข้มข้น วธีิดบักค่็อย ๆ 

ดับจากปลายไปหาต้นตามลำาดับโดยย้อนกลับขึ้นไป8  

 ดงันัน้ตามกฎนี ้การเกิดขึน้ของความทุกข์และการดบัไปของความทกุข์ จงึมลัีกษณะ

เป็นกฎ เป็นโครงสร้างตายตัว ความเป็นไปตามกฎนี้ จึงเป็นโครงสร้างที่ปรากฏอยู่ในทุกสิ่ง

ที่มีอยู่ได้ในโลกนี้ ที่เรียกว่า กฎอิทัปปจจยตา แม้แต่การเกิดของโลกและจักรวาลก็มีกฎพื้น

ฐานว่า ย่อมเป็นไปตามกฎอิทัปปัจจยตา แม้ฝนตก แดดออก ต้นไม้งอกงาม หรือสิ่งเหล่านี้

จะเปลี่ยนไปในทางท่ีไม่ปรากฏตัว เช่น ต้นไม้อาจตายลงไปวันใดก็ได้ การตายของต้นไม้ก็

เข้าข่ายกฎนี้อีก กระดาษที่ปรากฏอยู่ตรงนี้ ปากกาที่กำาลังใช้เขียน โตะ เก้าอี้ โคมไฟ คือสิ่ง

ที่เตือนเราเสมอว่า เป็นสิ่งท่ีเป็นไปตามกฎดังกล่าวโดยมิอาจหลีกเล่ียง เรื่องราวในใจของ

เราก็แบบเดียวกัน การที่เราจะมีเรื่องให้คิดฝัน มีความต้องการ มีความทุกข์ ความสุข และ

ความเป็นไปได้ทุก ๆ สิ่ง คือการเดินทางของความรู้สึกที่ถูกวางไว้ล่วงหน้าแล้ว คือไม่ว่าจะ

เป็นการเกิดหรือดับ จะไม่ใช่ของใหม่อีกต่อไป แม้แต่การเกิดทุกข์ในคำาสอนเรื่องอริยสัจ 4 

ก็เป็นแบบเดียวกัน ทุกความเป็นไปของสิ่งทั้งหลาย ในทางพุทธศาสนาบางครั้งก็อธิบายว่า

มันไม่มีสิ่งนั้นจริง สำาหรับสายตาของผู้บรรลุธรรมนั้น ไม่เจตนาที่จะแยกแยะว่าอะไร

เป็นอะไร มองไปทางไหนเห็นแต่เพียงการปรากฏตัวของกฎดังกล่าวเท่านั้น

 ครั้งหน่ึงท่านพุทธทาสภิกขุได้บรรยายว่า ที่สวนโมกข์นี้ มีคำาสอนเรื่องกฎ

อิทัปปัจจยตาอยู่เต็มไปหมด แม้ภาพเขียนในโรงมหรสพทางวิญญาณก็เป็นส่ิงที่แสดงกฎ

ดังกล่าวอยู่โดยตรง แต่การชมงานศิลปะเหล่านั้น จำาเป็นต้องอาศัยการตีความเข้าช่วย 

การตีความก็ไม่ใช่ให้เห็นเรื่องอื่น ต้องการให้เห็นกฎอิทัปปัจจยตาจากสิ่งที่แสดงอยู่นั้น 

นอกจากโรงมหรสพทางวิญญาณแล้ว ทุกอย่างในสวนโมกข์ก็กำาลังตะโกนว่า โลกนี้มี

 8แหล่งเดิม. หน้า 13 - 14.
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กฎธรรมชาติอย่างตายตัว คือมีกฎอิทัปปัจจยตา ในต้นไม้ก็มี ก้อนหินก็มี ในเม็ดทรายก็มี 

แม้สัตว์ต่างก็แสดงกฎนี้ได้ จึงราวกับว่าสิ่งทั้งหลายในสวนโมกข์กำาลังตะโกนอยู่ทุกนาที

ว่า อิทัปปจจยตา ๆ หมายความว่า “เมื่อมีสิ่งนี้ ๆ จึงเกิดขึ้น” สิ่งทั้งหลายจึงไม่มีอะไรอื่น

นอกจากสิ่งที่เป็นกฎเท่านั้น9  

  ความจรงิแล้ว ถ้าสงัเกตให้ด ีหลกัธรรมทกุข้อเป็นกฎทัง้หมด เช่น สุญญตา แปลว่า 

“ความวาง”10 ทุกอย่างเป็นความว่างได้ เพราะเราไม่เอาปรากฏการณ์มาให้ความหมาย สิ่ง

ที่มีจึงเท่ากับว่าง กฎตถตา แปลว่า “ความเปนอยางนั้น”11 การให้ความหมายเช่นนี้ก็

ชัดเจนว่า มันมีกฎของความเป็นอย่างน้ัน คือเป็นไปตามกฎโดยไม่อาจหลีกเล่ียง เพราะ

ฉะนั้นชีวิตเราก็เป็นสิ่งท่ีเป็นไปตามกฎเท่าน้ัน จะเรียกว่าเป็นสิ่งนั้น สิ่งนี้ ก็ไม่น่าจะถูกนัก 

แม้สิ่งที่เรียกว่ากระบวนทรรศน์หลังนวยุคก็เป็นไปตามกฎเช่นเดียวกัน

 ในทางปรัชญาศิลปะท่านเสนอว่า ศิลปะคือการแสดงกฎดังกล่าวให้ปรากฏในจิต

นั่นเอง ศิลปะที่ไม่เข้าสู่กลไกของกฎดังกล่าว ยังไม่เรียกว่าเป็นศิลปะที่แท้จริง อันได้แก่

ลัทธิทางศิลปะทั้งหลาย และการสร้างศิลปะเพื่อตอบสนองความต้องการบางอย่าง 

เมื่อเบื่อแล้วก็เปลี่ยนใหม่ หาสิ่งแปลกใหม่เรื่อยไป ศิลปะเหล่านี้คือการติดอยู่กับความเห็น

บางอย่าง และเมื่อวิเคราะห์ให้ลึกแล้ว ความเป็นไปของศิลปะทั้งหลายก็หนีไม่พ้น

กฎอิทปัปัจจยตา แต่ผูส้ร้างและผูช้มเหล่านัน้ ไม่รู้จกักฎนี ้ เหมอืนนกไม่รูจ้กัฟา ปลาไม่รูจ้กันำา้ 

ไส้เดือนไม่รู้จักดิน และคนไม่รู้จักโลก ศิลปะในความเห็นอื่น ๆ จึงต้องพัฒนาตัวเองให้รู้จัก

กับกฎดังกล่าวโดยเร็ว จึงจะเรียกว่า เป็นศิลปะอย่างแท้จริง ดังนั้นปรัชญาศิลปะที่ว่านี้ 

ต้องเป็นไปตามกฎธรรมชาติอย่างตายตัว และคำาสอนดังกล่าวมีความสมบูรณ์ในตัวเอง 

จึงไม่สอดคล้องกับหลักการของกระบวนทรรศน์หลังนวยุคที่ปฏิเสธกฎตายตัว12 

    2) ปรัชญาศิลปะของท่านพุทธทาสภิกขุ พยายามแสดงให้เห็นว่า สิ่งที่เรียกว่า

ศิลปะ คือการเห็นอย่างกระจ่างแจ้งท่ีเกิดขึ้นในจิตเช่นเดียวกับการหลุดพ้น การเห็น

ดังกล่าวจึงไม่จำาเป็นต้องตีความ หรือให้ความเห็นใด ๆ อีกเม่ือได้สัมผัสกับปรากฏการณ์

ต่าง ๆ ความเห็นดังกล่าวจึงขัดกับหลักของกระบวนทรรศน์หลังนวยุค ที่เสนอให้ตีความ 

   9แหล่งเดิม. (2552). อิทัปปัจจยตา. หน้า 158.

   10พุทธทาสภิกขุ. (2546). จิตว่าง. หน้า 34 - 36.

   11พุทธทาสภิกขุ. (2552). อิทัปปัจจยตา. หน้า 44 - 46. 

  12กีรติ  บุญเจือ. (2545). ปรัชญาหลังนวยุค. หน้า 93 - 94.

            

���������  ��������������� 9.indd   40 18/7/2558   10:43:10



41
กระบวนทรรศน์หลังนวยุคในปรัชญาศิลปะของทานพุทธทาสภิกขุ : การศึกษาเชิงวิเคราะห์ วิจักษ์ และวิธาน

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

เพื่อหาความหมายตามบริบทน้ัน ๆ หรือตามเกมของภาษา13  สาระสำาคัญในข้อนี้คือ 

เมื่อปรัชญาศิลปะเป็นแต่เพียงการเห็นปรากฏการณ์ทั้งหลาย โดยไม่มีการให้ความหมาย 

หรือให้คุณค่าใด ๆ นั่นแสดงว่า นอกจากเป็นกฎตายตัวแล้ว ในความคิดก็ทำาราวกับว่าไม่มี

การรับรู้ทางจิตเลย ถ้าอย่างนั้นจะรู้ว่ามีปรัชญากระบวนทรรศน์ต่าง ๆ ได้อย่างไร แสดงว่า

ในภาวะจิตเช่นนี้ ไม่มีกระบวนทรรศน์นวยุค ไม่มีกระบวนทรรศน์หลังนวยุค ไม่มีคน 

ไม่มีต้นไม้ ไม่มีท้องฟา ไม่มีฝน ไม่มีนกร้อง ไม่มีงานศิลปะ เพราะเมื่อไม่มีการให้ความ

หมายก็เท่ากับไม่มีสิ่งใด ๆ เลย ซ่ึงท่านพุทธทาสภิกขุได้ยำ้าอย่างนี้เสมอ ในหลายคำาสอน 

หลายคำาอธิบาย ท่านแนะให้ปัดการให้ความหมายทิ้งไปให้หมด เช่นเดียวกับการพูดถึงกฎ

อิทัปปัจจยตา ตถตา อนัตตา และสุญญตา ในตอนต้น กฎเหล่านี้นอกจากเป็นกฎตายตัว

แล้ว ยังแนะให้ปัดความหมายหรือการตีความของส่ิงต่าง ๆ ท้ิงไปเสียให้หมด ให้เหลือแต่

จิตว่าง ๆ แม้มีอะไรมาปะทะกับประสาทสัมผัสก็ทำาความรู้สึกให้ว่างเอาไว้ เช่น กฎอิทัป

ปจจยตา แปลว่า “เมื่อมีสิ่งนี้ ๆ เปนปจจัยสิ่งนี้ ๆ จึงเกิดขึ้น” นี่คือการลดการให้ความ

หมายของสิ่งต่าง ๆ เหลือเพียงเป็นสิ่งนี้ สิ่งนี้ เท่านั้น ไม่ต้องการให้มีความหมายว่า สิ่งนั้น

เป็นอะไร แตกต่างจากสิ่งอื่นอย่างไร เพราะในการวิเคราะห์กระบวนทรรศน์นวยุคกับหลัง

นวยุค คือการเปรียบเทียบให้เห็นความแตกต่าง ระหว่างของเดิมกับของใหม่ เมื่อมีการ

เปรียบเทียบ ก็จำาเป็นต้องให้ความหมายว่า สิ่งนี้คืออะไร แตกต่างจากอีกสิ่งหนึ่งอย่างไร 

โดยกระบวนทรรศน์หลังนวยุคเปดโอกาสให้มีการตคีวามตามความเหน็ของตนเอง และเหน็

คณุค่าของความแตกต่างเหล่านัน้ การให้ความหมายก็คือแสดงความแตกต่างนั่นเอง 

 แต่ปรัชญาศิลปะของท่านนั้น กลับให้ความเห็นว่าไม่ควรมีความหมาย โดยเป็น

ไปตามคำาสอนเรื่องกฎอิทัปปัจจยตา เป็นต้น แม้หลักธรรมอื่น ๆ ก็เป็นไปในทำานอง

เดียวกัน อย่างคำาว่า ตถตา แปลว่า “เปนอยางนั้น” นี่ก็เป็นไปในทำานองเดียวกัน คือ

ไม่เรียกว่ามีสิ่งนั้น สิ่งนี้ อย่างที่กฎอิทัปปัจจยตาสอน แต่รวบรัดขึ้นไปอีกว่า อย่าไปให้ความ

หมายในทิศทางใด ๆ เรียกปรากฏการณ์ท้ังหลายแต่เพียงว่า “ความเปนอยางนั้น” 

ถ้าความเป็นอย่างนัน้ เป็นการให้ความหมาย ก็ถือว่าไม่มคีวามหมายอยูด่ ี ส่วนคำาว่า อนตัตา 

แปลว่า “ไมมีตัวตน”14  ก็เช่นเดียวกัน เม่ือเราไม่ได้ให้ความหมายกับการมีตัวตนของเรา 

  13แหล่งเดิม. หน้า 51 - 60. และควรดูเพิ่มเติมในงานของ โสรัจจ์ หงศ์ลดารมภ์. (2552). ปรัชญาภาษา. หน้า 3 - 14.

 14พุทธทาสภิกขุ. (2549). คู่มือมนุษย์. หน้า 49 - 52.
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ก็เท่ากับว่าสิ่งอื่น ๆ ก็ไม่มีความหมายเช่นกัน แล้วเราจะมีชีวิตอยู่อย่างไรโดยปราศจาก

ความหมายของสิ่งต่าง ๆ ถ้าเป็นอย่างนี้ โลกนี้คงเป็นระนาบเดียวกันไปหมด แล้วความ

ก้าวหน้าของโลก ไม่ใช่การแลกเปลีย่นกนัด้วยความหมาย การตคีวามทีแ่ตกต่างกัน เพือ่หา

เหตผุลท่ีดกีว่าหรอื แล้วก็ทำาไปตามกระบวนทรรศน์น้ัน ๆ เช่นในปรชัญา 5 กระบวนทรรศน์

นั้น15 ทุก ๆ กระบวนทรรศน์ในช่วงเวลาต่าง ๆ เต็มไปด้วยความหมายตามบริบท

ของตนเองจึงสามารถปรากฏชุดความคิดเป็นกระบวนทรรศน์ต่าง ๆ ได้ ยิ่งคำาว่า สุญญตา 

ก็ย่ิงชัดเจน เพราะแปลว่า ความว่าง คือการไม่มีความหมายใด ๆ ในจิตเลย ทุกอย่าง

จึงเหมือนกับการท่ีเราเอามือไปขวางนำ้าท่ีไหลมาจากลำาธาร เมื่อนำ้ามาปะทะกับมือแล้ว

ก็ผ่านไปเหลือแต่มือเปล่า ๆ ไม่มีความหมายใด ๆ ความเย็น ความร้อน ในขณะนั้น

ไม่ปรากฏต่อเราเลย 

 ดังนั้นเม่ือจิตไม่ได้ให้ความหมายต่อสิ่งใด การปรากฏตัวของศิลปะหรือปรัชญา

ศิลปะจึงเป็นไปไม่ได้ เพราะศิลปะก็คือแรงบันดาลใจที่มีต่อส่ิงที่ตนเองต้องการจะบอก

ผูอ้ืน่ เมือ่จติไม่มคีวามหมาย จงึไม่ต้องแสดงสิง่ใดต่อกนัเลย ศลิปะกค็อืการไม่แสดงอะไรเลย

อย่างนั้นหรือ นี่เท่ากับว่า ไม่มีลัทธิทางศิลปะ ไม่มียุคของศิลปะ ไม่มีประวัติศาสตร์ศิลปะ 

เมื่อเป็นเช่นนี้ กระบวนทรรศน์หลังนวยุคจะเป็นหลักคิดขึ้นมาได้อย่างไร เมื่อไม่มีการให้

ความหมายหรือตคีวามใด ๆ  เลย ด้วยเหตผุลตามทีก่ล่าวมานี ้ปรชัญาศลิปะของท่านพทุธทาสภกิขุ 

จงึไม่ใช่หลกัการเดยีวกบักระบวนทรรศน์หลงันวยคุอย่างแน่นอน เพราะไม่มกีารให้ความหมาย

ต่อปรากฏการณ์ในชีวิตเลย นี่คือเหตุผลประการที่ 2 ที่ยืนยันว่า ปรัชญาศิลปะดังกล่าวไม่

เป็นไปตามหลักการของกระบวนทรรศน์หลังนวยุค

 3) การที่ท่านพุทธทาสภิกขุเสนอว่า การเห็นกฎอิทัปปัจจยตา ตถตา อนัตตา 

และสุญญตา คือการเห็นสิ่งที่เรียกว่าศิลปะ ซึ่งระบุต่อไปว่าสิ่งนี้เป็นกฎธรรมชาติตายตัว 

การเสนอเช่นนี้เท่ากับว่า ไม่สามารถให้ความเห็นหรือตีความเป็นอย่างอื่นได้อีก ความเห็น

 

  15กีรติ  บุญเจือ. (2546). ปรัชญาภาษาชาวบ้าน. หน้า 64 - 86. ปรัชญา 5 กระบวนทรรศน์ เป็นการนำาเสนอ

ความเชื่อเรื่องความจริงของโลกที่ค่อย ๆ พัฒนามาตามลำาดับ ตั้งแต่กระบวนทรรศน์ดึกดำาบรรพ์ กระบวนทรรศน์โบราณ 

กระบวนทรรศน์ยุคกลาง กระบวนทรรศน์นวยุค (ยุคใหม่) และกระบวนทรรศน์หลังนวยุค กระบวนทรรศน์หลังนวยุคนี่เอง

ที่เป็นกระบวนทรรศน์ที่ถูกกล่าวถึงในฐานะที่เสนอให้ปฏิเสธกฎเกณฑ์ที่แน่นอนของวิทยาศาสตร์
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ดังกล่าว จึงขัดกับหลักการของกระบวนทรรศน์หลังนวยุค ที่ไม่เชื่อว่ามีกฎเกณฑ์แน่นอน

ตายตัว และเชื่อว่าความเป็นไปของโลกคือความไม่แน่นอน

 ในกรณีน้ี สิ่งท่ีเรียกว่าศิลปะหรือปรัชญาศิลปะ กลายเป็นส่ิงเดียวกับตัวกฎ

ที่ประกอบด้วย กฎอิทัปปัจจยตา ตถตา อนัตตา และสุญญตา สิ่งที่เรียกว่าศิลปะจึงไม่ต้อง

เคลือ่นไหวอะไร บางครัง้ท่านกพ็ดูว่า ศลิปะเป็นสิง่เดยีวกบันพิพาน และเมือ่นพิพาน แปลว่า 

ความสงบเย็นและภาวะที่ไม่มีการเปลี่ยนแปลง ในที่นี้จึงไม่ควรพิจารณาอะไรกันอีก 

แม้วเิคราะห์อะไรลงไป กต็กอยูใ่ต้อำานาจของกฎท้ังหมดนี ้จงึน่าพิจารณาว่าถ้าเสนออย่างนี ้

และพูดต่อไปว่าจักรวาลก็เป็นไปตามกฎนี้ จึงเท่ากับว่า โลกน้ีไม่มีอะไร มีแต่ส่ิงที่เรียกว่า

ศิลปะไปทั้งหมด โตะ กระดาษ โคมไฟ หนังสือ เก้าอี้ ก็ใช่ทั้งหมด เพราะทุกสิ่งย่อมเป็นไป

ตามกฎอิทัปปัจจยตา ที่แปลว่า “เมื่อมีสิ่งนี้ ๆ เปนปจจัยสิ่งนี้ ๆ จึงเกิดขึ้น” ส่วนคำาว่า 

ตถตา แปลว่า “ความเปนอยางน้ัน” ทุกอย่างในโลกนี้ก็มีแต่ความเป็นอย่างนั้นเสียอีก 

ก็เท่ากับว่าไม่ยกเว้นส่ิงใดอีก ไม่มีความแตกต่างของสิ่งใดอีก ไม่มีบ้าน ไม่มีรถ ไม่มีถนน 

ไม่มจัีกรวาล ไม่มดีวงอาทติย์ มแีต่ความเป็นอย่างนัน้อย่างเดยีว น่ีเท่ากบัไม่มกีระบวนทรรศน์

นวยุค ไม่มีกระบวนทรรศน์หลังนวยุค เม่ือเป็นอย่างนี้เราจะพิจารณาสิ่งต่าง ๆ กันได้

อย่างไร ส่วนคำาว่า อนัตตา แปลว่า “ไมมีตัวตน” เมื่อไม่มีตัวเราแล้ว ใครเป็นผู้วิจัย ใครเป็น

ผู้ให้ข้อเสนอแนะ ซึ่งตอบคำาถามสามัญเหล่านี้ไม่ได้เลย 

 ความจริงแล้ว กระบวนทรรศน์หลังนวยุคเน้นความเป็นอัตวิสัยเป็นอย่างมาก 

เพราะทุกคนต้องมีเสรีภาพในการแสดงความคิดเห็นตามเกมภาษาของตนเอง ที่เคยถูก

ครอบงำาจากกระบวนทรรศน์นวยุค (เชื่อในกฎเกณฑ์ทางวิทยาศาสตร์) มายาวนาน เวลานี้

เป็นโอกาสดทีีจ่ะได้ทำาการรือ้ถอน ด้วยการแลกเปลีย่นความคิดเหน็ระหว่างกนั และจะไม่ก่อ

หรือสถาปนาสิ่งใดให้เป็นปอมปราการขึ้นอีก ถ้ากระบวนทรรศน์นี้ไม่มีคนอยู ่ในทุก

กระบวนทรรศน์ ไม่มีความรู้สึกแห่งความเป็นตัวตนอยู่ในทุกกระบวนทรรศน์ ไม่มีการ

เปลี่ยนแปลงจากสิ่งหนึ่งไปสู่อีกสิ่งหนึ่ง การบอกว่าไม่มีตัวตนของใครเลย เท่ากับว่าไม่ต้อง

มีการเปลี่ยนแปลงอะไรอีก และถ้าทุกอย่างมีภาวะเท่ากัน คือเป็นได้แต่เป็นเพียงสิ่งที่เป็น

ไปตามกฎ แล้วโลกน้ีจะไม่เป็นกลไกแบบเดียวกับเครื่องจักรหรือ ที่มีแต่จังหวะของความ

เป็นอย่างซำา้ ๆ การทีเ่สนอว่าปรชัญาศิลปะเช่นนี ้เป็นสิง่ทีม่อียูอ่ย่างเป็นกฎตายตวั เท่ากบัว่า

ถอยหลงัไปอยูใ่นกระบวนทรรศน์ที ่4 โดยเชือ่ว่าความรูท้างวทิยาศาสตร์จะให้ความแม่นยำา
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ในกฎเกณฑ์และทำาให้ความรู้ทุกเรื่องตรงกันหมด ความรู้เป็นสิ่งที่หาเอาได้ จากการวางกฎ

ไว้อย่างรัดกุม16 ส่วนความพยายามที่จะประกาศว่าเป็นหลักการเดียวกับกระบวนทรรศน์

หลังนวยุค น่าจะผิดพลาดตามเคย เพราะในกระบวนทรรศน์นี้ เห็นว่ากฎตายตัวนั่นแหละ

คือสิ่งที่ต้องปฏิเสธ 

 นอกจากนั้น มีข้อจำากัดอีกอย่างหนึ่ง คือจะรู ้ได้อย่างไร ว่าใครได้เห็นกฎ

อิทัปปัจจยตา ตถตา อนัตตา และสุญญตา เพราะท่านสอนว่า เรื่องนี้เป็นการเข้าถึงเฉพาะ

บุคคล และเป็นการเห็นจากภายใน ดังนั้นการกล่าวเช่นน้ี เท่ากับว่าไม่มีใครตรวจสอบ

ใครได้ ว่าใครเข้าถึงกฎน้ีได้แล้ว เม่ือเป็นอย่างน้ี ผลงานศิลปะท่ีแสดงให้เห็นว่า ตนเข้าถึง

กฎนี้แล้ว ก็บอกไม่ได้อีก ว่าเป็นผลงานศิลปะที่เป็นไปตามการปรากฏตัวของกฎน้ี 

เพราะผู้ชม ผู้วิจารณ์ ก็รับรู้ไม่ได้ ทำาได้เพียงคาดเดาเท่าน้ัน เม่ือตรวจสอบไม่ได้เลย 

ว่ากฎดังกล่าวมีจริงหรือไม่ และปรากฏการณ์ท้ังหลายที่เกิดขึ้นในโลก ที่กล่าวอ้างว่ามีข้ึน

ได้เพราะมีกฎดังกล่าว อย่างน้อยก็กฎอิทัปปัจจยตา ถ้าเราเข้าถึงส่ิงนี้ไม่ได้ แล้วจะรู้ได้

อย่างไรว่ากฎดังกล่าวมีมาตรฐานอย่างท่ีว่าจริง เพราะตามที่ท่านพุทธทาสภิกขุเสนอว่า 

แม้แต่พระพุทธเจ้าท่านยังตรัสเองว่า เรื่องกฎอิทัปปัจจยตาและเรื่องนิพพาน เป็นส่ิงที่

เข้าใจยาก17 และยิ่งการเห็นกฎน้ีกลายเป็นการเข้าถึงส่ิงที่เรียกว่าปรัชญาศิลปะด้วยแล้ว 

ศิลปะจึงกลายเป็นสิ่งลึกลับไปอย่างไม่จำาเป็น นอกจากเป็นกฎตายตัวแล้ว ยังพิสูจน์ไม่ได้

อีกว่ามีหรือไม่มี เพราะเป็นการเข้าถึงได้เฉพาะบุคคล แม้ปรากฏเป็นงานศิลปะแล้ว ผู้ชมก็

ตรวจสอบไม่ได้อยู่ดี ว่าเป็นงานศิลปะจากการเห็นสิ่งดังกล่าวหรือไม่ และผู้ชมก็มองไม่เห็น

กฎดังกล่าวจากงานศิลปะช้ินน้ัน ๆ การนำาเสนอเช่นนี้จึงตรวจสอบได้ยากยิ่ง เมื่อตรวจ

สอบไม่ได้ว่าภาวะนี้เป็นอย่างไร แล้วจะบอกได้อย่างไรว่า สิ่งนี้เป็นสิ่งเดียวกับหลักการของ

กระบวนทรรศน์หลังนวยุค ปรัชญาศิลปะดังกล่าว จึงไม่เป็นไปตามหลักการของกระบวน

ทรรศน์หลังนวยุคอย่างแน่นอน

 4) การท่ีท่านพุทธทาสภิกขุเสนอว่า ในปรัชญาศิลปะของท่านนั้น ทุกอย่างมีค่า

เท่ากัน แม้การเกิดการดับก็มีค่าเท่ากัน วัฏสงสารกับนิพพานก็เท่ากัน ความมีกับไม่มี

ก็เท่ากันอีก18 เมื่อทุกอย่างเท่ากันหมด จึงขัดกับความเช่ือทางศิลปะของกระบวนทรรศน์

 
   16กีรติ  บุญเจือ. (2546). ปรัชญาภาษาชาวบ้าน. หน้า 166 - 168.

   17พุทธทาสภิกขุ. (2552). อิทัปปัจจยตา. หน้า 65.

  18พุทธทาสภิกขุ. (2550). สวนโมกข์อยู่ที่ไหน. หน้า 65-67.
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หลงันวยคุ ทีเ่น้นการแสดงออกด้วยอารมณ์ส่วนตวั มกีารผสมข้ามวฒันธรรม มคีวามหลากหลาย 

และไม่มีมาตรฐานสากล

 ในกรณีน้ีปรัชญาศิลปะดังกล่าว ท่านกำาลังพูดถึงการไม่ยึดถือส่ิงใด ซึ่งเป็นหลัก

ธรรมชัน้สงู โดยไม่แบ่งแยกว่ามสีองฝาย เช่น กเิลสกับโพธ ิวฏัสงสารกบันิพพาน แม้การเกดิ

กับการดับ ก็เป็นสิ่งเดียวกัน คือเห็นว่ามีการเคลื่อนไหวไปมา จากที่หนึ่งไปสู่อีกที่หนึ่ง 

ซึง่คนทัว่ไปอาจเห็นว่า ฝายโพธหิรือฝายนพิพาน เป็นสิง่ทีค่วรทำาความรูส้กึให้เป็นหนึง่เดยีว

กบัสิง่นี ้คอืทำาความรูส้กึให้อยูใ่นฝายดบั เพือ่ไม่ให้เกิดความทกุข์ทางจติใจ แต่ท่านพทุธทาสภกิขุ

เห็นว่า เป็นการเคลื่อนไหวและมีการยึดถือทั้งคู่ จึงมองไม่เห็นความแตกต่างของสองสิ่งนั้น 

แม้ในฝายดับ ฝายนิพพาน และฝายโพธิเอง แท้จริงแล้ว สิ่งเหล่านี้ไม่มีอยู่จริง ไม่มีอยู่ให้คน

ได้ไปถึง ผู้ที่หลุดพ้นก็คือผู้ที่ไม่ติดข้องกับการหลุดพ้น หลักคิดน้ีอาจจะไม่ถูกใจสำาหรับ

นกัศาสนาแบบอนรัุกษ์นยิมเท่าไรนกั เพราะปกตจิะแยกฝายด ีฝายชัว่ออกจากกัน แต่ท่านไม่

ได้แยกสิ่งใดออกจากกันเลย แม้ปรัชญาศิลปะกับหลักธรรมสูงสุดทางพุทธศาสนา ท่านก็

ไม่ได้แยกออกจากกัน ท่านเห็นว่าทุกอย่างมีค่าเท่ากัน คือยึดถือข้างใดข้างหนึง่ไม่ได้เลย 

หรือจะเรยีกว่าอยูต่รงกลางกไ็ม่ใช่อกี ท่านจงึปรากฏอยูใ่นทกุสิง่ และไม่ปรากฏอยู่ที่ใดเลย 

เพราะไม่ยึดถือสิ่งใด การไม่ยึดถือสิ่งใดน้ี ท่านยกเรื่องเล่าว่า มีผู้ไปเข้าเฝาพระพุทธเจ้า 

เพราะรู้สกึว่าพทุธศาสนามีคำาอธิบายหลายแง่มมุ ทำาให้เกดิความสับสนไปหมด จึงขอร้องให้

พระพุทธเจ้าอธิบายเฉพาะหัวใจที่สั้นที่สุด ท่านจึงกล่าวว่า ควรทำาใจให้ได้ว่า “สิ่งทั้งหลาย 

ไมควรยึดมั่นถือม่ัน”19 เท่าน้ีก็พอ ดังน้ันการท่ีไม่เห็นฝายตรงข้าม หรือไม่เห็นว่าอะไร

แตกต่างกัน จึงเท่ากับว่าเห็นความเป็นไปของทุกส่ิง โดยไม่ต้องแบ่งแยก การไม่แบ่งแยก 

หมายถึงการไม่ยึดถือฝายใด แล้วท่านก็เรียกการเห็นอย่างนี้ว่า เห็นส่ิงที่เรียกว่าศิลปะ

หรือเห็นปรัชญาศิลปะ

 การให้ความหมายอย่างที่ว่ามานี้ อาจจะถูกต้องเฉพาะในแง่มุมของพุทธศาสนา 

หรือในแง่มุมของท่านเท่าน้ัน แต่ในโลกของความรู ้สึกตามสามัญแล้ว ปรากฏการณ์

ทั้งหลายมีความแตกต่างกันอย่างไม่ต้องสงสัย กระบวนทรรศน์นวยุคย่อมแตกต่าง

จากกระบวนทรรศน์หลังนวยุค และทุกวันน้ีมีความสนใจในกระบวนทรรศน์หลังนวยุค

   19 พุทธทาสภิกขุ. (2548). แก่นพุทธศาสตร์. หน้า 60 - 61.
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กนัอย่างกว้างขวางในทกุสาขาวิชา แล้วจะบอกว่า ไม่มคีวามแตกต่างระหว่างกระบวนทรรศน์ 

คงเป็นการพูดท่ีอยู่กันคนละโลก และคงไม่มีใครเข้าใจได้เลย ในกรณีนี้ โตะจะกลายเป็น

ของที่เท่ากับกระดาษ ปากกา หรือเท่ากับภูเขา ย่อมเป็นไปไม่ได้เลย ในโลกที่เต็มไปด้วย

ความแตกต่างหลากหลาย ซึ่งไม่ต้องถกเถียงกันอีกว่าจริงหรือไม่จริง เพราะการที่เราเรียนรู้

กระบวนทรรศน์หลังนวยุคก็แน่นอนว่า ต้องมีกระบวนทรรศน์นวยุคเป็นส่ิงผลักดันให้เกิด

การต่อต้านและปฏิเสธกระบวนทรรศน์ดังกล่าว

 การเสนอว่าการเห็นอย่างไม่มีอะไรเป็นอะไร ทุกอย่างเป็นสิ่งเดียวกันหมด 

แม้แต่วัฏสงสารยังมีค่าเท่ากับนิพพาน ความมีเท่ากับไม่มี ความชั่วเท่ากับความดี การเห็น

อย่างไม่แบ่งแยก และไม่ยึดถือดังกล่าว เรียกว่าเป็นการเห็นศิลปะ ตามที่ให้เหตุผลไว้ในข้อ 

3 แล้ว ว่าจะมีใครรู้ได้ว่าใครเห็นอย่างน้ีแล้ว เห็นกันกี่คน เพราะเรื่องนี้เป็นเรื่องเฉพาะตัว 

เมื่อเห็นแล้วก็บอกใครไม่ได้อีกว่าเห็นอย่างไร เพราะไม่ปรากฏอะไรอยู่เลย แล้วจะตรวจ

สอบกันอย่างไรว่าภาวะน้ีจะมีอยู่จริง โดยไม่ต้องพิจารณาต่อว่า การเห็นดังกล่าว เป็นส่ิง

เดียวกับกระบวนทรรศน์หลังนวยุคหรือไม่ เพราะการเห็นดังกล่าว เทียบกับอะไรไม่ได้เลย 

ถ้าสมมติว่ามีการเห็นอย่างน้ันจริง ศิลปะนอกจากปรากฏในจิตแล้ว ก็ต้องปรากฏเป็นผล

งานศิลปะให้ผู้อื่นชมด้วย แล้วจะนำาเสนอเป็นรูปอะไร เพื่อให้ผู้ชมเห็นส่ิงเดียวกับส่ิงที่เรา

กำาลังเห็นอยู่ แม้แสดงเป็นภาพแล้ว ก็ไม่มีใครระบุได้ว่าเป็นศิลปะสำานักใด แตกต่างจาก

สำานักอื่นอย่างไร เพราะมันเป็นการรวมของทุกอย่าง (คือไม่มีการแบ่งแยก) และเป็นการ

ปฏิเสธทุกอย่าง (เพราะไม่มีการยึดถือ) ความเป็นไปของภาวะนี้จึงไม่สามารถตรวจสอบ 

หรือมีความเห็นอย่างใดได้เลย เพราะคนทั่วไปสัมผัสไม่ได้ 

 เมื่อนำาเสนอว่าทุกอย่างเท่ากัน การเปรียบเทียบจึงไม่มีความหมายอะไร แล้วถ้า

จะรับว่าเป็นกระบวนทรรศน์เดียวกับกระบวนทรรศน์หลังนวยุคก็ไม่รู ้ว่าจะรับส่ิงใดมา 

เพราะสิ่งนี้กำาลังหมายถึงทุกส่ิง และในขณะเดียวกันก็เห็นว่า แม้จะมีความเป็นไป

ที่เท่าเทียมกัน แต่ก็ปฏิเสธท่ีจะยึดถือฝายใด เม่ือปรัชญาศิลปะดังกล่าวมีภาวะที่ไม่มีอะไร

แตกต่างกันเลย เท่ากับว่าไม่สอดคล้องกับหลักการของกระบวนทรรศน์หลังนวยุค

ที่สนับสนุนความหลากหลาย

 ความเห็นท้ัง 4 ข้อน้ี ได้แสดงให้เห็นว่า การที่ท่านพุทธทาสภิกขุให้ความหมาย

สิ่งท่ีเรียกว่าศิลปะหรือปรัชญาศิลปะ ซึ่งเนื้อความส่วนใหญ่ระบุว ่า การรับรู ้สิ่งนี้ 
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เป็นส่ิงเดียวกับการเข้าถึงคำาสอนสูงสุดของพุทธศาสนา แต่คำาสอนในข้อต่าง ๆ เป็นการ

แสดงให้เห็นกฎตายตัวของกฎธรรมชาติ อย่างกฎอิทัปปัจจยตา ตถตา อนัตตา สุญญตา 

เป็นต้น ซึ่งการอธิบายให้เห็นปรากฏการณ์ของโลกตามกฎดังกล่าว แตกต่างจากความ

เข้าใจของคนท่ัวไปชนิดตรงกันข้าม และการอธิบายว่าทุกอย่างในโลกนี้ เป็นสิ่งเดียวกัน 

เท่าเทียมกัน และไม่ควรติดข้องยึดถือว่าเป็นสิ่งใด เหตุผลทั้งหมดนี้ ย่อมแสดงให้เห็นว่า

ปรัชญาศิลปะของท่าน ไม่ได้เป็นไปตามหลักการของกระบวนทรรศน์หลังนวยุคแต่อย่างใด

ขอบกพรองในเหตุผลของฝายตรงขาม
 จากความเห็นของฝายตรงข้ามท่ีกล่าวมาแล้ว ผู้วิจัยเห็นว่า เหตุผลของฝายตรง

ข้ามมีจุดอ่อนมากมาย จุดอ่อนหรือข้อบกพร่องสำาคัญของฝายตรงข้ามทั้ง 4 ข้อ คือ 

มีข้อจำากัดตรงที่ไม่สามารถตีความภาษาธรรมของท่านพุทธทาสภิกขุได้ จึงใช้ความเข้าใจ

ในระดับภาษาคน ในการให้เหตุผลต่างๆ เมื่อตีความภาษาธรรมไม่ได้ ก็เท่ากับว่ากำาลังเล่น

เกมภาษากันคนละเกม แน่นอนว่าความเข้าใจที่มีอยู่ เมื่อนำามาวิจารณ์ภาษาธรรมแล้ว

จึงเข้ากันไม่ได้ สถานการณ์ดังกล่าวนี้ จึงเข้าข่ายสิ่งที่กระบวนทรรศน์หลังนวยุคกำาลังเสนอ

คือให้ระมัดระวังต่อการทำาความเข้าใจภาษา โดยผู้วิจัยจะแสดงให้เห็นจุดอ่อนทีละข้อดังนี้

 1) การท่ีฝายตรงข้ามให้ความเห็นว่า เมื่อท่านพุทธทาสภิกขุเสนอว่า ปรัชญา

ศิลปะ หรือสิ่งที่เรียกว่าศิลปะ เป็นสิ่งเดียวกับการเห็นอย่างกระจ่างแจ้ง (อนัตตา) หรือ

การเข้าถึงหลักธรรมสูงสุดของพุทธศาสนา การให้เหตุผลเช่นนี้จะทำาให้ยุติข้อถกเถียง

ลงทันที เพราะศาสนามีความสมบูรณ์ในตัวเอง ส่วนกระบวนทรรศน์หลังนวยุค เป็นเรื่อง

ทางปรัชญาที่ต้องถกเถียงเพื่อหาคำาตอบที่ดีกว่า แต่เม่ือศาสนาเป็นเรื่องตายตัว ปรัชญา

ศิลปะที่ว ่านี้ จึงไม่สอดคล้องกับหลักการของกระบวนทรรศน์หลังนวยุคท่ีปฏิเสธ

ความแน่นอนตายตัว

 การที่ฝายตรงข้ามให้เหตุผลว่า ปรัชญาศิลปะของท่านไม่เป็นไปตามหลักการ

ของกระบวนทรรศน์หลังนวยุค เพราะสิ่งดังกล่าวกลายเป็นสิ่งเดียวกับคำาสอนสูงสุด

ของพุทธศาสนาโดยแยกกันไม่ออก ว่าสิ่งใดเป็นปรัชญาศิลปะ สิ่งใดเป็นหลักธรรมของพทุธ

ศาสนา และเมื่อเป็นสิ่งเดียวกับศาสนา จึงมีความสมบูรณ์ในตัว ย่อมอยู่นอกข้อถกเถียง

อกีต่อไป แล้วสรปุว่า ปรัชญาศลิปะดงักล่าว ไม่เป็นไปตามหลกัการของกระบวนทรรศน์หลงันวยคุ 
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 การสรุปเช่นน้ีเป็นการสรุปท่ีไม่ถูกต้อง โดยลืมไปว่าไม่มีข้อจำากัดอันใดเลย 

ที่ท่านพุทธทาสภิกขุจะตีความว่าปรัชญาศิลปะของท่าน เป็นส่ิงเดียวกับหลักธรรมสูงสุด

ของพุทธศาสนาไม่ได้ ในลักษณะนี้ ท่านเสนอให้สิ่งที่เรียกว่าปรัชญาศิลปะ ให้กลาย

เป็นการเข้าถึงศาสนาไปเสียเลย ตัวอย่างนี้แม้ตัวท่านเองยังตีความว่า พระพุทธเจ้า

ทรงเป็นศิลปนช้ันเยี่ยม ท่ีเรียกว่าเป็นศิลปน เพราะเหตุว่า พระพุทธเจ้าทรงเรียก

การปฏิบัติธรรมว่า เป็นการกระทำาให้มีความงดงาม ทั้งเบื้องต้น ท่ามกลาง และเบื้องปลาย 

หมายความว่า ไม่ว่าจะอยู่ในเส้นทางแห่งพรหมจรรย์ในขั้นตอนไหน ตอนที่เริ่มต้นก็ได้ 

ตอนที่กำาลังปฏิบัติอยู่ก็ได้ หรือท่ีได้รับผลของการปฏิบัติก็ได้ ท่านทรงเรียกทุกขั้นตอน

ว่าเป็นศิลปะ เป็นความงาม การแสดงความเห็นของท่านพุทธทาสภิกขุ ทำาให้สองเรื่องน้ี

เป็นเร่ืองเดียวกัน ศิลปะกับธรรมไม่ใช่การแยกกันอยู่ และความเป็นศิลปะไม่ใช่จะปรากฏ

เฉพาะตอนที่ทำางานศิลปะเท่านั้น แต่มันเป็นการปฏิบัติของร่างกายและจิตใจในทุก ๆ 

อิริยาบถ การทำาเช่นนี้ทำาให้มนุษย์มีศิลปะในตัวเอง

 ท่านยังเสนอไปไกลกว่าน้ีว่า แม้แต่การปฏิบัติงานในหน้าที่ชีวิตประจำาวัน 

ท่านยงัเรียกการปฏิบตังิานเหล่านีว่้าเป็นสิง่เดียวกบัการปฏิบตัธิรรม20 เพราะในการปฏิบตังิาน

ดังกล่าว ย่อมเป็นการเรียนรู้ การควบคุมจิตใจของตนเองไปในตัว ท่านจึงไม่ได้แยกว่า

ต้องไปปฏิบัติธรรมท่ีวัด หรือสถานท่ีแห่งใด เพราะธรรมะมีอยู่ในทุกที่ มีอยู่ในตัวเราด้วย 

เพียงแค่จิตเราเห็น และอยู ่ให้เป็นปกติกับความเป็นไปตามกฎธรรมชาติท่ีมีอยู ่ทุกที่

ทุกเวลา เช่นเดียวกับศาสนาที่มีพระเจ้า เราก็ต้องอยู่กับพระเจ้าตลอดเวลา เรากับพระเจ้า

จึงไม่ได้แยกออกจากกันเลย ใจของเราเองต่างหากที่หันเหจากพระองค์ แล้วไปคบกับส่ิงที่

ท่านทรงห้ามเอาไว้ ท่านพุทธทาสภิกขุจึงไม่ได้แยกการมีชีวิตออกจากความเป็นหนึ่งเดียว

กับธรรมะ และไม่ได้แยกความเป็นศิลปะออกจากสิ่งนี้ คำาสอนของท่านเป็นการรวมเข้ามา

สู่จุดเดียวกัน การทำางานในทุกขณะของชีวิตจึงเป็นงานศิลปะด้วย 

 ในปัจจบุนัสิง่ทีท่่านเสนอนี ้ใช่ว่าจะเป็นไปไม่ได้ เพราะในระยะหลงันี ้การแสดงออก

ทางศลิปะ เกดิการตคีวามให้เข้ามาใกล้กบัการมชีวีติมากขึน้ จนศิลปนเสนอว่า ส่ิงที่เรียกว่า

ศิลปะ ไม่จำาเป็นต้องแสดงให้ปรากฏเป็นภาพก็ได้ ความเป็นไปของชีวิต หากเราเห็นว่า

  20พุทธทาสภิกขุ. (2546). จิตว่าง. หน้า 49 - 67.
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มันเป็นศิลปะ มันก็เป็นไปได้ทันที ส่วนจะมีคุณค่าอย่างไร ถูกต้องหรือไม่ ค่อยให้เหตุผลกัน

ภายหลังได้ แสดงว่าการที่ท่านพุทธทาสภิกขุเสนอว่า ชีวิตเป็นศิลปะเริม่เหน็เป็นรปูลักษณ์

ทีช่ดัขึน้ตามลำาดบั ในปัจจบุนั เรือ่งทีก่ล่าวถงึนี ้ได้ปรากฏเป็นหลกัฐานชัดเจนว่า ท่านเห็นวา่

ศิลปะคือธรรมะ21 และสิ่งน้ีอยู่ในความเป็นไปของชีวิต โดยปรากฏเป็นงานเขียนของท่าน 

อย่างเรื่อง “ศิลปะแหงชีวิต” หรือเรื่องต่าง ๆ ที่พิจารณาช่ือเรื่องแล้วไม่น่าจะเป็นการพูด

ถึงศิลปะเลย แต่ในคำาสอนหลักธรรมนั้น ๆ ท่านมักพูดถึงหลักการทางศิลปะเอาไว้เสมอ 

ซึง่สามารถสำารวจดไูด้โดยทัว่ไป เช่น ในบางตอนของการสอนหลกัธรรมนั้น ๆ ท่านเสนอว่า 

“ศิลปะก็คือการควบคุม หู ตา จมูก ลิ้น กาย ใจ ไมใหมีความทุกข นี่คือยอดของศิลปะ” 

 ส่วนตัวอย่างที่พูดถึงเรื่องนี้โดยตรง อย่างหนังสือท่ีทำาขึ้นเฉพาะกิจ เพื่อเป็น

เกียรติแก่ ภิกษุอิมมานูเอล เชอร์แมน ซึ่งเป็นภิกษุนิกายเซ็น ที่ท่านยกย่องว่า ภิกษุรูปนี้

เป็นศิลปนทั้งชีวิตของเขา หมายถึง การมีอยู่ทุกอิริยาบถของท่านถือเป็นการแสดงออก

ทางศิลปะทั้งหมด แต่เราทั้งหลายสายตามีข้อจำากัด หมายถึง สายตาของคนทั่วไปยังมอง

ไม่เห็นความเป็นศิลปะที่ภิกษุรูปนี้แสดงอยู่เสมอ โดยเฉพาะช่วงเวลาท่ีความตายกำาลัง

มาเยือน ในขณะท่ีภิกษุรูปน้ีปวยอยู่ท่ีเกาะพงัน จังหวัดสุราษฎร์ธานีนั้น ท่านยินดีที่จะ

แสดงให้เหน็ว่า ท่านเลอืกท่ีจะอยูก่บักฎธรรมชาตโิดยมกีารรกัษาเลก็ ๆ น้อย ๆ ไปตามสภาพ 

และท่านไม่กลัวความตายเลย เม่ือท่านมรณภาพลง ท่านพุทธทาสภิกขุอธิบายว่า 

ภิกษุเชอร์แมนตายอย่างมีศิลปะ คือแทบจะไม่รู้สึกเลยว่าตนเองต้องตาย คือตายกับไม่ตาย

มีค่าเท่ากัน เพราะกำาลังปรากฏตัวอยู่ในกฎธรรมชาติ ทั้งการมีชีวิตอยู่และการตาย22  

 ภาพเขียนซึ่งเป็นศิลปะภาพพิมพ์ทั้ง 16 ภาพ ของเชอร์แมน กลายเป็นงานศิลปะ

ชิ้นสำาคัญของโรงมหรสพทางวิญญาณในสวนโมกขพลารามจนถึงทุกวันนี้ ซึ่งภาพศิลปะทั้ง

หลายเหล่านี้ ไม่สามารถพิจารณาอย่างตรงไปตรงมาได้ ผู้ชมจำาเป็นต้องทำาการตีความ

ให้เข้าใจเบือ้งหลงัว่า กำาลงัสือ่สารหลกัธรรมในเรือ่งใด ท่านพุทธทาสภกิขรุะบวุ่า ภาพเหล่า

นัน้เป็นการแสดงหลักธรรมชั้นสูงทั้งสิ้น ซึ่งเป็นไปตามธรรมเนียมของนิกายเซ็น ที่จะพูดถึง

จติเดมิแท้ หรอืความว่างจากการยดึถอื โดยเป็นการรวบรดัเอาปลายสุดของคำาสอนมานำาเสนอ 

ดงันัน้การทีภ่ายในของภกิษเุชอร์แมนเป็นศลิปะอยูใ่นตวั หมายถึงการมชีีวติอยูใ่นอาณาจกัร

   21พุทธทาสภิกขุ. (2551). ศิลปะแห่งชีวิต. หน้า 63.

 22 สัมพันธ์  ก้องสมุทร. (2543). ศิลปนแห่งเซ็น ภิกษุอีมานูเอล เชอร์แมน. หน้า 17 - 18.

���������  ��������������� 9.indd   49 18/7/2558   10:43:10



50
Journal of Humanities and Social Sciences, Vol. 7 (3)

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

ของธรรมะ ความเป็นศิลปะจึงมีอยู่ในตัวเอง การแสดงออกเป็นผลงานศิลปะจึงมีคุณค่า

ต่อผู้ชมอย่างมาก แต่การชมก็ต้องตีความให้ตัวเราเป็นส่ิงเดียวกับหลักธรรมเหล่าน้ัน 

ความเป็นไปของศลิปะในทำานองนี ้ผูท้ีม่ศิีลปะอยูใ่นตัวจะเป็นหนึง่เดยีวกบัหลกัธรรม มคีวาม

เบกิบาน ความเต็มเปียม และมีความกระจ่างแจ้งในตัวเอง งานศิลปะในลักษณะนี้ ไม่ต้อง

อาศยัคำาชืน่ชมจากผูช้ม ไม่ต้องสนใจนกัวิจารณ์ ไม่ต้องคำานงึถงึกระแสหรอืลทัธทิางศลิปะใด ๆ 

เพราะการแสดงออกดังกล่าวมีความสูงสุดถูกต้องในตัวเอง ตัดสินได้โดยตัวเองว่ากำาลังอยู่

ในความเต็มเปียมของหลักธรรมหรือไม่ คุณค่าจึงมีอยู่พร้อมแล้วจากภายใน บางครั้ง

ใช้สำานวนว่า “ในขณะที่ทํางานศิลปะนั้น โลกไดหยุดหมุนไปแลว” คือการมีชีวิตอยู่มีแค่

ความเป็นไป ส่วนจติใจไม่ถูกกระทบจากเรือ่งใด ๆ เลย ซึง่เป็นไปตามทีย่กตวัอย่างในตอนต้นว่า 

ท่านพทุธทาสภกิข ุยกย่องว่าพระพทุธเจ้าเป็นศลิปนชัน้ยอด แม้ท่านไม่ได้วาดภาพอะไรเลย 

แต่ท่านกำาลังแสดงออกทางศิลปะอยู่ตลอดเวลา เพียงแต่เราจะสังเกตเห็นความเป็นศิลปะ

ในตวัท่านหรอืไม่ ความจรงิคนท่ัวไปกส็ามารถสงัเกตความเป็นศลิปะในตวัเองได้ โดยในขณะ

ที่เราไม่มีความกลัว ความเครียด ความกังวล และปล่อยวางได้ น่ันเท่ากับว่า เรากำาลัง

แสดงออกทางศิลปะต่อตัวเราเองอย่างซ่ือสัตย์ ฉะนั้นการไม่รับผิดชอบตัวเอง โดยทำาให้

ความรู้สึกทางจิตเสียหาย อย่างนี้เรียกว่าชีวิตไม่เป็นศิลปะ

 ตามที่เสนอมานี้ การสอนหลักธรรมของท่าน ไม่ได้แยกสิ่งใดออกจากสิ่งใดเลย 

เมื่อเราปฏิบัติธรรมแล้ว แสดงว่าสิ่งนี้เป็นทุกอย่างในโลกนี้ เป็นศิลปะก็ได้ เป็นอย่างอื่นก็ได้ 

โดยเห็นสิ่งเหล่าน้ันอย่างมีประสิทธิภาพสูงสุดในตัวเอง ธรรมะจึงเป็นแกนกลางของชีวิต

ในทุกอิริยาบถ ในโลกน้ีท่านไม่ได้แยกอะไรออกจากกันเลย แม้แต่วัฏสงสารกับนิพพาน 

เกิดกับดับ ซึ่งคนท่ัวไปคิดว่าเป็นฝายตรงข้ามกัน แต่ท่านเห็นว่าเป็นส่ิงเดียวกัน เพราะมัน

สามารถเคลื่อนไหวสลับที่กันได้เสมอ เหมือนความร้อนกับความเย็น  

 ด้วยเหตุผลที่กล่าวมานี้ ศิลปะกับธรรมะจึงกลายเป็นสิ่งเดียวกัน เพราะการ

แสดงออกทางศิลปะที่ถูกต้อง ไม่ได้แสดงเร่ืองอ่ืนเลย แสดงแต่ความเต็มเปียมของชีวิต 

ความเบิกบาน หน้าท่ีแห่งความถูกต้องจึงมุ ่งไปในทางเดียวกัน คือมีชีวิตอยู ่อย่าง

ไม่หวั่นไหวต่อความเป็นไปของกฎธรรมชาติ เพราะตัวเองเป็นกฎธรรมชาติเสียเอง และ

กฎธรรมชาตินั้นเป็นส่ิงท่ีมีอยู่เอง เป็นระบบ (คือระบบที่ไม่แน่นอน) อยู่อย่างนั้น แม้แต่

พระพุทธเจ้าก็ทรงยืนยันว่าสิ่งนี้มีอยู่เอง มีอยู่ก่อน มีอยู่อย่างธรรมดา มีอยู่ตลอดไป แม้เรา
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จะเกิดขึ้นหรือไม่ก็ตาม และต้องมองเห็นให้ได้ว่า มีอยู่อย่างไม่รู ้ไม่ชี้ว่าจะมีสิ่งนั้นสิ่งนี้ 

เพราะในกฎธรรมชาติน้ัน มีเพียงกฎแห่งความเป็นไป แต่มนุษย์ไปบัญญัติส่ิงต่าง ๆ 

ไว้มากมาย แล้วติดกับดักของการบัญญัติสิ่งต่าง ๆ เหล่านั้น จนสิ่งต่าง ๆ ที่เราให้ความ

หมายขึ้นเองนั้น หวนกลับมาทำาร้ายจิตใจของเรา แม้ในธรรมชาติบอกว่าตัวมันเองไม่ได้

เป็นอะไรเลย แต่เราก็ไม่ได้มองเห็นเช่นน้ัน นี่คือส่ิงที่พุทธศาสนาสอนว่า ธรรมชาติ

มีแต่ความเป็นไปเท่านั้น ท่านพุทธทาสภิกขุ จึงพูดถึงธรรมะ กฎธรรมชาติ และศิลปะ ว่า

เป็นสิ่งเดียวกัน เป็นสิ่งเดียวกับชีวิต เป็นสิ่งเดียวกับทุกส่ิง ถ้าไม่มีธรรมะก็จะไม่มีชีวิต

ของสิ่งใดเลย 

 การที่ฝายตรงข้ามเสนอว่า ควรจะแยกออกจากกัน ปรัชญาศิลปะกับหลักธรรม

ไม่ควรเป็นเรื่องเดียวกัน การเสนอเช่นนี้เป็นความเห็นหน่ึงเท่าน้ัน ส่วนข้อเสนอในทาง

ปรัชญาศิลปะของท่านพุทธทาสภิกขุก็จัดได้ว่า เป็นความเห็นหน่ึงเช่นเดียวกัน ใครจะเห็น

ด้วยหรือไม่ย่อมเป็นเรื่องส่วนตัว ด้วยเหตุนี้ การปะทะกันของเหตุผล เมื่อมีสองฝาย 

หรือหลายฝายก็ตาม น้ัน เท่ากับว่า เหตุผลของเราทั้งหลายที่ไม่เหมือนกัน กำาลังเป็นไป

ตามหลกัการของกระบวนทรรศน์หลงันวยคุอย่างชดัเจน คอืให้ความสำาคญักับความหลากหลาย  

 อีกประการหน่ึง การแสดงทรรศนะทางปรัชญาศิลปะของท่าน ว่าเป็นส่ิงเดียว

กบัธรรมะ เป็นการตคีวามทางปรชัญาอกีชนดิหนึง่ และท่านมชีดุภาษาทีเ่รยีกว่าภาษาธรรม 

เช่น เสนอว่าวัฏสงสารกับนิพพานเป็นสิ่งเดียวกัน นี่คือภาษาธรรมท่ีแสดงให้เห็นว่า 

ต้องตีความอกีช้ันหนึง่ ว่าเป็นการไม่ยดึถือสิง่ใดเลย ความเป็นไปท่ีเหมอืนว่าจะอยูต่รงข้ามกนั 

“แตเหมอืนกนัตรงทีม่แีตความเปนไปเทานัน้” ฉะนัน้ ความเหน็ของฝายตรงกนัข้าม จงึมจีดุอ่อน

หลายประการ โดยไม่เปดพื้นที่ให้ผู้อื่นตีความตามบริบทของเขาบ้าง และฝายตรงข้ามเอง

ก็มีข้อจำากัดในการเข้าใจภาษาธรรม เมื่อเป็นอย่างนี้เท่ากับเข้าข่ายกระบวนทรรศน์

หลงันวยคุอย่างเตม็ท่ี เพราะความเต็มเปี ยมสมบูรณ์ของพุทธศาสนา ก็คือการเห็นว่า

ไม่มีอะไรตายตัวนั่นเอง

 2) การที่ฝายตรงข้ามให้ความเห็นว่า ปรัชญาศิลปะของท่านพุทธทาสภิกขุ

พยายามแสดงให้เห็นว่า สิ่งท่ีเรียกว่าศิลปะ คือการเห็นอย่างกระจ่างแจ้งที่เกิดขึ้นในจิต

เช่นเดียวกับการหลุดพ้น การเห็นดังกล่าวจึงไม่จำาเป็นต้องตีความ หรือให้ความหมายใด ๆ 

เมือ่ได้สมัผสักบัปรากฏการณ์ต่าง ๆ ความเหน็ดงักล่าว จงึขดักบัหลักการของกระบวนทรรศน์
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หลังนวยุค ที่เสนอให้ตีความ เพื่อหาความหมายของบริบทน้ัน ๆ หรือตามเกมของภาษา

ที่แตกต่างกัน 

 ประเด็นของฝายตรงข้ามในกรณีน้ี คือเห็นว ่า เมื่อพูดว ่าปรัชญาศิลปะ

คือความกระจ่างแจ้ง หรือการมีชีวิตอยู ่กับหลักธรรม ซึ่งในหลักธรรมต่าง ๆ นั้น 

เช่น กฎอิทัปปัจจยตา ตถตา อนัตตา และสุญญตา เป็นต้น23 ได้แสดงให้เห็นว่าไม่ควรให้

ความหมายกับสิ่งต่าง ๆ ท่ีผ่านเข้ามาในประสาทสัมผัส เพราะความเป็นไปของกฎ

ธรรมชาติดังกล่าว ไม่ได้มีความหมายใด ๆ ความเป็นไปของจิตเช่นนี้ ตามที่ท่านพุทธทาส

ภิกขุเรียกว่า เห็นปรัชญาศิลปะ ฝายตรงข้ามเห็นว่า ไม่เข้าข่ายกับกระบวนทรรศน์หลังนว

ยุคที่เสนอให้ตีความ และเสนอความคิดอย่างอิสระตามเกมภาษาหรือตามบริบทนั้น ๆ

 ความเห็นของฝายตรงกันข้ามในข้อน้ี เมื่อเสนอออกมาก็แสดงจุดอ่อนให้เห็น

ด้วยเหตุผลของตัวเอง เพราะในขณะท่ีเสนอให้ผู ้อ่ืนต้องตีความ และให้ความหมาย

เกีย่วกบัความเป็นไปของปรากฏการณ์ต่าง ๆ ทีจ่ติรบัรู ้ ซ่ึงควรเป็นบรบิทในเกมภาษานัน้ ๆ 

แต่หารู้ไม่ว่า สิ่งท่ีตนเองกำาลังวิพากษ์อยู่น้ัน คือความเห็นที่เสนอว่าไม่ต้องให้ความหมาย 

ถือเป็นการตีความของผู้อื่นอยู่เช่นกัน หมายความว่า การให้ความหมายว่าไม่ควรตีความ 

หรือให้ความหมายใด ๆ ต่อความเป็นไปของปรากฏการณ์ต่าง ๆ โดยให้เหตุผลว่า เป็น

เพียงสิ่งที่ต้องเป็นไป เป็นไปตามธรรมชาติ เป็นไปตามกฏอิทัปปัจจยตา คือเม่ือมีส่ิงน้ี ๆ 

เป็นปัจจัยสิ่งนี้ ๆ จึงเกิดขึ้น การเห็นปรากฏการณ์ต่าง ๆ ว่ามีเพียงความเป็นไปของ

ปรากฏการณ์ ความเห็นเช่นน้ีก็เท่ากับกำาลังตีความปรากฏการณ์ท้ังหลายอยู่นั่นเอง คือ

ตีความว่า ไม่ต้องให้ความหมาย ส่วนฝายตรงข้ามจะตีความว่า มีความหมายต่าง ๆ 

อยู่มากมาย ต้องหาความหมายกับความเป็นไปของปรากฏการณ์น้ัน ๆ แต่หารู้ไม่ว่า 

การตีความว่าไม่ต้องให้ความหมายต่อปรากฏการณ์ ถือเป็นการตีความแบบหนึ่งเช่นกัน 

 แต่อธิบายเช่นนี้ฝ ายตรงข้ามอาจเข้าใจยาก เพราะพูดอยู ่ในเกมภาษาคน 

ส่วนท่านพุทธทาสภิกขุพูดอยู่ในเกมภาษาธรรม24 การกล่าวว่าไม่ควรตีความ ไม่ต้อง

ให้ความหมาย สำาหรับภาษาคนเข้าใจได้เพียงรู้สึกว่าไม่ต้องทำาอะไร แต่ในภาษาธรรมน้ัน 

ในภาวะนั้นถือว่า “เปนการคิด การเห็น อยางละเอียด” สาระสำาคัญคือการเห็นแล้วต้อง

    23หลักธรรมเหล่านี้ ได้ชี้ให้เห็นว่าโลกนี้มีแต่ความว่าง ในทุกความหมายของการอธิบายปรากฏการณ์ของโลก ได้

แสดงให้เห็นว่า สิ่งทั้งหลายไม่มีตัวตนอย่างแท้จริง
 24พุทธทาสภิกขุ. (2537). ไกวัลยธรรม. หน้า 184.
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ไม่กระทบกระเทือนจนเกิดการสั่นไหวของจิต นี่คือการซ่อนเงื่อนของภาษา ส่วนความ

เข้าใจของภาษาคน จึงไม่เคยชินกับคุณค่านี้ หรือสภาพจิตแบบนี้เลย จึงเข้าใจไม่ได้ว่า 

จิตที่ไม่ต้องกระโจนไปมาตามการเปลี่ยนแปลงของปรากฏการณ์นั้นเป็นอย่างไร และหารู้

ไม่ว่า ในภาษาธรรมต้องมีการตีความซ้อนไปอีกช้ันหนึ่ง โดยเอาความรู้สึกแห่งการ

ใคร่ครวญ เป็นผลของการพิสูจน์ การตีความท่ีปรากฏอยู่ในภาษาธรรมน้ัน ๆ เช่น คำาว่า 

“ความวาง” ถ้าเกมของภาษาคนอาจหมายถึง ตอนที่มีเวลาว่าง หรือการไม่มีอะไรเลย 

แต่ภาษาธรรมไม่ได้มีความหมายอย่างนั้น ความหมายคือจิตที่ไม่ยึดถือ ไม่ได้ให้ความหมาย 

ตัวอย่างเช่น วัฏสงสารกับนิพพานก็ว่างพอกัน เพราะจิตไม่ได้แยกว่ามีอะไร และไม่ได้แยก

ว่ามีฝายตรงข้าม ทั้งที่มันมีความเป็นไปอยู่ทุกขณะ (หมายถึงผู้ที่ยังไม่ถึงความว่างดังกล่าว) 

ดังนั้น การให้ความหมายว่า ไม่ควรให้ความหมายต่อปรากฏการณ์ หรือไม่ต้องตีความ 

สำาหรับเกมภาษาธรรมแล้ว กำาลังให้ความหมายและมีการตีความอย่างเข้มข้น เช่น ตีความ

เรื่องความว่าง ตามที่ยกตัวอย่างมาแล้ว 

 ในข้อนี้เนื่องจากฝายตรงข้ามเข้าใจผิด เพราะมีข้อจำากัดเรื่องเกมภาษาธรรม 

จึงทำาให้ออกความเห็นผิดพลาด เพราะสิ่งท่ีท่านพุทธทาสภิกขุตีความศาสนา หรือตีความ

ศิลปะที่เกี่ยวข้องกับธรรมะชั้นสูงนั้น ในเกมภาษาธรรมมักเป็นเรื่องที่เข้าใจยากสำาหรับ

คนทั่วไป แต่ก็ต้องอดทนทำาความเข้าใจ เพราะในเกมภาษาธรรมที่ว่านี้ มีความหมายต่อ

สภาพจิตใจของมนุษย์เป็นอย่างมาก 

 เมื่อรู ้เรื่องน้ีแล้วจะเห็นทางออกของสังคมในหลาย ๆ เรื่อง ถ้าตัวเราไม่ทำา

ผิดพลาดไปจากหลักธรรม หรือกฎธรรมชาติเสียอย่างเดียว อย่างอื่นก็จะถูกต้องทั้งหมด 

เพราะสิ่งนี้มีความถูกต้องในตัวเอง กรณีที่ท่านพุทธทาสภิกขุเสนอว่า ปรัชญาศิลปะที่ดี

ไม่ควรมีการให้ความหมาย หรือตีความปรากฏการณ์ต่าง ๆ พิจารณาเผิน ๆ ราวกับว่าจะ

ขัดกับหลักของกระบวนทรรศน์หลังนวยุค แต่เม่ือพิจารณาโดยละเอียดแล้ว เรื่องน้ีถือ

เป็นการตีความหรือให้ความหมายอีกชนิดหนึ่งเช่นกัน โดยให้ความหมายว่า ไม่ต้องให้

ความหมาย ซึ่งเกมภาษาน้ีใช้ในเกมของภาษาธรรม (ซึ่งกำาลังตีความอย่างเข้มข้น) สำาหรับ

ผู้ที่อยู่ในเกมภาษาคนจึงเข้าใจไม่ได้ ซ่ึงเป็นเรื่องธรรมดา ดังนั้น เมื่อต่างฝายต่างมีเกม

ภาษาเป็นของตนเอง จึงเป็นไปตามหลักการของกระบวนทรรศน์หลังนวยุค ที่เสนอว่า

ภาษาไม่มีความเป็นสากล 
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 ส่วนการให้เหตผุลว่าสิง่นีเ้ป็นกฎตายตวั จงึเข้ากนัไม่ได้กบักระบวนทรรศน์หลงันวยคุ 

แต่ในภาษาธรรมแล้ว ความหมายคำาว่า กฎตายตัว มีความหมายว่า การเปลี่ยนแปลง 

การเกิดขึ้นและดับไปของสิ่งต่าง ๆ ที่เป็นอยู่ตลอดเวลา เพราะสิ่งนี้เป็นไปอย่างตายตัว 

(คือความไม่ตายตัว) เพราะฉะน้ันไม่ได้หมายถึงความคงที่ คำาว่า กฎตายตัว ก็ไม่ได้เป็นไป

ตามที่ฝายตรงข้ามเข้าใจ ตามที่กล่าวมานี้จึงแสดงให้เห็นว่า ในข้อที่ 2 นี้ ฝายตรงข้ามยังมี

ข้อบกพร่องที่เข้าใจเพียงว่า การไม่ต้องตีความคือการไม่รับรู้อะไร แต่ความหมายที่แท้จริง 

คอืการรู้อย่างไม่ต้องสงสยัใด ๆ อกี และการให้ความเหน็เช่นนี ้ถอืเป็นการตคีวามอย่างหนึง่

เช่นกัน

 3) การท่ีฝายตรงข้ามให้ความเห็นว่า เม่ือท่านพุทธทาสภิกขุเสนอว่า การเห็น

กฎอิทัปปัจจยตา ตถตา อนัตตา และสุญญตา คือการเห็นสิ่งที่เรียกว่าศิลปะ ซึ่งระบุต่อไป

ว่า สิ่งนี้เป็นกฎธรรมชาติที่ตายตัว การเสนอเช่นนี้เท่ากับว่า ไม่สามารถให้ความเห็นหรือ

ตีความเป็นอย่างอื่นได้อีก ความเห็นดังกล่าว จึงขัดกับหลักการของกระบวนทรรศน์

หลังนวยุค ในกรณน้ีีฝายตรงข้ามยงัไม่เข้าใจว่า หลักธรรมสำาคญัต่าง ๆ เช่น กฎอทิปัปัจจยตา 

ตถตา อนัตตา และสุญญตา จะเป็นสิ่งเดียวกับปรัชญาศิลปะได้อย่างไร และเม่ือเห็นว่า

หลักธรรมทั้งหลายนี้เป็นสิ่งตายตัว จึงเห็นว่าขัดกับหลักของกระบวนทรรศน์หลังนวยุค 

สาระสำาคัญของฝายตรงข้ามมีเพียงเท่านี้

 การมีความเห็นเช่นน้ี ผู้วิจัยได้ให้ข้อมูลไปแล้วบางส่วน ในการแสดงให้เห็นจุด

อ่อนในข้อที่ผ่านมา แต่จะอธิบายเพิ่มเติม เพื่อให้เห็นเหตุผลอย่างละเอียดเพิ่มขึ้น เหตุผล

ของฝายตรงกันข้ามในข้อนี้ เป็นการเล่นกันคนละเกมภาษาเช่นเดิม การที่ฝายตรงข้ามเห็น

ว่าหลักธรรมกับปรัชญาศิลปะไม่น่าจะเป็นเรื่องเดียวกัน ส่วนนี้ได้แสดงความชัดเจนไปแล้ว 

ว่าเรื่องนี้จัดว่าเป็นการตีความปรัชญาศิลปะแบบหนึ่งของท่าน หากฝายตรงข้ามเคารพใน

การตีความของผู้อื่นที่ต่างไปจากตนก็คงรับได้ว่า “เปนการตีความชนิดหนึ่ง” และเป็นไป

ตามหลักการของกระบวนทรรศน์หลังนวยุค ส่วนการตีความให้เป็นส่ิงเดียวกันนี้ มีเหตุผล

อย่างไร จะดีกว่าการตีความแบบเดิมหรือไม่ เป็นเรื่องที่พิจารณาถกเถียงให้เหตุผลกันได้ 

อย่างน้อยท่านพุทธทาสภิกขุก็มีเหตุผลว่า ถ้าแยกออกจากกัน สิ่งที่เรียกว่าศิลปะจะมี

ประโยชน์ต่อการพัฒนาคุณภาพชีวิตน้อยมาก และจะกลายเป็นโทษด้วยซำ้าไป เพราะจิต
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ที่เข้าไม่ถึงหลักธรรม ย่อมพร้อมที่จะทำาอะไรก็ได้ ที่เป็นความเสียหายต่อความเป็นมนุษย์

ของตนเอง และเกิดการเสียหายต่อสังคมด้วย จิตที่กวัดแกว่งไปมาตามกระแส ไม่ว่าเป็นก

ระแสใด ๆ ท่ีมนุษย์สร้างขึ้น จะมีปัญหาในตัวเองทั้งนั้น ดูตัวอย่างระบบประชาธิปไตย 

ระบบเผด็จการ หรือระบบทุนนิยมก็ตาม เม่ือไม่ได้ประกอบด้วยหลักธรรมแล้ว จะเกิด

ความเสียหายอยู่เสมอ แม้ในระบบการศึกษาก็เช่นเดียวกัน ความไม่กระจ่างแจ้งว่ามนุษย์

ควรรู้เร่ืองอะไร มญีาณวิทยาอย่างไร ก็พดูกนัไม่ชดัเจน ทัง้นีเ้ป็นเพราะจติเราไม่มหีลกัธรรม 

ไม่สงบนิ่งพอ จึงไม่สามารถคิดเรื่องนี้หรือเรื่องต่าง ๆ ให้มีเหตุผลลึกซึ้งกว่าเดิมได้ 

 ท่านจึงเสนอว่าความสมบูรณ์ของความคิด การรู้จักความเป็นไปของส่ิงทั้งหลาย 

ได้มีหลักธรรมทางศาสนาเป็นแกนกลางของความถูกต้องทั้งปวง ทุกอย่างถ้าทำาถูกต้อง

ตามหลักธรรมแล้ว ท่านเรียกว่าเป็นการทำาอย่างมีศิลปะ ความหมายของศิลปะคือการเห็น

อย่างกระจ่างแจ้งในกฎธรรมชาติ เม่ือเห็นความเป็นไปแล้ว เราก็ไม่ควรยึดถือส่ิงนั้นไว้อีก 

การไม่ยึดถือดังกล่าว ทำาให้เราเข้าเป็นหน่ึงเดียวกับความเป็นไปของกฎธรรมชาติได้อย่าง

สมบูรณ์ เพราะเราจะเห็นอีกด้านหนึ่งของความเคลื่อนไหวที่ปลอดโปร่งกว่าเดิม ท่านเรียก

อาการอย่างนี้ของชีวิตว่า เป็นการเห็นที่มีศิลปะ มีความงาม ท่านจึงสรุปว่า ศิลปะ

คือ ธรรมะ และการสรุปเช่นนี้ก็เป็นการตีความอย่างหนึ่ง ซึ่งเป็นการตีความที่ฝายตรงข้าม

มองไม่เห็นและหลงลืมไป 

 ในการดำาเนินชีวิตและในผลงานศิลปะจึงมีหลักธรรมต่าง ๆ อยู่อย่างครบถ้วน 

ซึง่ฝายตรงข้ามไม่เคยมองเหน็ เช่น กฎอิทปัปจจยตา แปลว่า “เมือ่มสีิง่นี ้ๆ เปนปจจยัสิง่น้ี ๆ 

จึงเกิดขึ้น” เราจะมีชีวิตและมีการปรากฏตัวของงานศิลปะได้อย่างไร ถ้าไม่มีกฎน้ีคงอยู่

อย่างถาวร คำาว่า ตถตา แปลว่า “ความเปนอยางน้ัน” พิจารณาง่าย ๆ ว่า ชีวิตและงาน

ศิลปะที่กำาลังเป็นไป ก็มีความเป็นอย่างนั้น คือมีปรากฏการณ์ตามที่เห็น คำาว่า อนัตตา 

แปลว่า “ไมมีตัวตน” ชีวิตและงานศิลปะจึงเป็นของธรรมชาติเท่าน้ัน ไม่ใช่ของใคร สิ่งน้ี

จึงไม่ใช่ตัวตนของใคร หากเข้าใจผิดไปจากนี้ การมีทรรศนะเกี่ยวกับชีวิตและงานศิลปะ

ก็จะผิดพลาดไปมาก คำาว่า สุญญตา แปลว่า “ความวาง” คือมีทุกอย่างตามที่เห็นและ

คิดได้ แต่มันจะมีการเกิด - ดับเท่านั้น ที่สำาคัญไม่ควรมารบกวนจิตใจเราเลย การที่เราเดิน

ไปทางไหน คิดอะไร ก็ไม่หนีกฎดังกล่าว แม้ดวงอาทิตย์จะส่องแสง ต้นไม้จะงอกงามก็อยู่
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ในกฎของความว่าง ทุกกฎของธรรมะจึงเป็นการรวมเอาทุกส่ิง รวมเอาภูเขา ทะเล แม่นำ้า 

โลก และดวงอาทิตย์ เอาไว้หมด เพราะสิ่งเหล่านี้ต้องไปตามกฎ25  แล้วจะปฏิเสธได้อย่างไร

ว่า สิ่งที่เรียกว่า “ศิลปะจะไมสามารถอยูในหลักธรรมดังกลาว” การคิดแยกออกจากกัน

เป็นความคิดของปุถุชนเกินไป จึงเห็นอะไรอย่างติด ๆ ขัด ๆ และขาดตอน แล้วไม่ดีกว่า

หรือสิ่งที่เรียกว่า ปรัชญาศิลปะได้รวมเอาภูเขา เอาทะเล ไว้ด้วย และรวมทุกสิ่งเอาไว้ ส่วน

ใครจะไม่เห็นอย่างนี้ก็เป็นเรื่องของปัจเจกบุคคล แต่ท่านพุทธทาสภิกขุตีความคำาสอนแล้ว

เห็นอย่างนี้ ก็เท่ากับเป็นการตีความและให้เหตุผลของท่านเอง

 ส่วนท่ีฝายตรงข้ามเห็นว่า เม่ือปรัชญาศิลปะและหลักธรรมเป็นกฎตายตัว 

หมายถึง ธรรมชาติเป็นกฎตายตัว น่าจะไม่เข้าข่ายกระบวนทรรศน์หลังนวยุค แท้จริงแล้ว 

คำาว่า “กฎตายตัว” เป็นการตีความในภาษาธรรม แปลว่า การเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลง มี

เกิดดับ ๆ อยู่เรื่อยไป “กฎตายตัว” ไม่ใช่การหยุดนิ่ง ถ้าไม่อย่างนั้นจะเกิดกระบวนทรรศน์

ต่าง ๆ ได้อย่างไร หรือเกิดกระบวนทรรศน์หลังนวยุคได้อย่างไร ท่านพุทธทาสภิกขุเพียง

อธิบายว่า การเกิดข้ึนและการทับซ้อนของกระบวนทรรศน์ทางปรัชญาในยุคต่าง ๆ 

ที่ผลักดันกันไปเรื่อย ๆ ถือเป็นกฎตายตัวว่ามันต้องเป็นอย่างนั้น ด้วยเหตุผลนี้ ภาษาใน

เกมภาษาธรรมได้ทำาให้ฝายตรงข้ามสบัสนไปมาก เพราะคำาว่า “กฎตายตวั” ในความหมายนี้ 

คือ การเคลื่อนไหวของสิ่งทั้งหลายที่มีการเกิด - ดับตลอดไป 

 4) ฝายตรงข้ามให้ความเห็นว่า การท่ีท่านพุทธทาสภิกขุเสนอว่า ในปรัชญา

ศิลปะของท่านนั้น ทุกอย่างมีค่าเท่ากัน แม้การเกิดการดับก็ยังมีค่าเท่ากัน วัฏสงสาร

กับนิพพานก็มีค่าเท่ากัน ความมีกับไม่มีก็เท่ากัน ทุกอย่างเท่ากันหมด จึงขัดกับความเชื่อ

ทางศิลปะของกระบวนทรรศน์หลังนวยุค ที่เน้นการแสดงออกด้วยอารมณ์ส่วนตัว เน้นการ

ผสมข้ามวัฒนธรรม มีความหลากหลาย และไม่มีมาตรฐานสากล

 การที่ท่านพุทธทาสภิกขุตีความหลักธรรมว่า ในความหลุดพ้น ย่อมไม่มีความ

หลุดพ้น จึงเห็นว่าทุกอย่างไม่มีอะไร ไม่มีการยึดถือใด ๆ ท่านจึงกล่าวว่า ในระดับสูงสุด

ของการเข้าถงึธรรมะนัน้ ทกุอย่างจะเท่ากันหมด ไม่มชีายหญงิ ไม่มเีกดิ - ดบั ไม่มคีวามแตกต่าง

ระหว่างวัฏสงสารกับนิพพาน ซึ่งเป็นการกล่าวที่มีความเสี่ยงต่อการถูกคัดค้านหรือโจมตี

   25 สิ่งท่ีเรียกว่า “ธรรมะ” ย่อมปรากฏอยู่ในส่ิงทุกสิ่ง การปรากฏตัวของทุกส่ิงสามารถแสดงธรรมะให้ปรากฏ

แก่จิตเราได้ทั้งนั้น เพราะสิ่งทั้งหลายคือความว่าง การมีอยู่คืออาการแห่งการเกิด - ดับเท่านั้น และเมื่ออยู่เหนือการเกิด - ดับ 

ก็คือ นิพพาน. พุทธทาสภิกขุ. (2552). อิทัปปัจจยตา. หน้า 379.
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จากฝายที่ไม่เห็นด้วยเป็นอย่างยิ่ง แต่เมื่ออยู่เหนือความเห็นของการเป็นฝายตรงข้ามกัน

แล้ว ท่านคงไม่เห็นใครเป็นฝายตรงข้ามอีก ท่านจึงพูดอย่างไม่ติดขัด แต่ผู้ฟังโดยทั่วไปอาจ

กังขาอย่างมาก รวมทั้งฝายตรงข้ามในที่นี้ด้วย คงไม่ยอมเชื่อว่ามีภาวะนี้อยู่จริง และคงเห็น

ว่าเป็นเรื่องเฉพาะตัว รับรู้ได้เพียงผู้เดียวเช่นเดิม

 ความจริงแล้ว การทำาความเข้าใจว่าไม่มีคู่ตรงกันข้ามจริง สามารถเข้าใจได้ง่าย ๆ 

โดยใช้กฎตถตาที่เสนอว่าอะไรที่เป็นไป เป็นได้แค่ “ความเปนอยางนั้น” และใช้อีกคำาหนึ่ง

คือ “สิ่งทั้งหลายไมสามารถยึดถือ วาเปนฝายเดียวกันหรือฝายตรงขามไดเลย” เพราะสิ่ง

ทั้งหลายมีกฎอนิจจังควบคุมอยู่ คือไม่แน่นอน เปลี่ยนไปได้เรื่อย คนที่เคยเป็นมิตรอาจ

เปลี่ยนเป็นศัตรูได้ ศัตรูอาจเปลี่ยนเป็นมิตรก็ได้ เรื่องนี้ไม่แน่นอนเลย ส่วนการกล่าวว่า 

วัฏสงสารเป็นสิ่งเดียวกับนิพพาน ท่านเคยยกตัวอย่างเรื่องน้ีโดยเล่าว่า คำาสอนในนิทาน

ธรรมะของภาคใต้ท่ีเคยแสดงเรื่องน้ีไว้ต้ังแต่สมัยโบราณ ซึ่งปรากฏเป็นเพลงกล่อมเด็กของ

ท้องถิ่นว่า “มะพราวนาฬเกร มีตนเดียวโนเน อยูกลางทะเลขี้ผึ้ง ฝนตกไมตอง ฟารองไมถึง 

กลางทะเลขี้ผึ้ง ถึงไดแตผูพนบุญ”26 ท่านนำาคตินี้ ไปสร้างเป็นสถานที่จริงในบริเวณสวน

โมกขพลาราม โดยสร้างเกาะกลางเล็ก ๆ แล้วปลูกมะพร้าวไว้หนึ่งต้น รอบ ๆ เกาะกลางนี้ 

ทำาเป็นสระนำ้ารูปวงกลมขนาดใหญ่ล้อมรอบเกาะ ท่านเรียกสระนำ้าบริเวณรอบ ๆ เกาะ

กลางนั้นว่า “ทะเลขี้ผึ้ง” หมายถึงโดนความร้อนก็ละลาย โดนความเย็นก็แข็งตัว การกลับ

ไปกลับมาเช่นนี้คือวัฏสงสาร ส่วนเกาะเล็ก ๆ ที่มีต้นมะพร้าวอยู่หนึ่งต้นนั้น เปรียบเสมือน

ใจกลางของความหลุดพ้น โดยอธิบายต่อไปว่า การปรุงแต่งไปมาของวัฏสงสารหรือ

การหมุนเวียนนั่นเอง ที่เป็นแรงจูงใจให้รู้จักนิพพาน ดังน้ันท้ังสองฝายก็คือส่ิงเดียวกัน 

เหมือนชีวิตของคนเราในคน ๆ เดียวกันน้ี เป็นไปได้ทั้งสองอย่าง เช่นเดียวกับนิกายเซ็น

พูดถึง “กิเลสคือโพธิ”27   

 การเสนอเช่นนี้ของท่านพุทธทาสภิกขุ จึงเป็นการตีความหลักธรรมที่ขัดกับ

ความรู ้สึกโดยทั่วไป ซึ่งตามที่ทราบกันทั่วไปว่า ท่านเคยตีความศาสนาจนกลายเป็น

ประเด็นทางสังคมมาแล้วหลายเรื่อง การเท่าเทียมกันของสิ่งทั้งหลาย จึงเป็นการตีความ

   26 พุทธทาสภิกขุ. (2550). สวนโมกข์อยู่ที่ไหน. หน้า 65 - 69.

  27พุทธทาสภิกขุ. (2549). สูตรของเว่ยหล่าง. หน้า 49.
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อีกเรื่องหนึ่งที่อยู่ในเกมภาษาธรรม ซ่ึงทำาให้ฝายตรงข้ามเข้าใจไม่ได้ แล้วอาจจะถามต่อไป

อีกว่า แล้วกระบวนทรรศน์ทางปรัชญา 5 กระบวนทรรศน์28 มีความแตกต่างกันหรือไม่ 

กระบวนทรรศน์นวยุคกับกระบวนทรรศน์หลังนวยุคต่างกันหรือไม่ คำาตอบคือ มีแต่การ

เคลื่อนไหวตามเหตุปัจจัย แต่ไม่มีอะไรแตกต่างกันในภาษาธรรม

 ประเด็นสำาคัญท่ีต้องเถียงกันต่อในภายหลังคือ การเห็นทุกอย่างเท่าเทียมกัน

มีภาวะอย่างไร และเป็นประโยชน์ต่อการดำารงชีวิตของเราอย่างไร มากกว่าสนใจว่าต้องมี

ความแตกต่างกัน ท่านพุทธทาสภิกขุได้ให้แง่คิดไว้แล้วว่า อารมณ์ทางศิลปะทั้งหลาย 

เป็นเพียงการไม่รู ้ของจิตที่เป็นไปเรื่อย พอใจอะไรก็ยึดถืออันนั้นไว้ เบื่อก็เปลี่ยนใหม่ 

จิตเช่นนี้ไม่มีความสงบเลย เราจึงเปลี่ยนแปลงโลกด้วยจิตอย่างที่ว่านี้ จนโลกสับสนวุ่นวาย 

ไม่มีสันติภาพ สันติภาพจึงไม่ใช่การสร้างอะไรขึ้นมาใหม่ แต่เป็นการไม่สร้างปัญหาให้เกิด

ความขัดแย้งก็เพียงพอ ด้วยการเห็นว่ามีความแตกต่าง ระหว่างความเป็นตัวเรากับสิ่งอื่น

อย่างเข้มข้น ปัญหาทั้งหลายก็ตามมาอย่างไม่สิ้นสุด ความแตกต่างน้ันเป็นไปตาม

ธรรมชาติอยู่แล้ว (สำาหรับการมองเห็นด้วยสายตาระดับพื้นฐาน) แต่ในความแตกต่างน้ัน 

ในระดับภาษาธรรมมองไม่เห็นว่าอะไรจะแตกต่างกันจริง ศิลปะหรือปรัชญาศิลปะ

จึงมีสองระดับ มีสองเกมภาษา ตามความเข้าใจของคนทั่วไป แต่ในภาษาธรรมโลกนี้มีเกม

เดียว คือไม่ยึดถือในความเป็นไป ทั้งแตกต่างและไม่แตกต่าง ความแตกต่างที่สังเกตเห็นใน

ภาษาคนนั้น คือสิ่งเดียวกับความไม่แตกต่างในภาษาธรรม หากฝายที่ยึดถือภาษาคน 

สามารถเข้าใจภาษาธรรมได้ เท่ากับว่าทั้งสองฝายกำาลังเห็นความเป็นไปของโลกอย่าง

เดียวกัน 

 ด้วยเหตุนี ้จงึสรปุว่าเหตผุลของฝายตรงข้ามมจีดุอ่อนตรงทีไ่ม่เข้าใจเกมภาษาธรรม 

จึงทำาให้มีความเห็นผิดพลาด กรณีเช่นนี้คงไม่ใช่ครั้งแรก ที่คนทั่วไปมีความเห็นต่อการ

บรรยายธรรมของท่าน ว่าพูดในสิ่งท่ีเป็นไปไม่ได้ ส่วนการให้ความเห็นว่าไม่เป็นตามหลัก

ของกระบวนทรรศน์หลังนวยุค จึงเป็นความเห็นที่ผิดพลาด เพราะรับรู้สิ่งที่ท่านอธิบาย

ปรากฏการณ์ของโลกไม่มากพอ 

 
   28ตั้งแต่มนุษย์เริ่มมีความคิดทางปรัชญา ได้ผ่านยุคของปรัชญามาแล้ว 5 กระบวนทรรศน์ ประกอบด้วย 

กระบวนทรรศน์ดึกดำาบรรพ์ กระบวนทรรศน์ยุคโบราณ กระบวนทรรศน์ยุคกลาง กระบวนทรรศน์นวยุค และปัจจุบันอยู่ใน

กระบวนทรรศน์หลังนวยุค ดู กีรติ  บุญเจือ. (2546). ปรัชญาภาษาชาวบ้าน. หน้า 64 - 86.
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 ด้วยเหตุผลท่ีกล่าวมาท้ังหมดน้ี จึงสรุปได้ว่าเหตุผลของฝายตรงข้ามทั้ง 4 ข้อ 

มีจุดอ่อนสำาคัญอยู่ท่ีไม่เข้าใจว่า ความเห็นของท่านพุทธทาสภิกขุเป็นการตีความชนิดหนึ่ง 

และไม่เข้าใจว่าความหมายในเกมภาษาธรรม ท่ีได้บ่งบอกว่าปรากฏการณ์ทั้งหลายมีภาวะ

เป็นอย่างไร 

 การแสดงเหตุผลของการถกเถียงของสองฝาย โดยฝายตรงข้ามได้แสดงเหตุผล

คัดค้านว่า ปรัชญาศิลปะของท่านไม่เป็นไปตามหลักการของกระบวนทรรศน์หลังนวยุค 

โดยเข้าใจว่าปรัชญาศิลปะของท่านเป็นสิ่งแน่นอนตายตัว เพราะท่านได้เสนอว่า ธรรมะ

เปนสิ่งที่มีอยูอยางนิรันดร ซึ่งในภาษาธรรมเท่ากับไม่มีอะไร ทุกอย่างเป็นอนัตตา แต่ฝาย

ตรงข้ามมองเห็นอนัตตาเป็นอัตตาท่ีแน่นอน ซ่ึงข้อถกเถียงนี้ได้เกิดข้ึนในกลุ่มของ

นักปรัชญาและศาสนาเช่นกัน สาเหตุและข้อจำากัดที่ทำาให้เกิดการถกเถียงดังกล่าว 

คือ มีปัญหาในการทำาความเข้าใจกับภาษา ความจริงที่ซ้อนอยู่ใต้ภาษาธรรมนั่นเองที่ฝาย

ตรงข้ามเข้าใจไม่ได้ ในเรื่องภาษาดังกล่าว แม้ท่านพุทธทาสภิกขุเองก็ยอมรับว่า ภาษาที่เรา

มีอยู่ไม่พอที่จะอธิบายความหมายของอนัตตา ความว่าง และความหลุดพ้นได้ ด้วยเหตุนี้ 

ภาษาจึงเป็นเครื่องมือสำาคัญต่อการสื่อสารความจริง ว่าโลกน้ีเป็นอนัตตาได้อย่างไร และ

ความเป็นอยู่ของมนุษย์บนโลกนี้ อาจเปลี่ยนแปลงจากหน้ามือเป็นหลังมือ หากเข้าใจ

ได้ว่า ตัวตนของเราไม่มีจริง ข้อถกเถียงท่ีนำาเสนอนี้ หากผู้อ่านเข้าใจความหมายของ

ปรัชญาศิลปะของท่านพุทธทาสภิกขุได้ ทุกอย่างในโลกนี้ก็จะเท่ากับความว่างเท่านั้น และ

เป็นการให้คำาตอบว่า การพัฒนาโดยวิทยาศาสตร์ทางวัตถุนั้น ไม่เพียงพอที่จะทำาให้ชีวิต

พ้นทุกข์ได้ ถ้าสังเกตให้ดีสาระของข้อถกเถียงดังกล่าว ก็คือปรากฏการณ์แห่งการพัฒนา

สังคมด้านต่าง ๆ นั่นเอง ถ ้าเราเห็นว ่าโลกคือความไม่แน่นอน เราก็มีโอกาสที่

จะเปลี่ยนแปลงให้สังคมดีกว่าเดิมได้

บทสรุป
 การนำาเสนอข้อถกเถียงว่า ปรัชญาศิลปะของท่านพุทธทาสภิกขุว่าเป็นไปตาม

หลักการของกระบวนทรรศน์หลังนวยุคหรือไม่ ความเห็นของทั้งสองฝายดังกล่าว ได้แสดง

ให้เห็นข้อจำากัดว่า เหตุใดคนท่ัวไปจึงเข้าถึงคำาสอนของท่านพุทธทาสภิกขุได้ยาก เพราะ

เหตุว่าฝายตรงข้าม (อาจจะเป็นคนท่ัวไป) กลับเห็นว่าทุกอย่างมีตัวตนไปเสียทั้งหมด 
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เพื่อยืนยันว่ามีตัวเราและมีสิ่งท่ีเรารับรู ้ ในทำานองเดียวกันนี้ ความเห็นที่แตกต่างกัน

ของสองกระบวนทรรศน์ทางปรัชญา คือ กระบวนทรรศน์นวยุคที่เช่ือในกฎเกณฑ์ตายตัว

ตามกฎวิทยาศาสตร์ ก็ต้องสร้างการมีตัวตน เพ่ือเป็นหลักคำ้าประกันว่าโลกมีกฎเกณฑ์

ที่แน่นอน เพราะความรู้สึกแห่งการเป็นตัวตนจะคำ้าประกันว่า ตัวเรานั้นมีอยู่จริง ความเห็น

ดังกล่าวจึงบดบังความรู้ชนิดอื่น ๆ จนหมดสิ้น ความเป็นไปทางวิทยาศาสตร์ที่คิดอยู่บน

ฐานของความแน่นอนแห่งการมีอยู่ของตัวตนดังกล่าว จึงละเลยการเห็นแก่ส่ิงอื่นที่ไม่ใช่

ตัวเอง การพัฒนาจึงมีปัญหาความขัดแย้งมากขึ้นเรื่อย ๆ

 ส่วนกระบวนทรรศน์หลังนวยุค เห็นว่าความแน่นอนของตัวตนและสิ่งอื่น ๆ นั้น

ไม่มี มีแต่ความไม่แน่นอน ซึ่งตรงกับปรัชญาศิลปะของท่านพุทธทาสภิกขุที่เสนอว่า ตัวตน

ของเรานั้นไม่มีอยู่จริง การเห็นแก่ตัวจึงเป็นความผิดพลาด สิ่งที่รู้สึกว่าเป็นตัวตนนั้นไม่

สามารถคงที่อยู่ได้ ตัวตนก็คือการเปลี่ยนแปลงนั่นเอง โลกจึงมีการเปลี่ยนแปลงและความ

ไม่แน่นอนเป็นพื้นฐาน แต่เมื่อเข้าใจภาษาธรรมไม่ได้ ก็คิดว่าท่านพุทธทาสภิกขุสอนเร่ือง

อัตตาหรือการมีอยู่ที่แน่นอนตายตัว ซึ่งเป็นการเข้าใจผิด

 หลักคิดที่มองความเป็นไปของโลกทั้งสองกระบวนทรรศน์น้ี จึงเป็นฐานของการ

พัฒนาในด้านต่าง ๆ โดยตรง ซ่ึงโลกจะเป็นอย่างไร ก็ขึ้นอยู่กับว่ามนุษย์เห็นโลกเป็น

อย่างไร ซึ่งการถกเถียงกันว่าโลกมีกฎเกณฑ์ที่แน่นอนหรือไม่แน่นอน ย่อมปรากฏอยู่ใน

การดำาเนินชีวิตประจำาวันของทุก ๆ  คน และคาดว่าโลกในกระบวนทรรศน์ทางวิทยาศาสตร์

จะได้รับการตอบรับเป็นอย่างดีมากกว่ากระบวนทรรศน์อื่น ๆ แต่การเป็นหลังนวยุคของ

ท่านพุทธทาสได้วิจารณ์ว่า “สิ่งที่เรียกวาวิทยาศาสตรตองพนทุกขได” เครื่องมือชี้วัดว่า

ใครเป็นวิทยาศาสตร์มากกว่ากัน คือการพ้นทุกข์นั่นเอง ดังนั้นในหลายคร้ังท่ีท่านพูดว่า 

“พุทธศาสนาเปนวิทยาศาสตร” ย่อมมีความหมายว่า ส่ิงที่พระพุทธเจ้าค้นพบอยู่เหนือ

วิทยาศาสตร์เสียมากกว่า เพราะในท่ีน้ัน (อสังขตะ) ไม่มีการเปลี่ยนแปลงใด ๆ การเป็น

หลังนวยุคของท่าน ก็คือการอธิบายการมีอยู่ของสิ่งท่ีอยู่เหนือวิทยาศาสตร์ และท่านเรียก

การเห็นดังกล่าวว่าเป็นปรัชญาศิลปะ คำาว่า “เหนือวิทยาศาสตร” คือการไม่มีตัวตนนั่นเอง 

 การเห็นโลกเช่นนี้ จึงเป็นการสร้างสันติภาพให้เกิดแก่โลกโดยตรง เพราะเมื่อเรา

ไม่เห็นแก่ตัว เราก็จะรับใช้สังคมส่วนรวมได้มากขึ้น โลกจะน่าอยู ่ขึ้นมาได้ก็เพราะ

การเข้าใจว่า ตัวตนของเราน้ันไม่มี หลักแห่งการไม่มีตัวตนและความไม่แน่นอนดังกล่าว 
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กระบวนทรรศน์หลังนวยุคในปรัชญาศิลปะของทานพุทธทาสภิกขุ : การศึกษาเชิงวิเคราะห์ วิจักษ์ และวิธาน

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

จึงสอดคล้องกับกระบวนทรรศน์หลังนวยุคอย่างลงตัว รายละเอียดในข้อถกเถียง

ที่ปรากฏในครั้งน้ี คือปรัชญาของการมีชีวิตอยู่ในโลกนี้ โดยท่านผู้อ่านอาจมีชีวิตอยู่ใน

กระบวนทรรศน์ใดกระบวนทรรศน์หนึ่งก็เป็นได้
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