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บทคัดยอ

 บทความวิชาการชิ้นน้ีมีวัตถุประสงคท่ีจะแสดงออกในแงมุมหนึ่งที่เกี่ยวของ
กับการเรียนการสอนศิลปะ รวมท้ังการสนับสนุนงานศิลปะใหมีคุณคา คนสวนใหญแมแต
บุคลากรทางการศึกษารูดีวาศิลปะมีความสําคัญตอการเรียนรูและชวยพัฒนาเยาวชน
แตศลิปะกย็งัไมไดรบัความสําคัญเทาท่ีควรในระบบเมืองไทย ดังนั้นจึงตองชวยกันขบคิด 
แลวรวมกันหาแนวทางพัฒนาศิลปศึกษาใหกาวหนาตอไปอยางไมหยุดยั้ง เพ่ือให
สอดคลองกับสภาพสังคมในปจจุบัน และเพื่อความชัดเจนในศาสตรของศิลปะ ในที่นี้            
ไดนําเสนอแงมุมที่เก่ียวกับการเรียนรูศิลปะ ท่ีผู เขียนมีโอกาสไดรับประสบการณจริง              
จากการเดินทางไปเผยแพรผลงานศิลปะ ดังน้ันในบทความนี้ไดกลาวถึงความสําคัญ 
คุณคาของงานศิลปะ บทบาทของศิลปะ ท่ีมีในกระบวนการเรียนรู อุปสรรคของการ           
มองเห็นศิลปะ และขอเสนอแนะในการสงเสริมที่จะทําใหการมองเห็นศิลปะ ใหมี
ประสิทธิภาพเอื้อตอการเรียน และการแสดงออกทางศิลปะ

คําสําคัญ : ศิลปะ  มนุษย

Abstract
 This article was aimed to express art in an aspect related to art 
teaching, including the support for valuable art.  “Most people, even educators 
know that the art is important to learning and help develop young people.  
However, the importance of art has not been recognized as it should be in the 
system of Thailand”. Therefore, each of us has to ponder, then work together 
to find solutions to develop Art education continually for future progress to be 
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in harmony with the present social situation. To clarify the science of art, this 
article presented some examples about art learning that the author has 
experienced from his overseas travel to disseminate his art work internationally.  
Hence, in this article, the author mentioned the importance and value of art, in 
the role of art in the learning process, obstruction of the art vision and 
recommendations for encouragement to make artistic vision to be effective and 
conductive for learning and artistic expression.

Keywords : The Art, Human

ความนํา

 

การสงเสริมทางศิลปศึกษาหรือการสรางความเขาใจ เพื่อใหเกิดความซาบซึ้ง
และเห็นในคุณคาของผลงานศิลปะ โดยทั่วไปการสอนศิลปะน้ันมีเปาหมายเพื่อปลูกฝง
ใหเกิดความรู คุณคาทางสุนทรียภาพ และรูจักการนําเอาความรูนี้ไปบูรณาการประยุกต
กับการศึกษาวิชาอื่น ๆ ตลอดจนการปรับปรุงชีวิตในอนาคตใหมีความสมบูรณยิ่งขึ้น
ในดานการสอนศิลปะนั้นมิใชเพียงแตสอนใหทําในภาคปฏิบัติเทาน้ัน ตองใหมีความเขาใจ
ศิลปะทั่ว ๆ  ไปดวย นับตั้งแตความมุงหมายของวิชาศิลปศึกษา อิทธิพลของศิลปวัฒนธรรม 
ศิลปะกับชวีติประจาํวนั ตลอดจนคณุคาของศลิปะ วฒันธรรมประจาํชาตแิละศิลปะสากล 
เปนตน
 ในพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ. 2542 กําหนดแนวทางการจัดการ
ศึกษาในหมวดที่ 4 มาตรา 22 ไววา การศึกษาตองมุงพัฒนาคนใหเต็มไปดวยศักยภาพ 
โดยใหเกิดการพัฒนาที่สมดุลทางดานรางกาย จิตใจ สติปญญา ความรูและคุณธรรม 
สามารถอยู ร วมกับผู อื่นไดอยางมีความสุข การจัดการเรียนการสอนจะตองปลูกฝง              
ใหผูเรียนเรียนรูถึงวิธีการแสวงหาความรูดวยตนเองรวมท้ังการฝกทักษะ กระบวนการคิด 
การเผชิญสถานการณ การประยุกตความรูมาใชเพื่อปองกันและแกไขปญหา กิจกรรม            
ที่ใชจึงควรจัดใหผูเรียนไดเรียนรูจากประสบการณจริง ฝกการปฏิบัติ คิดเปน ทําเปน               
รักการอานและเกิดการใฝรูอยางตอเนื่องตลอดชีวิต (สํานักงานคณะกรรมการการศึกษา
ขั้นพ้ืนฐาน. 2542 : 12) ดังน้ันการจัดการศึกษาท่ีจะตอบสนองกระบวนการพัฒนาผูเรียน               
จึงควรนําเหตุการณและสภาพปญหาจากชุมชน สภาพสังคมและภูมิปญญาทองถิ่นเขามา
ศึกษาเรียนรู วิเคราะหเพื่อสรางความรู วิธีการใหม สามารถประยุกตใชกับสภาพจริง
มากกวาการเรียนรูดวยวิธีการทองจําเพียงอยางเดียว เปาหมายของการปฏิรปูกระบวนการ
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เรียนรูจึงจะเปนอริยทรัพยในตนเอง มีพลังปญญารูทันโลก (วิชัย วงษใหญ. 2542 : 2)
      หัวใจของการปฏิรูปการศึกษา ไดกําหนดแนวทางการจัดการศึกษาที่ยึดหลักให
ผูเรยีนเปนผูทีส่าํคญัทีส่ดุ ซึง่การเรยีนรูท่ีเนนผูเรยีนเปนศนูยกลางนาํไปสูการพฒันาความรู
ความสามารถจากตวัตนของผูเรยีน ดงันัน้ความรูและความภาคภมูใิจในการแสวงหาความรู
จึงอยูที่ผูเรียนไมไดอยูที่ครู ผูเรียนคือศูนยกลางของการพัฒนาความรู (วิรุณ ตั้งเจริญ. 
2550 : 88) การจัดการเรียนรูท่ีเนนผูเรียนเปนศูนยกลางจึงจําเปนตองอาศัยหลักการ 
รูปแบบการจัดการเรียนการสอน วิธีสอน และเทคนิคการสอนที่หลากหลายเขาไปชวย
ในการจัดการเรียนการสอน (ทิศนา แขมมณี. 2548 ก : 2) การปฏิรูปการศึกษาน้ัน
เนนเร่ืองการปฏริปูการเรยีนรูหรือการเรียนการสอนทีเ่นนผูเรยีนมคีวามสําคัญทีสุ่ด ใหรูจัก
คิดวิเคราะห สังเคราะห และเกิดทักษะการแสวงหาความรูดวยตนเองและมีการพัฒนา
คุณลักษณะที่พึงประสงค ศาสตรทางดานศิลปะจึงเปนศาสตรที่มีความสําคัญในการ
พัฒนาทรัพยากรมนุษยให มีคุณลักษณะท่ีพึงประสงค ดังนั้นการศึกษาวิเคราะห
เรื่องภูมิปญญาทองถิ่น จึงควรมีรูปแบบการเรียนการสอนที่สอดคลองกับการปฏิรูปการ
ศึกษาดวย คือ การเนนผูเรียนเปนศูนยกลาง ดวยการจัดประสบการณการเรียนรูที่มี
ความหลากหลายและยืดหยุน โดยการเรียนรูเชิงบูรณาการ (วัชรินทร ฐิติอดิศัย. 2550 : 9) 
      สํานักการศึกษาไดเล็งเห็นความสําคัญตอการปฏิรูปการเรียนการสอน โดยได
มอบแนวนโยบายการเรียนรูแบบบูรณาการเพื่อใหเกิดการปฏิรูปการเรียนรูและการเรียนรู
เพื่อแสวงหาความรูอยางยั่งยืนของผูเรียนในโรงเรียนสังกัดกรุงเทพมหานคร (สํานัก
การศกึษา. 2550 ก : 2) ดงันัน้ทางโรงเรยีนจงึไดมีนโยบายใหครไูดพฒันานวตักรรมทางการ
สอนศิลปศึกษา ซึ่งปรากฏการณท่ีเกิดขึ้นในโรงเรียน คือ การนํากระบวนการจัดการเรียนรู   
แบบบูรณาการและกระบวนการจัดการเรียนรู โดยผู เรียนแสวงหาและคนพบความรู              
ดวยตนเองมาใชในการจัดการเรียนการสอน เน่ืองจากการสอนทั้งสองแบบมีประสิทธิภาพ
ในการจัดการเรยีนรูใหกับผูเรยีนซ่ึงสอดคลองกับนโยบายของสาํนกัการศกึษา และคณุสมบตัิ
ของการจัดการเรียนรูท้ังสองแบบเปนการตอบสนองตอจุดมุงหมายของพระราชบัญญัติ
การศึกษาแหงชาติ 2542 ตามมาตรา 24 ท่ีมุงฝกทักษะ กระบวนการคิด การจัดการ 
การเผชิญสถานการณและสามารถแสวงหาความรู เพื่อประยุกตความรู มาใชในการ
แกปญหา (กรมวิชาการ. 2544 : 13) การจัดกิจกรรมการเรียนรูท่ีมุงเนนใหผูเรียนเช่ือมโยง
ความรู การคิดวิเคราะห ทักษะและประสบการณท่ีมีความหมายหลากหลาย และสัมพันธ
กันเปนองครวม เพื่อใหผูเรียนเกิดการรูแจงรูจริงในสิ่งท่ีศึกษา สามารถนําไปประยุกตใช
ในชีวิตจริงได (สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน. 2549 : 3) สอดคลองกับ
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แนวการจัดการศึกษาของพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ. 2542 มาตรา 23 ทีเ่นน
บูรณาการความรู คุณธรรม และกระบวนการเรียนรู ตามความเหมาะสมของแตละระดับ
การศึกษา
 เลศิ อานนัทนะ (2549 : 30) กลาวถงึคณุคาของศิลปศกึษาวามุงสงเสรมิใหเดก็
พัฒนาลักษณะนิสัยที่ดีพรอมกันในทุก ๆ ดาน เพื่อใหเด็กมีความเจริญงอกงามในทาง
สรางสรรคอยางสงูสดุ และสงเสรมิการเจรญิเติบโตตามวฒุภิาวะ ความสนใจ ความตองการ
ของเด็ก อีกทั้งศิลปะยังมีคุณคาในการสงเสริมพัฒนาการดานตาง ๆ  ของเด็กดังตอไปนี้ คือ
 1. ทางดานสติปญญา (Intellectual Growth) ศิลปะชวยสงเสริมการเรียนรู   
โดยการที่เด็กไดเรียนจากการกระทํา มีประสบการณตรงในการสํารวจ คนควา ทดลอง 
สรางสรรค แกปญหา สิ่งเหลาน้ีจะเสริมสรางใหเด็กเกิดปญญา ความรู  รูจักการแกปญหา
ตาง ๆ มีความเชื่อม่ัน และสามารถคิดสรางสรรคในสิ่งตาง ๆ ไดดวยตนเอง
 2. ทางดานรางกาย (Physical Growth) การสรางสรรคงานศิลปะทุกชนิด              
สงเสริมใหเด็กไดมีการเคลื่อนไหว และการใชเครื่องมือออกแรงในการทํากิจกรรมศิลปะ 
ชวยทําใหรางกายและกลามเน้ือสวนตาง ๆ ไดเคลื่อนไหว ทํางานประสานสัมพันธกัน                  
อันมีสวนชวยพัฒนาใหรางกายเจริญเติบโต
 3. ทางดานสังคม (Social Growth) ศิลปะเปนสื่อใหเด็กมีโอกาสในการทํางาน
รวมกับผู อื่น เสริมสรางความเขาใจอันดี รู จักรับผิดชอบรวมกัน โดยการแบงหนาท่ี                   
รับผิดชอบ รู จักแลกเปลี่ยนความคิดเห็นซึ่งกันและกัน รู จักยอมรับฟงความคิดเห็น                
ของผูอื่นกอใหเกิดประโยชนในวิถีทางของประชาธิปไตย
 4. ทางดานอารมณ (Emotional Growth) ศิลปะชวยสนองความตองการที่
แสดงออกและการสรางสรรคสิ่งตาง ๆ เม่ือเด็กสรางสรรคผลงานศิลปะสําเร็จ เด็กจะเกิด
ความพึงพอใจ มีอารมณแจมใส มีการแสดงออกอยางเสรี มีความมั่นใจในตัวเองอันเปน     
พื้นฐานของความเจริญทางดานอารมณ 
      วิรุณ ตั้งเจริญ (2539 : 202 - 203) กลาวถึงคุณคาของศิลปศึกษาในดาน
การเรียนการสอนศลิปศกึษาในระดบัประถมศกึษาวามุงพฒันาวฒุภิาวะ 3 ดานของเดก็ ดงันี้
 1. วุฒิภาวะทางทัศนคติ ศิลปศึกษามุงพัฒนาใหเด็กมีความรักศิลปะ ส่ิงแวดลอม 
ธรรมชาติ เห็นคุณคาบทบาททางศิลปะในชีวิตและสังคม เห็นคุณคาวัฒนธรรมและ              
ความดีงาม เห็นคุณคาของอดีต ปจจุบัน และอนาคต
 2. วุฒิภาวะทางการรู คิด ศิลปศึกษามุ งพัฒนาใหเด็กมีความรู  ความเขาใจ                 
ในศิลปะ ประวัติศาสตรศิลป ท้ังของตนเองและสังคม ดุลยภาพทั้งของไทยและสากล 
ศิลปะที่สัมพันธกับมนุษย สังคม และระบบเศรษฐกิจ
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 3. วุฒิภาวะทางการแสดงออก ศิลปศึกษามุงพัฒนาใหทํางานศิลปะ พัฒนา
การทํางานอดิเรก ใชศิลปะชวยเหลือวิชาอื่น เพื่อชีวิตประจําวัน พื้นฐานการศึกษาตอ                    
หรือวิชาชีพในอนาคตนับเปนการปลูกฝงกระบวนการทางการรูคิด จะมุงในการสรางสิ่งที่
ดีงามใหเกิดขึ้นในจิตใจเด็กเสียกอน เพราะการปลูกฝงใหเด็กรู จักรักและซาบซึ้งใน                
ความงามเปนสิง่ทีท่าํใหเกดิความพึงพอใจ เบิกบานใจ ความรูสึกอนัเปนนามธรรมดงักลาวนี้
คือมูลฐานของกิจกรรมท่ีเก่ียวของกับศิลปะดวยเชนกัน 
 ในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนวิชาศิลปะในปจจุบันนี้ ครูมักจะประสบ                      
กับปญหาและอุปสรรคอยางมากมาย ดังเชน ครูขาดความรูความเขาใจตอวิชาศิลปะ 
เนื่องจากครูไมไดจบศิลปะมาโดยตรง เมื่อถูกภาวะจําเปนทางโรงเรียนขาดผูสอน จึงสอน
ไปตามความคิดและความรูสึกของตนเองซ่ึงสวนใหญมักจะคลาดเคล่ือนไปมากจากศาสตร
ของศลิปะ จงึเปนการสอนเพือ่ใหหมดเวลาไปอยางนาเสยีดาย (บญุเสรมิ วฒันกจิ. 2554)
 ทั้ง ๆ ที่ศิลปะมีความจําเปนและมีความสําคัญมาก เพราะศิลปะถือวาเปน
รากฐานของการศึกษาและเปนศาสตรองคความรูที่ชวยสงเสริม สนับสนุนการเรียนรู               
ในทุก ๆ วิชา รวมทั้งสามารถนําไปใชในการดํารงชีวิตประจําวันไดตลอดเวลา และงาน         
ตาง ๆ ในแทบทุกสาขาอาชีพ ท่ีจะขาดความรูความเขาใจทางศิลปะไมไดเลย
 ดังนั้นการจัดกิจกรรมการเรียนรูศิลปะจึงควรมีการจัดกิจกรรมการเรียนรูใหแก
เด็กตามหลักของศาสตรและศิลป ซึ่งเปนไปอยางมีขั้นตอน การสรางสรรคสูการพัฒนา 
การคิดอยางเปนกระบวนการ และมีจินตนาการอยางสรางสรรคที่สามารถแสดงออก              
มองเห็นอยางเปนรูปธรรม นําไปใชไดจริง ไมใชแคเพียงทฤษฎีที่อยูในตําราหรือหนังสือ
เพียงอยางเดียวพรอมท้ังการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนที่เพลิดเพลิน สนุกสนาน                  
ไดรับความรูไปพรอม ๆ กัน โดยใชหลักพื้นฐานของทัศนธาตุเสน สี แสงเงา ระยะพื้นผิว     
ซึ่งองคความรูเหลาน้ี ผู เรียนสามารถนําไปใชเปนพื้นฐานในการศึกษาเรียนรู ในสาระ
การเรียนรู วิชาตาง ๆ รวมถึงชีวิตประจําวันตอไปอยางมีประสิทธิภาพ และนําไปสู 
การเขาใจศาสตรและศิลปของศิลปะอยางแทจริง ตรงน้ีขาพเจาขออนุญาตทําความเขาใจ
รวมกันกอนวาศิลปะในความหมายคืออะไร ขาพเจาเชื่อวา ศิลปะเปนงานที่มนุษยใช
สติปญญาสรางสรรคข้ึนดวยความประณีตวิจิตรบรรจง งานศิลปะจึงไมใชสิ่งที่เกิดขึ้นเอง
ตามธรรมชาติ แตเปนผลงานท่ีมนุษยใชปญญา ความศรัทธา และความพากเพียรพยายาม
สรางสรรคขึ้นมาใหม 
   คําวา Art  ตามแนวสากลน้ัน มาจากคํา  Arti  และ  Arte เริ่มใชในสมัยฟนฟู
ศิลปวิทยา ความหมายของคํา Arti นั้น หมายถึงกลุมชางฝมือในศตวรรษที่ 14, 15                
และ 16 คํา Arte  มีความหมายถึงฝมือ ซ่ึงรวมถึงความรูของการใชวัสดุของศิลปนดวย 
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เชน การผสมสีลงพื้นสําหรับการเขียนภาพสีน้ํามัน หรือการเตรียมและการใชวัสดุอื่นอีก  
 การใหคําจํากัดความใหแนนอนลงไปวาศิลปะคืออะไรนั้น เปนเรื่องที่ยาก          
เพราะวาศิลปะเปนงานสรางสรรค ศิลปนมีหนาที่สรางสรรคผลงานที่มีแนวคิด แสดงออก
ซึ่งอารมณ ความรูสึก สติปญญา ความงาม และรูปแบบแปลกใหมอยูตลอดเวลา ทฤษฎี
ศิลปะในสมัยหนึ่งอาจจะมีความขัดแยงกับของอีกสมัยหนึ่งอยางตรงกันขาม และทฤษฎี
เหลานั้นก็ลวนเกิดขึ้นภายหลังผลงานสรางสรรคที่มีการเปลี่ยนแปลงและกาวลํ้าหนา
ไปกอนแลวทั้งสิ้น อยางไรก็ตาม ทัศนะเก่ียวกับความหมายของศิลปะไดมีการแสดงออก
ตามการรับรู และตามแนวคิดตาง ๆ อยางกวางขวาง โดยมีบุคคลตาง ๆ ซึ่งพอยกตัวอยาง
ไดดังนี้
 ศลิปะ คอื ผลแหงความคดิสรางสรรคของมนษุยทีแ่สดงออกมาในรปูลกัษณตาง ๆ 
ใหปรากฏ ซึง่สนุทรยีภาพ ความประทบัใจ หรอืความสะเทอืนอารมณ ความอจัฉรยิภาพ 
พทุธปิญญา ประสบการณ รสนิยมและทักษะของแตละคน เพื่อความพอใจ ความรื่นรมย  
ขนบธรรมเนียม จารีตประเพณหีรอื ความเช่ือทางศาสนา  (พจนานกุรม ฉบบัราชบณัฑติยสถาน.
2530)
 ศิลปะ คอื ผลงานการสรางสรรครปูลกัษณแหงความพงึพอใจขึน้มา และรปูลกัษณ
กอใหเกดิอารมณ รูสกึในความงาม อารมณรูสกึในความงามนัน้จะเปนทีพ่งึพอใจไดกต็อเมือ่ 
ประสาทสัมผัสของเราชื่นชมในเอกภาพ หรือความประสมกลมกลืนกันในความสัมพันธอัน
มีระเบียบแบบแผน (Herbert Read. 1959)
 ศิลปะ คือ สิ่งที่มนุษยสรางสรรคขึ้น เพื่อแสดงออกซึ่งอารมณ ความรู สึก                
สติปญญา ความคิด และ / หรือความงาม (ชลูด น่ิมเสมอ. 2534)
 ศิลปะ เปนผลงานที่เกิดจากการแสดงออกของอารมณ ปญญา และทัศนคติ            
รวมท้ังทักษะ ความชํานิชํานาญของมนุษย การสรางสรรคงานศิลปะในปจจุบันมี                  
แนวโนมไปในทางการสรางสรรค การแสดงออกของอารมณและความคิด ดังนั้น                     
งานศิลปะอยางนอยที่สุดควรกอใหเกิดอารมณและความคิดสรางสรรค กลาวคือ เปนงาน
ที่สื่อใหผู ชมเกิดจินตนาการ นอกจากนั้น งานศิลปะที่ดีควรจะมีคุณคาทางความงาม                
ซึ่งเกิดจากการใชองคประกอบของสุนทรียภาพ (วิรัตน พิชญไพบูลย. 2524)
  “ศิลปะ” เปนเร่ืองของอารมณความรูสึก เปนบริบทที่มีความอิสระจากกรอบ           
อื่นใด แตลึก ๆ  หากความมุงม่ันของศิลปนท่ีตองการถายทอดความคิดนั้นกลับถูกปลอยทิ้ง
ไวอยางไรใครเหลียวแล หองจัดแสดงนิทรรศการที่โลง จะตางอะไรกับอาหารที่เต็มโตะ    
แตไมมีใครเรียกรองอยากจะกิน ดูเหมือนแรงกระเพื่อมเรื่องศิลปะในสังคมไทยกําลัง              
ถูกหยิบยกขึ้นมาพูดอยางหนาหู แมวาในชวงหลัง ๆ มานี้จะมีหอศิลปผุดขึ้นมารองรับ             
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ผลงานของศิลปน และกระตุนใหผูคนเขาไปเสพศิลปะคอนขางมาก หากนั่นเฉพาะวัน              
เป ดงานหรือเพียงกลุ มนักศึกษาท่ีลงทะเบียนเรียนวิชานี้ เท านั้นที่ ให ความสนใจ 
ปรากฏการณงานศิลปเงียบเหงาจึงเปนที่มาใหศิลปนเริ่มโอดครวญ ชวงหนึ่งเคยมีความ
หวังที่ดีมาก คือ ชวงที่นายชวน หลีกภัย เปนนายกรัฐมนตรี ไดสรางหอศิลปตามภูมิภาค             
4 แหง อยาง กรุงเทพฯ เชียงใหม ขอนแกน สงขลา และริเริ่มใหมีรางวัลศิลปนแหงชาติ 
ทําใหศิลปนไดทํางานตอเน่ือง ไมบอดใบตอศิลปะ ศิลปนรุนใหมเกิดขึ้นเยอะมาก แตพื้นที่
ในการจัดแสดงงานก็ยังไมเพียงพอ เพราะสังคมยังไมรองรับงานแสดงของพวกเขา ไมตอง
พูดถึงเรื่องไปซื้อเลย ไปชมผลงานยังไมไป 
 ขาพเจามีโอกาสเดินทางไปท่ีประเทศสหรัฐอเมริกา และประเทศออสเตรเลีย 
เขามหีอศิลปแทบทกุเมอืง ทกุเดอืนจะใหเขาชมฟร ี1 วนั นกัเรยีน นสิิต นักศกึษาจะไดรบั
สทิธพิเิศษใหเขาชมผลงานในราคาพิเศษ และแทบทุกเดือนที่ใหเขาชมฟรี ขาพเจาจะตอง
ไปชมผลงานศลิปะทีห่อศลิป San Francisco Museum of Modern Art, National Art 
Center of Victoria ทุกครั้งท่ีเขาไปไดพบกับครูศิลปะที่เขานําเด็กมาชมงาน มาทํา
กิจกรรมตาง ๆ รวมกันเต็มไปหมด ซ่ึงตรงนี้แตกตางจากเมืองไทยเปนอยางมาก อีก
ตัวอยางหนึ่งในการจัดกิจกรรมทางดานศิลปะและกิจกรรมทางดานศิลปศึกษา จากการ
ที่ขาพเจาไดรับเลือกไปสรางสรรคผลงานประตมิากรรมในหลายประเทศ เชน อารเจนตนิา 
สาธารณรัฐเช็ก เดนมารก โปแลนด ขาพเจาขอยกตัวอยาง 2 โครงการ คือ Bienal 
Internacional de Escultura Chaco 2010 ไดคัดเลือกประติมากร 10 คน จากนานา
ประเทศ และ Horice International Sculpture Sympoium, Czech republic 2011 
ไดคัดเลือกประติมากร 4 คนจากนานาประเทศเชนกัน

ขอคนพบจากการไปสรางสรรคผลงานประติมากรรมการจัดกิจกรรมทางดานศิลปะ
และกิจกรรมทางดานศิลปศึกษา 

 

 

ภาพที่ 1 โปสเตอร Bienal Internacional 

de Escultura Chaco

ภาพที่ 2 โปสเตอร Horice International 

Sculpture Sympoium
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 ในแตละโครงการมีการสนับสนุนใหประชาชนเขามามีสวนรวม โดยมีประชาชน
เจาของกิจการตาง ๆ เขามาทําหนาท่ีตามแตกิจการของแตละบุคคล แตมีเจาหนาที่
หนวยงานราชการที่รับผิดชอบดวยเชนกัน นิสิตนักศึกษาที่มีความสามารถตางกันก็จะมา                
รวมชวยงานดวย เชน เจาของกิจการรานอาหารก็จะรับผิดชอบในเรื่องของการจัดเลี้ยง
อาหารซึ่งแตละวันก็จะเปลี่ยนไปรับประทานอาหารตามที่ตาง ๆ ที่มีการจัดเตรียมไวให  
เจาของกิจการโรงแรมจะรับผิดชอบในเร่ืองท่ีพักตลอดกิจกรรม เจาหนาที่สวนงานราชการ
จะรับผิดชอบในเรื่องการเดินทางของศิลปน ดูแลศิลปนในทุก ๆ เรื่องที่ศิลปนตองการ เชน 
อุปกรณตาง ๆ ในเรื่องของการโฆษณาเผยแพรก็จะมีทั้งหนังสือพิมพ วิทยุ โทรทัศน                
เขามามีสวนชวยในเรื่องนี้ นิสิตนักศึกษาที่สามารถพูดภาษาอังกฤษไดก็จะมาชวยแปลให
กับประชาชนที่สนใจเขามาสอบถามหรือตองการรูวาศิลปนถายทอดอะไร ตองการแสดง
อะไร ลักษณะผลงาน แนวความคิดอะไร ประหน่ึงวาประติมากรแตละคนคือบุคคลสําคัญ
สําหรับพวกเขา ซึ่งในโครงการ Bienal Internacional de Escultura Chaco น้ัน
มีองคการยูเนสโก (UNESCO) ใหการสนับสนุนอยูดวย 

ภาพที่ 3 บรรยากาศเปดงานแสดงผลงานประตมิากรรมและศลิปนโครงการ 
              Horice International Sculpture Sympoium 2011 ณ เมือง 
             Horice, สาธารณรัฐเช็ก

   ภาพที่ 4  (บน - ลาง) ขณะศิลปนกําลังสรางสรรค
 ผลงานประติมากรรม โครงการ Horice 
             International Sculpture Sympoium 
              2011 ณ เมือง Horice, สาธารณรัฐเช็ก 

       Horice International Sculpture 
Sympoium โครงการนีใ้นป 2011 ไดคดัเลอืก
ศิลปนจาก 4 ประเทศ คือ ตรุก ีเกาหล ีโรมาเนยี 
และไทย ขาพเจาเลือกใชวัสดุหินทรายโดยให
เวลาในการสรางสรรคผลงานขนาดความสูง
ประมาณ 2 เมตร ภายในเวลา 3 สัปดาห อุปกรณ
เครื่องมือ เตรียมไปใชในการแกะสลักเอง 
แต ทาง โครงการก็ไดเตรียมไวใหดวย เชน 
ใบตัดหิน เครื่ อ งป   มลม เครื่ อ งแกะหิน 
ในแตละวันท่ีทํางานก็จะมีประชาชนแวะเขามา
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สอบถาม มาคอยติดตามตลอด มีนักขาวมาคอยสัมภาษณ ผลงานที่สรางเสรจ็ไดนาํไป
แสดงในเมอืง Hradec, สาธารณรฐัเช็ก คนแรกที่ไดติดตั้งผลงานประติมากรรม ณ สวน
ประติมากรรมประจําเมือง Horice, สาธารณรัฐเช็ก เปนสิ่งที่นาแปลกสําหรับประเทศไทย 
เพราะประเทศเกาหลี จีน ญ่ีปุน ไตหวัน น้ัน ไดรับการคัดเลือกสรางสรรคที่นี่มาเปนเวลา
นานหลายสิบป
     
 

 

  

 

ภาพที่ 5 (ซาย - ขวา) ชื่อผลงาน Balance in suffi cient 1 ขนาด 100 x 150 x 200 ซ.ม.

            ผลงานประติมากรรมโครงการ Horice International Sculpture Sympoium 2011

            โดย ตฤณ กิตติการอําพล  

      สําหรับโครงการ Bienal Internacional de 
Escultura Chaco 2010 ณ เมือง Resistencia, 
Chaco, ประเทศอารเจนตนิา ขาพเจาไดรับคดัเลอืก
จากการสงภาพสเก็ต (Sketching) โดยการสงภาพ
สเก็ตเขารวมโครงการน้ีมีประติมากรมากกวา 50 
ประเทศสงผลงานเขารวมแขงขัน โครงการน้ีจะจัด
ขึ้นทุก ๆ 2 ป โดยไดรับการสนับสนุนจากองคการ
ยูเนสโก (UNESCO) และประชาชน หนวยงาน
ราชการจะคดัเลอืกประติมากรจาํนวน 10 คน มารวม
สรางสรรคผลงานประติมากรรม ในปนั้นมีวัสดุ
ใหเลือกคือ ไมกับหินออน ขาพเจาไดเลือกเอาไม
เปนวัสดุในการสรางสรรคผลงาน 

  ภาพที ่6   ภาพบรรยากาศการสรางสรรคผลงาน 
 ประติมากรรม โครงการ Bienal  
 Internacional de Escultura Chaco 
               2010 ณ เมอืง Resistencia, Chaco, 
             ประเทศอารเจนตินา
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ทุกวัน เชน ใหวาดเสนผลงานของประติมากร สอบถาม สัมภาษณ แนวความคิด เทคนิค
กระบวนการ ในสวนเกีย่วของกบัผลงานของขาพเจาจะมปีระชาชน นกัเรยีน นสิติ นกัศกึษา 
แวะมาหาและขอลายเซน็ทกุวนั มาเฝาถามวาเราทาํไปถงึไหน เปนอยางไร โดยเฉพาะปาคนหนึ่ง
จะแวะมาหา เอาของมาให คอยเชียรขาพเจา ตลอดจนพาลกูพาหลาน ๆ มาใหกําลงัใจทกุวนั 
จนถึงวันประกาศผลใหรางวัล ปาก็มาคอยเชียร มากอดจูบผลงานกันเลยทีเดียว ซึ่งผลงาน
ขาพเจาไดรับรางวัลอันดับท่ีสามปาดีใจมาก สิ่งเหลาน้ีเกิดขึ้นจริงซ่ึงขาพเจาไมเคยพบเจอ
เลยในเมืองไทย ไมเคยคิดเลยวาจะมีผูคนซาบซึ้ง ใหความสําคัญในผลงานศิลปะมากมาย

ขนาดน้ีมากอน สิ่งเหลานี้สะทอนถึงการทํางานศิลปะประเทศไทยเรา โครงการ Bienal 

Internacional de Escultura Chaco น้ีเริ่มมีการจัดครั้งแรกตั้งแตป 1997 จนถึงปจจุบัน

     โดยมีหัวขอคือ Globalization มีระยะ
เวลาในการทํางาน 7 วัน ตลอดระยะเวลาใน
การทํางานน้ัน ขาพเจาสังเกตวามีประชาชน 
นักเรียน นิสิต นักศึกษา ใหความสนใจ
อยางมาก นาจะมากกวา 200,000 คน 
ที่มาเยี่ยมชมในชวงระยะเวลาแค 7 วัน 
มีการนําชนพื้นเมือง นิสิตนักศึกษาศิลปะ
ท่ัวประเทศท่ีไดรับการคัดเลือกเขามาทํางาน
รวมสรางผลงานศิลปะ คร ูอาจารยนาํนกัเรยีน 
นิสิต นักศึกษา ทุกระดับชั้นเขารวมกิจกรรม

ภาพที่ 7 ศิลปนในโครงการ Bienal Internacional de 
            Escultura Chaco 2010 ณ เมอืง Resistencia, 
           Chaco, ประเทศอารเจนตินา

ภาพท่ีก8งภาพศลิปนกาํลงัสรางสรรคผลงานประติมากรรมทโครงการสBienalสInternacional 
          de Escultura Chaco 2010 ณ เมือง Resistencia, Chaco, ประเทศอารเจนตินา
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แตในป “In September 2010, The Legislature of the Province of Chaco 

approved by law the creation of a Committee for the City of Resistencia 

“The City of Sculptures” with a view to organize activities in order to work 

on the required international protocols to declare the city “World Cultural 

Heritage” by UNESCO- Law 6.624” (http : //www.bienaldelchaco.com/

english) โดยในเดือนกันยายน ป 2010 สมาชิกสภานิติบัญญัติของจังหวัด Chaco 

ไดรับการอนุมัติตามกฎหมายการสรางงานของคณะกรรมการของเมือง Resistencia 

เปนเมืองประติมากรรมกับรูปแบบลักษณะการจัดกิจกรรม โดยการคัดเลือกผลงาน

ระดับนานาชาติมาติดตั้งในเมืองแหงน้ี เพื่อท่ีจะใชในการประกาศเปนเมืองมรดกทาง

วัฒนธรรมของโลก  

เมืองไทยยงัใหการสงเสรมิศลิปะคอนขางนอย เรือ่งของจติใจความคิดตองพฒันาไปดวยกัน 
ถาพัฒนาเด็กใหซึมซับ เห็นคุณคาของงานศิลปะ เขาก็จะเห็นความสําคัญของผลงานศิลปะ
 สอดคลองกับมุมมองของ เดชา วราชุน ศิลปนแหงชาติสาขาทัศนศิลป ป 2550 
(ภาพพิมพและสื่อผสม) ที่เห็นวาเริ่มจากตองมีที่ใหนักเรียน นิสิต นักศึกษา หรือคนทั่วไป
ไดดูศิลปะ แลวจะเกิดความเคยชินท่ีสําคัญตองปูความรูเรื่องศิลปะตั้งแตเนิ่น ๆ  รวมถึงการ
มีหอศิลปแบบถาวรไวรองรับผลงานของศิลปน ขณะเดียวกันก็ยอมรับวาทุกวันน้ีคนไทย

ภาพท่ี 9  ขณะศิลป นกําลังสร างสรรค ผลงาน

           ประติมากรรม โครงการ Bienal Inter

                nacional de Escultura Chaco 2010 

                 ณ เมือง Resistencia, Chaco, ประเทศ        

                อารเจนตินา

     ในโครงการนี้ขาพเจาเปนคนไทยคนแรก
เชนกัน สําหรับผลงานไดนําไปติดตั้งในเมือง
ประติมากรรมแหงนี ้ขาพเจาเกดิขอสันนษิฐาน
วา ผูคนอาจจะเบื่อรูปแบบงานเดิม ๆ หรือ
อีกแงหนึ่งเราอาจไมถูกปลูกฝงมาใหดูผลงาน
ศิลปะก็เปนได กมล ทัศนาญชลี ศิลปนแหง
ชาติสาขาทัศนศิลป ป 2540 (จิตรกรรมและ
สื่อผสม) แสดงทัศนะ โดยตั้งข อสงสัยวา 
รากฐานดานการสรางสุนทรียะของคนไทย
กําลงัมีปญหา นรนิทร โพธสิมบัต ิ(2552) ศิลปน
อิสระ ใหมุมมองวาคงตองกระตุนตั้งแตเด็ก ๆ 
ใหรูจักศิลปะแลวจะรูคุณคา รวมถึงใหความ
คิดและแรงบันดาลใจใหม ๆ แตเทาที่สังเกต
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ภาพที่ 10 ขณะศิลปนกําลังสรางสรรคผลงานประติมากรรม โครงการ Bienal Internacional de 
         Escultura Chaco 2010 ณ เมือง Resistencia, Chaco, ประเทศอารเจนตินา

จํานวนไมนอยมักฟนธงวาส่ิงใดที่ดูรู เรื่องนั่นเปนศิลปะสวนอะไรที่ไมเขาใจไมใชศิลปะ 
ซึ่งเปนเรื่องนาเสียดาย

     สิ่งที่จําเปนอยางยิ่ง คือ ควรมีหอศิลปที่มี

งานแสดงถาวรหมุนเวียน บอกเลาเรื่องราว

เก่ียวกับศิลปะทุกยุคสมัย และมีพื้นที่ให 

ศิลปนรุนใหมที่ยังไมมีชื่อเสียงดวย อยางเชน

ประเทศสวติเซอรแลนด เขามหีอศลิปทกุเมอืง 

เมืองซรูกิ หนึง่เดอืนจะมชีวงใหเขาชมหอศลิป

ฟร ีขาพเจาเองมโีอกาสเขาไปหอศิลปในชวงนี้ 

ไดเหน็เดก็เลก็ ๆ เขามาดงูานศลิปเตม็ไปหมด 

ซ่ึงศลิปะไมจําเปนตองดรููเรือ่งก็ได คดิเองตาม

ธรรมชาตกิเ็ปนศลิปะ เหมอืนดนตรมีีหนกัเบา

ภาพที่ 11 บรรยากาศการประกาศรางวลั โครงการ Bienal               
               Internacional de Escultura Chaco 2010 
         ณ เมือง Resistencia, Chaco, ประเทศ            
             อารเจนตินา

สูงตํ่า เมื่อเปนลักษณะเชนน้ีครูจะตองใหเด็กมีอิสระทางความคิด นั่นคือตองสอนใหเด็ก

เห็นนามธรรมกอน แลวเขาจะมีสุนทรียะ ดังเดชา วราชุน ศิลปนแหงชาติชี้ชวน
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 แมวงการศิลปะบานเราจะพัฒนาไปมาก แตทางออกเกี่ยวกับเรื่องนี้ดูจะไมงาย 
ดวยอีกหนึ่งปจจัยที่เปนอุปสรรค ซ่ึงตัวศิลปนเองยังคงไมไดรับการตอบโจทย โดยศิลปน
รุนใหญ ถวัลย ดัชนี ศิลปนแหงชาติสาขาทัศนศิลป ป 2544 (จิตรกรรม) ใหทรรศนะวา 
ศิลปนตองคิดนอกกรอบ เพราะศิลปะไมใชเรื่องตายตัว ตองสื่ออารมณสื่อความคิดได 
ไมยึดติดกับอะไรทั้งนั้น ถึงจะเรียกวาเปนศิลปนตัวจริง และถาจะใหเห็นเปนรูปธรรม               
ผูที่เกี่ยวของตองทํางานจริงจัง

       อะไรคือความแตกตางระหวางกิจกรรม
ในวิถีการดําเนินชีวิตกับผลงานศิลปะ สําหรับ
ขาพเจาแลวไมมีอะไรแตกตางกันเลยทาง
รูปธรรม ถาจะมีก็มีอยู แตในความแตกตาง               
ทางดานความคิดและสติ หรือที่เราเรียกมันวา
เจตนา กระบวนการและจุดมุงหมายในการ
กระทําของกิจกรรมทีต่ัง้อยูบนพืน้ฐานการเรยีนรู 
เพื่อกาวขามขอจํากดัตาง ๆ ของความรูในอดตี
เพ่ือทําความเขาใจในธรรมชาติ ในการแกไข
ปญหาไมไดแตกตางอะไรกับผลงานศิลปะเลย 
      ประเทศไทยมีสํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงวัฒนธรรมตั้งมา
มากกวา 10 ป แตก็ยังเดินไปไมถึงไหน เพราะ
คนใหญคนโตไมเหลียวมาดู ปจจุบันนี้เหลา
ศิลปนพยายามสรางแนวทางผลักดันเพื่อให
มองเห็นถึงคุณคาของงานศิลปะ พยายามเปด
โอกาสแกศิลปนรุนใหมมาตลอด อยางเชน 
กมล ทัศนาญชลี ทําเรื่องศิลปวัฒนธรรมมา
ตลอดชีวิต ตอยอดออกเดินสายเปนศิลปน
แหงชาติสัญจร และพยายามสนับสนุนศิลปน
รุนหลัง ๆ ไปดูงานตางประเทศ เพื่อกลับมา
ตอยอดใหเยาวชนไทย เพราะเช่ือวาในความ
มืดต องมีสว างสักวัน แต ถ าเมื่อวานไม ดี   

ภาพที่ 12  (บน - ลาง) บรรยากาศเขาชมการสราง
 สรรคผลงานประติมากรรมสโครงการ 
 BienalInternacional de Escultura 
 Chaco 2010 ณ เมือง Resistencia, 
 Chaco,ประเทศอารเจนตินา
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แลวพรุงนี้จะดีไดอยางไร ไมวาศิลปะจะเดินทางกาวไปไกลสักเพียงใด หากคนเสพไมเห็น
คุณคาของงานศิลปะ ไมซาบซึ้งในงานศิลปะ ผูเสพงานศิลปะมีความสําคัญอยางมากที่จะ
รวมกันผลักดันใหศิลปะเฟองฟู แตยังเขาไมถึงซ่ึงคุณคาของงานศิลปะนัน้ ยอมแสดงใหเห็น
วาศิลปะคงเปนเพียงวัตถุชิ้นหนึ่งที่ต้ังแสดงไวโก ๆ เทานั้น แตอยางนอยการเดินทาง
ไปสรางสรรคผลงานประติมากรรมท้ัง 2 โครงการ จะไมสามารถเกิดขึ้นเลยถาขาพเจา
ไมไดรับทนุสนบัสนนุจากกระทรวงวฒันธรรม เราตองเรงแกปญหาอยางจรงิจงัเกีย่วกบัการ
สรางวฒันธรรม การแสวงหาความรูและความงาม การพฒันาในสวนนีน้อกจากจะพฒันาใน
สวนของปจเจกบุคคลดานจิตใจและรสนิยมแลว ยังสงผลถึงการพัฒนาสังคม เศรษฐกิจ
ดวยวัฒนธรรม จากความหมายตามพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ. 2553 
ราชกจิจานเุบกษาเลม 127 ตอน 69 ประกาศวนัที ่12 พฤศจกิายน 2553 วฒันธรรม หมายถงึ 
วิถีการดําเนินชีวิต ความคิด ความเชื่อ คานิยม จารีตประเพณีพิธีกรรม และภูมิปญญา 
ซึง่กลุมชนและสงัคมไดรวมสรางสรรค สัง่สม ปลกูฝง สบืทอด เรยีนรูปรบัปรงุ และเปล่ียนแปลง 
เพือ่ใหเกดิความเจริญงอกงาม ท้ังดานจติใจและวัตถ ุอยางสันติสขุและยัง่ยนื ในรฐัธรรมนญู
แหงราชอาณาจกัรไทย พ.ศ. 2550 ไดใหความสาํคญัในเรือ่งวฒันธรรมไทย โดยมกีารกาํหนด
สทิธแิละหนาทีไ่วหลายประการ ในมาตรา 86 (2) กําหนดใหรัฐสงเสริมการประดิษฐหรือการ
คนคิดเพื่อใหเกดิความรูใหม รกัษาและพฒันาภูมปิญญาทองถิน่และภูมปิญญาไทย รวมทัง้ให 

ภาพที่ 13 บรรยากาศการเขาชมการสรางสรรค                       
               ผลงานประติมากรรม โครงการ Bienal 
             Internacional de Escultura Chaco 
            2010  ณ เมอืง Resistencia, Chaco,          
               ประเทศอารเจนตินา

ความคุมครองทรัพยสินทางปญญา และ มาตรา 
289 กําหนดใหองคกรปกครองสวนทองถ่ิน
มีอํานาจหนาที่บํารุงรักษาศิลปะ จารีตประเพณี 
ภูมิปญญาทองถิน่ และวฒันธรรมอนัดขีองทองถิน่ 
โดยใหมีสิทธิท่ีจะจัดการศึกษา อบรม และการ
ฝกอาชีพตามความเหมาะสมและความตองการ
ภายในทองถิ่นนั้น และเขาไปมีสวนรวมในการ
จัดการศึกษาอบรมของรัฐ โดยตองคํานึงถึงการ
บํารุงรักษาศิลปะ จารีตประเพณี ภูมิปญญา
ทองถิ่น และวัฒนธรรมอันดีของทองถิ่นดวย 
ดังนั้นการสรางสิง่จาํเปนเพือ่การพฒันาอยางหนึง่
ของสงัคมไทย คอื การสรางวฒันธรรมทีจ่ะเอือ้

ประโยชนตอตนเองและสังคมโดยรวม โดยเฉพาะในสวนท่ีเกี่ยวกับศิลปะ คือ วัฒนธรรม
ในการแสวงหาความรู และความงาม หนาท่ีความรับผิดชอบนี้ฝายการจัดการศึกษา
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