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แนวทางการเรียบเรียงเพลง “ลุมเจาพระยา”

Methods of Arranging “Loom Chaophraya”

      นรอรรถ จันทรกลํ่า           Noraath Chaklum

บทคัดยอ
 งานวิจัยการเรียบเรียงเพลง “ลุมเจาพระยา” นี้ เปนการนําบทเพลงไทยสากล
ที่เปนที่นิยม คือเพลง “ลุมเจาพระยา” ผลงานการประพันธของครูนารถ ถาวรบุตร และ           
ครูแกว อัจฉริยะกุล มาเรียบเรียงขึ้นใหม สําหรับบรรเลงดวยนักรองเดี่ยว กลุมนักรอง
ประสานเสียงและวงซิมโฟนีออรเคสตรา โดยมีวัตถุประสงคเพื่อสรางแนวทางใหม              
ใหกับการเรียบเรียงเพลงไทยสากล ท่ีเปนการเรียบเรียงผนวกกับการประพันธเพิ่มเติม               
มีการตีความของเนื้อเพลงอยางลึกซ้ึง เพื่อใหบทเพลงมีความไพเราะและมีพลังที่ยิ่งใหญ 
สามารถสื่อถึงความหมายของเนื้อเพลงและความรูสึกไดชัดเจนยิ่งขึ้น
 การเรียบเรียงเพลง “ลุ มเจาพระยา” มีขั้นตอนในการศึกษาและเรียบเรียง
บทเพลง 4 ขั้นตอน ไดแก การศึกษาทําความเขาใจบทเพลงตนฉบับ การศึกษาบทเพลงอื่น
ที่มีลักษณะดนตรีและความหมายท่ีใกลเคียง การออกแบบเสียงรอง และการเรียบเรียง 
บทเพลง บทประพันธ “ลุมเจาพระยา” ที่เรียบเรียงขึ้นใหมนี้ สามารถถายทอดเสียงดนตรี
ที่สื่อถึงเร่ืองราวของแมน้ําเจาพระยา ตนกําเนิดของสายนํ้า การเคล่ือนที่ของแมนํ้า              
ผานทองที่ตาง ๆ ของประเทศไทย ผานองคประกอบทางดนตรีทั้งของไทยและสากล เชน 
การผสมผสานทํานองเพลงเหเรือ การใชลักษณะจังหวะของเพลงสะลอ ซอ ซึง การใช
บันไดเสียง (เพนตาโทนิก) การใชสีสันของเคร่ืองดนตรีในวงซิมโฟนีออรเคสตราเพื่อเลียน
เสียงธรรมชาติ ตลอดจนเทคนิคการประพันธและเสียงประสานของศตวรรษที่ 20 เพื่อเติม
เต็มแมนํ้าเจาพระยาใหมีสีสันและมีชีวิต

คําสาํคัญ : การเรียบเรยีงเพลงไทย เพลงไทย วงซมิโฟนอีอรเคสตรา ลุมเจาพระยา

 *ผู ช วยศาสตราจารยนรอรรถ จันทรกลํ่า เปนอาจารยประจําภาควิชาดุริยางคศิลป 

คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปนนักวิจัย สกว. ในโครงการ “ดนตรีสรางสรรคเชิง

วิชาการ” บทความนี้ไดรับการสนับสนุนจากสํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.)
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Abstract

 “Loom Chao Phraya,” written by Nart Thavorabutra and Kaew              
Adchariyakul, is one of the most popular songs in Thai sakol style. The purpose 
of the arrangement is to provide a new method that combines arranging with 
composition for Thai sakol repertoire. Through an in - depth interpretation of the 
lyric and its sentiment, “Loom Chao Phraya,” scoring for a vocalist, a chorus, 
and an orchestra, can provide new sonorities of the powerful, majestic Chao 
Phraya River in a meaningful and expressive sentimentality. Four procedures 
are formulated namely the study of the original work, the study of other songs 
sharing similar meaning and musical characteristics, the designation of vocal 
style and medium, and the arrangement of the composition. As a result, the new 
arrangement of “Loom Chao Phraya” contains the music, portraying the story of 
Chao Phraya River, its origin and its journey. With this new method, both Thai 
and western musical materials are applied such as the traditional melody of 
“Hay reau” (Royal barge melody), the rhythm of Northern song “Sa - lor, Saw, 
Seung,” pentatonic scale, contour of orchestral instruments to imitate the 
sound of nature, along with compositional techniques and harmony of the 
twentieth century, to enrich Chao Phraya River with life and color. 

Keywords : Music arrangement, Thai song, Symphony orchestra, Loom  -
                 Chaophraya

 เพลงไทยสากลเปนผลผลิตท่ีนาท่ึงของสองศาสตรและศิลป จากสองวัฒนธรรม                
ตางภาษา ผสมผสานกันอยางลงตัว โดยมีธรรมชาติเปนเครื่องกลอมเกลี้ยง ขัดเกลาใหมี
ความสมบูรณของเสียงภาษาไทยและเสียงดนตรีสากล โดยมีกลุมศิลปนที่มีความเขาใจ
และชํานาญ ทั้งทางดานดนตรีไทยและดนตรีสากลชวยกันรังสรรค ปรับแตงแกไขคนละไม
คนละมือจนเกิดความสําเร็จ โดยอาจจะวัดความสําเร็จนั้นไดจากการไดรับความนิยม 
ยอมรับในกลุมผูฟงทั้งจากกลุมผูนิยมเพลงไทยแบบเดิมและกลุมที่ช่ืนชอบเพลงสากล  
จากน้ันเพลงไทยสากลก็ปรับเปลี่ยนทาํนอง ลลีา คาํรองไปตามยคุสมยัทีเ่ปล่ียนไป เพลงไทย
สากลในยคุตน (พรานบรูพ) จนถงึยคุกลาง (ชวงเชื่อมตอและการสงผานความนิยมระหวาง   

ความนํา
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วงสุนทราภรณและวงดิอิมพอสสิเบิล) นั้น ถือไดวาเปนยุครุงโรจนของการผสมผสาน
วรรณกรรมและดนตรี มีหลายบทเพลงท่ีมีคํารองท่ีมีคุณคาทางวรรณกรรมสูง ทํานอง             
มีความไพเราะเขากับเสียงสูงตํ่าของภาษาไทยไดอยางเหมาะสม คงเสียง คงความหมาย  
ไดอยางสมบรูณ การเรยีบเรยีงดนตรทีาํอยางประณตี ถกูตองตามหลักทฤษฎดีนตรตีะวนัตก
และไดสรางแนวทางใหมท่ีมีสําเนียงท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะ

เพลงลุมเจาพระยา 
 เพลงลุมเจาพระยาถือไดวาเปนเพลงที่มีคุณสมบัติและมีศักยภาพในการเปน
เพลงไทยสากลที่ดีอยูครบถวน มีความยิ่งใหญทั้งในแงความหมายและความโออาทางดาน
สําเนียง ลีลาดนตรี ประพันธโดยครูนารถ ถาวรบุตรและครูแกว อัจฉริยะกุล สองศิลปน           
ผูมีสวนสําคัญอยางยิ่งในการพัฒนาเพลงไทยสากล เพลงลุมเจาพระยานี้ไดรับการบันทึก
เสียงไวหลายฉบับ ฉบับแรกเปนเพลงประกอบภาพยนตรชื่อเรื่องเดียวกัน ขับรองโดย            
สุรสิทธิ์ สัตยวงศ และประชุม พุมสิริ ใน พ.ศ. 2494 จากนั้นก็มีศิลปนหลายทานนํามา             
ขับรองใหม อาทิเชน ชรินทร นันทนาคร (ขับรองไวหลายฉบับ) จนิตนา สุขสถติย กิตตคิณุ 
เชยีรสงค มณีนชุ เสมรสตุ สภัุทรา โกราษฎร ฯลฯ โดยมีการเรียบเรียงดนตรีหลากหลายลีลา 
 ผูเขียนเห็นวาเพลงลุมเจาพระยามีศักยภาพในการที่จะขยายมิติทางดานดนตรี                
โดยการใชจินตนาการผสานเทคนคิการประพนัธเพลงและเรยีบเรยีงดนตรใีหมคีวามเขมขน 
สื่อถึงเนื้อหา ความหมายและความรู สึกของตัวบทเพลงใหเดนชัดมากขึ้นและสราง
แนวทางใหมในการเรียบเรียงดนตรีเพลงไทยสากล
 การเรียบเรียงเพลงลุ มเจาพระยานี้ เปนการเรียบเรียงดนตรีผสานกับการ
ประพนัธเพ่ิมเตมิ เพ่ือใหบทเพลงมคีวามยิง่ใหญ ไพเราะสวยงามมากยิง่ข้ึน โดยมกีารขับรอง
โดยนักรองเดี่ยวและกลุมนักรองประสานเสียงและบรรเลงโดยวงซิมโฟนีออรเคสตรา
ขนาดมาตรฐาน เพลงจะเริ่มดวยบทนํา ซึ่งเปนการประพันธเพิ่มเติม โดยอิงเนื้อหาจาก
บทเพลงดั้งเดิม ท้ังจากเน้ือหาของคํารองรวมถึงเน้ือหาทางดานดนตรี นํามาตีความและ
ประพันธขึ้นใหม เมื่อเขาเนื้อหาของบทเพลง จะเรียงทอนเพลงตามฉบับเดิม โดยใช              
การเรียบเรียงดนตรีในแนวคิดแบบคลาสสิก ซ่ึงรวมถึงเทคนิคและรูปแบบในการเรียบเรียง
เพื่อใหไดอารมณความรูสึกของบทเพลง 
 หลังจากนั้นจะเปนทอนเชื่อม ซึ่งจะประพันธขึ้นใหมและจากการดัดแปลงทอน
ทํานองบางสวนจากทํานองเพลงลุมเจาพระยา โดยในสวนที่ประพันธขึ้นใหมนั้น ผูเขียนได
ใชทํานองบางสวนของทํานองเพลงเหเรือ นํามาดัดแปลง ขยายเพิ่มเติมและมีการ          
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เปลี่ยนกุญแจเสียงใหตางจากกุญแจเสียงเดิม และจะเช่ือมตอกลับมาที่ทอน B ใน
กุญแจเสียงเดิม และจบดวยทอนจบที่ประพันธขึ้นใหม เปนการสรุปเนื้อหาดนตรีที่สําคัญ
ทั้งหมด

ขั้นตอนและวิธีการประพันธและเรียบเรียงเพลง 
 1. ศึกษาบทเพลงตนฉบับ รวมถึงฉบับอ่ืน ๆ ท่ีมีการบันทึกเสียง ทําความเขาใจ
ถงึเน้ือหาหลกัทีผู่ประพันธตองการสือ่ เมือ่จบัใจความไดกส็ามารถตคีวามไดถกูตองเหมาะสม 
เพื่อจะไดชูความหมายและอรรถรสรวมถึงความรูสึกของบทเพลงไดเดนชัดขึ้น
 2. ศึกษาบทเพลงท่ีมีเน้ือหาความหมายใกลเคียงและเนื้อหาดนตรีใกลเคียง เชน
เพลงลุ มเจ าพระยานี้ เป นเพลงเกี่ยวกับสายนํ้า ซึ่งควรจะมีสําเนียงดนตรีที่สื่อถึง                    
ความหลากไหลของสายนํ้า รวมถึงความเปนไทย ความเปนแมน้ําเจาพระยา ซ่ึงสามารถ
จะสื่อไดในหลากหลายแงมุม จึงเปนความนาสนใจที่จะไดศึกษาเรียนรูบทเพลงในรูปแบบ
และยุคสมัยตาง ๆ กัน เพื่อที่จะสรางแรงบันดาลใจและเปนแบบอยางใหขบคิด ดัดแปลง
ใหเปนสําเนียงของผูเขียนเอง
 3. การออกแบบเสยีงรอง เน่ืองจากเปนเพลงท่ีมเีนือ้หาชัดเจน จงึตองมีการขบัรอง 
โดยในฉบับนี้จะเปนการรองเดี่ยวและรองหมูโดยกลุมนักรองประสานเสียงเพื่อใหเกิดสีสัน
และความรูสึกตางจากฉบับตาง ๆ ท่ีเคยบันทึกเสียงมา ในดานรายละเอียดการขับรองนั้น 
ผูเขียนไดใชฉบับของ ชรินทร นันทนาคร เปนแมแบบ ท้ังการตีความ วิธีการออกแบบเสียง
รอง ซึ่งรวมถึงการออกเสียงภาษาไทยที่ตองสนธิกับเสียงดนตรี ไมวาจะเปนการทอดคํา 
การเอื้อน การใชเทคนิคตาง ๆ เพ่ือใหเกิดความสวยงามท้ังเสียงดนตรีและเสียงภาษาไทย
 4. การเรียบเรียงดนตรี ในฉบับนี้จะเปนการผสมผสานเทคนิคและรูปแบบการ
ประพันธและเรียบเรียงดนตรีโดยหลักใหญจะเปนการอิงกุญแจเสียง (tonality) อาจจะมี              
บางชวงที่ใชการประสานเสียงที่ไมใหความรูสึกของการอิงกุญแจเสียง ทั้งน้ีเพื่อใหไดสีสัน
และความรูสึกใหม รวมถึงสามารถรับใชความหมายของบทเพลงไดสมบูรณยิ่งขึ้น

แนวคิดหลักในการเรียบเรียงดนตรีเพลงลุมเจาพระยา
 ผูเขียนไดแยกแนวคิดในการเรียบเรียงดนตรีเปนแนวคิดดังตอไปนี้ คือ
 1. ความเปนแมน้ําเจาพระยา
    1.1 การสรางภาพการไหลของสายน้ําดวยสําเนียงดนตรี
   1.2 การสรางความเปนแมน้ําเจาพระยาจากขอเท็จจริงทางภูมิศาสตร เชน 
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แหลงกําเนิดตนน้ําทางภาคเหนือไหลผานคอนประเทศแลวมาเปนแมนํ้าเจาพระยา                  
ที่สมบูรณในภาคกลาง โดยใชวัตถุดิบจากเพลงพ้ืนบานในลักษณะตาง ๆ
   1.3 การเรียบเรียงดนตรีใหคลองจองกับเน้ือหาและความรูสึกหลักของบทเพลง             
โดยใหสําเนียงดนตรีรับใชความหมาย ความรูสึกของคํารอง
  1.4 ใหมีสมดุลที่ดีระหวางสิ่งดีที่มีอยูเดิมและสิ่งใหมที่เพิ่มเขาไป ซึ่งผูเขียนได
คิดพิจารณา ใครครวญจากหลายดาน ทั้งจากการเรียบเรียงดนตรีและการขับรองท่ีได
บันทึกเสียงไวตางกรรมตางวาระ การเรียบเรียงดนตรีในหลายฉบับ ซึ่งตางก็มีการตีความ
และออกแบบเนื้องานท่ีตางกันไป ดังน้ันการรวบรวมขอมูลที่มีอยู  แลวนํามาจัดใหม              
โดยประกอบดวยสิ่งท่ีมีอยูเดิมกับสิ่งใหมอยางสมดุลจึงเปนส่ิงที่สําคัญในการทํางานช้ินนี้
 ในตัวอยางที่ 1 ผูเขียนไดสรางทํานองสายน้ําขึ้น ประกอบดวยโนตแยกของ
คอรด F+11+13 จัดลําดับของโนตใหมีการเนนท่ีจังหวะยก ใหส่ือถึงการมวนของคล่ืน 
รวมถึงสือ่ถงึอารมณท่ีไมมัน่คงแกมสบัสนจากคอรดทีเ่ลอืกใช เพ่ือใหดนตรรีบัใชความหมาย
ของบทเพลงในตอนแรกดังน้ี
  ลุมเจาพระยาเห็นสายธาราไหลลอง
  เพียงแตมองหัวใจใหปวน
  นํ้าไหลไปมักไมไหลทวน
  ชีวิตเราไมมีหวน
  ไมกลับทวนเหมือนกัน

 
ผูเขียนไดใชฟลูตกับคลาริเน็ตบรรเลงสลับกันเพื่อใหเกิดผลทางสีสันของเสียง

และเปนการสะดวกในการบรรเลงดวย กลุมโนตน้ีจะปรากฏอีกครั้งในตอนทํานองเหเรือ
ซึ่งจะบรรเลงโดยกลุมเครื่องลมไมยกเวนบาสซูน นอกจากกลุมโนตที่ส่ือถึงการไหลของ
สายนํ้าดังกลาวแลว ผูเขียนไดสรางทํานองรอง 2 ทํานองในการสื่อถึงการไหลของสายนํ้า
ในอารมณที่สงบ สวยงาม บรรยายภาพชีวิต 2 ฝงน้ํา ซ่ึงจะไดกลาวอยางละเอียดตอไป         
ในบทที่อธิบายแยกตามทอนเพลง

ตัวอยางท่ี 1 ทอนทํานองสายน้ําจากเพลงลุมเจาพระยา หองที่ 18 - 21
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 การสรางความเปนแมน้ําเจาพระยาจากขอเท็จจริงทางภูมิศาสตร เนื่องจาก
แหลงกําเนิดแมนํ้าเจาพระยาน้ันถือกําเนิดจากทางเทือกเขาทางภาคเหนือ ผูเขียนคิดวา
ควรจะมีสําเนียงเพลงพื้นเมืองทางภาคเหนือ เพื่อจะไดสะทอนความเปนแมนํ้าเจาพระยา
ในวัยเยาว 
 ในตัวอยางที่ 2 นี้ ผูเขียนไดเลือกใชสวนท่ีอาจจะเปนสวนยอยที่สุดของเพลง
สะลอ ซอ ซึง คือสวนของโนตเขบ็ตสองชั้นประจุดตามดวยเขบ็ตสามช้ัน ซ่ึงมักจะปรากฏ
อยูเสมอเมื่อมีการบรรเลงเพลงในจังหวะเร็วและเปนทํานองที่ตอเนื่องกัน กลุมโนตนี้
จะปรากฏอยูตลอดทั้งเพลง บรรเลงโดยหลากหลายเครื่องดนตรี ถือเปนกลุมโนตที่สําคัญ
กลุมหนึ่งของเพลงนี้

ตัวอยางท่ี 2 กลุมโนตเลียนจังหวะเพลงพื้นบาน หองท่ี 2 - 3
 

 ในตัวอยางที่ 3 ผูเขียนไดสรางทํานองเพื่อเลียนเสียงปพื้นบานทางเหนือ รวมถึง
สําเนียงของเพลงชาวเขาดวยการใหเครื่องลมทองเหลืองคือกลุมฮอรนและทรัมเปต
บรรเลงทํานองที่ประกอบดวยการสลับการเนนเสียง อีกท้ังใหบรรเลงขั้นคูที่คอนขางหาง 
เพื่อใหเกิดสําเนียงที่คลายกับปพื้นเมือง

ตัวอยางท่ี 3 ทํานองเลียนเสียงเพลงพื้นบาน หองท่ี 6
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 จะเหน็ไดวาการสรางภาพของแมนํา้และการสือ่ถงึสาํเนยีงดนตรทีางภาคเหนอืนัน้ 
ผูเขียนไดใชวัตถุดิบในการสรางสรรคในหลายบริบท ทั้งจากการศึกษาผลงานที่ทรงคุณคา
เปนท่ียอมรับซ่ึงมีอยูกอนแลว ผสานกับความคิดและความนิยมสวนตัว เลือกส่ิงท่ีจะนํามา
ดัดแปลงใชใหเหมาะสม เพื่อที่จะใหเกิดเสียงเฉพาะขึ้นมา ทั้งน้ีผูเขียนมีความตั้งใจจะใช
เครื่องดนตรีท่ีมีอยูในวงซิมโฟนีออรเคสตราขนาดมาตรฐานเทานั้น โดยจะใชเคร่ืองดนตรี
ชนิดอื่น ประเภทอื่นมารวมบรรเลงดวย ทั้งนี้เพื่อใหเกิดทักษะในการเรียบเรียงใหเครื่อง
ดนตรีรวมถึงกลุมเคร่ืองดนตรีใหมีประสิทธิภาพสูงสุด

การวิเคราะหสังคีตลักษณเพลงลุมเจาพระยา
 ทอนเพลงลุมเจาพระยา คอนขางจะแตกตางจากขนบของทอนเพลงไทยสากล
ทั่วไปกลาวคือ ทอน A ทอน B ทอน C ทอน A2 วงบรรเลงรับทํานองทอน A แลวจึงกลับ
มาจบท่ีทอน A เพลงลุมเจาพระยาจะบอกเลาเร่ืองราวจนจบเรียงกันไป ทอน A ทอน B 
ทอน C จากนั้น ผูเรียบเรียงดนตรีอาจจะเรียงทอนตามแตจะเห็นสมควร ซ่ึงแตละฉบับ             
ก็แตกตางกันไป

ในฉบับนี้ ผูเขียนไดจัดทอนเพลงดังน้ี

 ทอนนํา
 ทอน A
   ลุมเจาพระยาเห็นสายธาราไหลลอง
   เพียงแตมองหัวใจใหปวน
   นํ้าไหลไปมักไมไหลทวน
   ชีวิตเราไมมีหวน 
   ไมกลับทวนเหมือนกัน
 ทอน B
   เราเกิดมาผูกใจรักกันดีกวา
   เพราะวาชีวาแสนสั้น
   เราอยาไดกระเทือนหัวใจตอกัน
   ท้ิงชีวิตอันสุขใจ
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 ทอน A2 
   อยาแตกกันเลยรับไวชมเชยชิดม่ัน
   จงผูกพันรักกันดวยใจ
   ขอจงเปนเหมือนเชนนกไพร
   ท่ีเหินบินคูกันไป หัวใจคูกัน
 ทอนเชื่อม
 ทอนทํานองเหเรือ
 ทอน B
   เราเกิดมาผูกใจรักกันดีกวา
   เพราะวาชีวาแสนสั้น
   เราอยาไดกระเทือนหัวใจตอกัน
   ท้ิงชีวิตอันสุขใจ
 ทอน A2 
   อยาแตกกันเลยรับไวชมเชยชิดม่ัน
   จงผูกพันรักกันดวยใจ
   ขอจงเปนเหมือนเชนนกไพร
   ท่ีเหินบินคูกันไป หัวใจคูกัน
 ทอนจบ

การเรียบเรียงดนตรี ลุมเจาพระยา 
 ทอนนํา (introduction)
 ในตัวอยางที่ 4 ผูเขียนเริ่มเรื่องราวดวยแตรเดี่ยวเบิกโรง ในทํานองที่ใหความ
รูสึกโดดเดี่ยวคลุมเครือ มีอารมณเหมือนอยูในมานหมอก ซึ่งอาจจะทําใหรูสึกถึงขุนเขาใน
ภาคเหนือยามเชา ซึ่งเปนแหลงกําเนิดตนน้ําเจาพระยา ผูเขียนไดใหทรัมเปตบรรเลง              
ในชวงเสียงที่คอนขางสูงและใชท่ีซับเสียง (mute) เพื่อใหผลทั้งทางดานการลดความดัง
และเพื่อผลตอสีสันของเสียง ผูเขียนสรางทํานองจากข้ันคูไตรโทน (tritone) และการสลับ
กันของคูสามไมเนอรและคูสามเมเจอร โดยมีฮารปและดับเบิลเบสบรรเลงโนต E เปนโนต
เสียงคาง (pedal note)
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ตัวอยางท่ี 4 ทํานองแตรเดี่ยวเบิกโรง หองท่ี 1 - 2

  ในตัวอยางท่ี 5 บาสซูนบรรเลงไลลอมา คลายเสียงกองสะทอนในขุนเขา โดยใช                
ชวงเสียงกลางคอนขางสูงและอยูในระดับเสียงเบา เพื่อใหเกิดความแตกตางกับทรัมเปต
ซึ่งบรรเลงทํานองมากอนหนา

ตัวอยางท่ี 5 เสียงบาสซูนแทนเสียงกองสะทอนในขุนเขา หองที่ 1 - 2

 

 ตัวอยางท่ี 6 ในกลางหองท่ีสอง ผูเขียนไดนําเสนอกลุมจังหวะที่เลียนสําเนียง
ดนตรีพื้นบานทางเหนือเปนครั้งแรก โดยใชเครื่องประกอบจังหวะเชน กลองทอมเสียงสูง
หรือกลองบองโก เพื่อเลียนเสียงกลองพื้นบาน โดยท่ีแนวไวโอลินสองทําหนาที่บรรเลง
กลุมโนตนี้ใหมีความสมบูรณมากข้ึนในแงของการสรางทํานองและสรางบุคลิกของเสียง
โดยการเนนจังหวะและการลดระดับความดัง เชนเดียวกับแนววิโอลาที่ชวงเสริมแนว
ไวโอลนิสองในจงัหวะทีต่างแตคลายกนั ในรปูแบบของเนือ้ดนตรแีปรแนว (heterophonic 
texture)

ตัวอยางท่ี 6 กลุมโนตเลียนจังหวะเพลงพื้นบาน หองท่ี 2 - 3
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 ในตัวอยางที่ 7 ผูเขียนตองการใหผูฟงมีความรูสึกถึงความเปล่ียนแปลงอยาง               
ฉับพลัน คลายการเปลี่ยนฉากของภาพยนตร เพ่ือใหไดผลนั้น ผูเขียนไดสรางทํานองใหม             
ชือ่วาทาํนองเจาพระยาโดยใหปโอโบบรรเลงในกุญแจเสยีง B เมเจอร โดยทีแ่นวดบัเบลิเบส
และเชลโลแนวที่สองยังคงบรรเลงโนต E อยู ซ่ึงผูฟงอาจจะรูสึกไดถึงความเปล่ียนแปลงทั้ง
จากการคงรูสึกถึงกุญแจเสียง E ระคนกับความรูสึกของกุญแจเสียงใหมที่เปนกุญแจเสียง 
B เมเจอร ถึงแมวากุญแจเสียง E และ B น้ันมีความใกลชิดกัน แตในท่ีนี้ผูเขียนอาศัยโนต
บางโนตที่ทําสําเนียงความเปนตะวันออกก็คือ โนตตัวท่ีหกและเกาที่มีรวมกันของทั้งสอง
กุญแจเสียงมาใชเพื่อใหเกิดผลดังกลาวท้ังหมด 

ตัวอยางท่ี 7 ทํานองเจาพระยาโดยปโอโบ หองท่ี 2 - 5

 ในตัวอยางที่ 8 ไวโอลินแนวที่หนึ่งและฟลูตบรรเลงทํานองเจาพระยาที่ขยายมา
จากทํานองโอโบ โดยการขยายสวนจังหวะ (augmentation) ยาวขึ้นเทาตัวจากโนตเขบ็ต
หนึ่งชั้นเปนโนตตัวดํา ซึ่งทํานองนี้จะเติบโต ขยายมุงไปท่ีจุดสําคัญของทอนนําน้ีคือการ
บรรจบกันของแมนํ้าสี่สายคือ ปง วัง ยม นาน ท่ีปากน้ําโพ จังหวัดนครสวรรคซึ่งสําเนียง
ดนตรีจะเปนการสงผานสําเนียงดนตรีทางเหนือดวยกลุมเครื่องลมทองเหลือง 

ตัวอยางท่ี 8 สวนขยายทํานองเจาพระยา หองท่ี 2 - 6
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 ในตัวอยางที่ 9 ผูเขียนไดผสมผสานสําเนียงไทยภาคกลางโดยสรางทํานองจาก
บันไดเสียงเพนตาโทนิก รวมดวยการดีดสายอยางหนักแนน (snap pizzicato) ของกลุม
ไวโอลินแนวที่หน่ึงและสอง เพื่อใหไดสีสันของเสียงท่ีแปลกไป (ดังตัวอยางที่ 11)

ตัวอยางท่ี 9 สําเนียงไทยภาคกลาง โดยใหเครื่องสายดีด หองที่ 7 - 8
 

 
 ในตัวอยางท่ี 10 กลุ มโนตเลียนจังหวะเพลงพื้นบานปรากฏอีกครั้งหนึ่ง
ในหองที่ 6 ในที่นี้ผูเขียนใชเครื่องดนตรีเสียงต่ําบรรเลง เชน กลองทิมปานี ดับเบิลเบส 
เพื่อใหเกิดการพลิกกลับ ตรงขามกับเสียงดั้งเดิม ที่ปกติกลุมโนตนี้จะบรรเลงโดยเครื่อง
ดนตรีที่บรรเลงทํานองซ่ึงจะมีชวงเสียงท่ีสูง เชน พิณ ขลุย ซอตาง ๆ เปนตน

ตัวอยางท่ี 10 กลุมโนตเลียนจังหวะเพลงพื้นบาน 2 หองท่ี 6
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 ในตัวอยางที่ 11 กลุมเครื่องลมทองเหลืองบรรเลงทํานองแทนการเริ่มตนของ
แมน้ําเจาพระยาอยางยิ่งใหญ ทํานองน้ีไดสรางมาจากกลุมโนต “ลุมเจาพระยา”                      
(ดังตัวอยางท่ี 12)

 ทํานองดังกลาวนี้อยูในรูปแบบการประโคมแตร (fanfare) ในลีลา Maestoso 
พรอมกับการเปลี่ยนกุญแจเสียงอยางฉับพลันจากความรูสึกที่อยูในกุญแจเสียง B เมเจอร
ก็เปลี่ยนเปนกุญแจเสียง A ไมเนอร ซ่ึงจะเปนกุญแจเสียงหลักของบทเพลงนี้

ตัวอยางท่ี 11 ทํานองย่ิงใหญโดยกลุมเครื่องลมทองเหลือง หองที่ 8 - 10
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ตัวอยางท่ี 12 ทํานองลุมเจาพระยา
 

 ในตัวอยางท่ี 13 กลุมเครื่องลมไมบรรเลงทํานองรองเลียนเสียงคลื่น โดยสราง
จากบันไดเสียงเสียงเต็ม (whole - tone scale) ดวยการเคล่ือนที่ของโนตในจังหวะที่เร็ว 
และมีทิศทางขึ้นลงและเพิ่มการเนนที่โนตสําคัญ ทําใหเกิดภาพของคล่ืนน้ําที่ป นปวน
โกลาหล เสมือนการปะทะกันของส่ีสายน้ํา ปง วัง ยม และนาน โดยมีทํานองลุมเจาพระยา
ที่บรรเลงโดยกลุมเคร่ืองลมทองเหลืองเปนทํานองหลักสําคัญ

ตัวอยางท่ี 13 ทํานองรอง เลียนเสียงคลื่นโดยกลุมเครื่องลมไม หองที่ 9 - 10
 

 ในตัวอยางท่ี 14 ผูเขียนใชขั้นคูทับซอนกันคือ คูสามเมเจอรและคูสามไมเนอร 
ในการสรางทอนเชือ่มตอระหวางทอนนาํและทอนทีห่นึง่ของเพลงลุมเจาพระยา โดยใชขัน้คู
ซอนนี้สรางความประหลาดใจท้ังในดานการเคลื่อนที่และทิศทางของบทเพลงที่ไมสามารถ
คาดเดาได จากนั้นจึงเฉลยหรือแสดงทิศทางของเพลงดวยความผอนคลายจากทํานอง            
ลุมเจาพระยา ซึ่งปรากฏขึ้นโดยการบรรเลงของกลุมฮอรน กลุมวิโอลา และกลุมเชลโล            
ซึ่งท้ังสามกลุมเครื่องดนตรีน้ี เปนกลุมท่ีมีความกลมกลืนของเสียงที่ดี มีความไพเราะและมี
บุคลิกของเสียงท่ีกวางสื่อไดถึงความกวางใหญของสายน้ําเจาพระยาที่เปดตัวอยางสงางาม 
ตอนรับการมาถึงของตัวบทเพลงท่ีแทจริง (ดังตัวอยางท่ี 15)
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ตัวอยางท่ี 14 ขั้นคูทับซอน หองท่ี 11 - 13
 

ตัวอยางท่ี 15 ทํานองลุมเจาพระยา โดยกลุมฮอรนและเครื่องสายเสียงตํ่า หองที่ 12 - 13
 

 การเรียบเรียงดนตรี ทอน A

   ลุมเจาพระยาเห็นสายธาราไหลลอง
   เพียงแตมองหัวใจใหปวน
   นํ้าไหลไปมักไมไหลทวน
   ชีวิตเราไมมีหวน
   ไมกลับทวนเหมือนกัน
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 ในตัวอยางที่ 16 เม่ือทํานองหลักเขามา ผูเขียนไดออกแบบคอรดประกอบเพลง
ใหม โดยใชโนต A เปนโนตเสียงคาง (pedal note) โดยคอรดบนจะดําเนินไปในแนวของ
ตน โดยที่บางโนตอาจจะเปนคูโนตเสียงกระดาง และเพื่อหวังผลสําหรับความรูสึกถึงความ
ไมแนนอนของกุญแจเสียง ซึ่งในที่นี้ในหองท่ี 4 จะมีความรูสึกวาอยูในกุญแจเสียง D 
ไมเนอร โดยท่ีโนต A น้ัน ทําหนาท่ีเสมือนเปนคอรด 5 ของกุญแจเสียง D

ตัวอยางท่ี 16 การบรรเลงประกอบทํานองโดยกลุมเครื่องสาย หองที่ 14 - 17
 

 ในตัวอยางที่ 17 ขณะท่ีทํานองทอนท่ี 1 บรรเลงไปดวยลีลาที่สงบจากการคลอ
ดวยคอรดลากยาว กลุมโนตสายนํ้าก็ปรากฏซอนทับ ซึ่งบรรเลงโดยฟลูตและคลาริเน็ต 
โดยใชชวงเสียงที่คอนขางตํ่า เพื่อใหไดเกิดเสียงท่ีคลุมเครือ ไมสดใส โดยที่ฟลูตจําเปน  
ตองใชสวนตอ (B foot joint) เพ่ือท่ีจะสามารถบรรเลงโนตเสียง B ตํ่าได

ตัวอยางท่ี 17 ทอนทํานองสายน้ํา บรรเลงโดยฟลูตและคลาริเน็ต หองที่ 18 - 21
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 การเรียบเรียงดนตรี ทอน B
 ในทอน B ลีลาของเพลงไดเปลี่ยนไปในทางที่สวางขึ้นทั้งจากกุญแจเสียงท่ี
เปลี่ยนเปนกุญแจเสียงเมเจอรและความหมายของคํารองที่ส่ือถึงความรัก ความหวัง                
ผูเขียนจึงไดออกแบบใหลีลาดนตรีมีความลื่นไหลและมีสีสันมากขึ้น

   เราเกิดมาผูกใจรักกันดีกวา
   เพราะวาชีวาแสนสั้น
   เราอยาไดกระเทือนหัวใจตอกัน
   ท้ิงชีวิตอันสุขใจ

 ในตัวอยางที่ 18 ไวโอลินแนวท่ีหน่ึงและสองบรรเลงทํานองสายนํ้าที่ 2 ที่มีลีลา             
เรียบสงบ ประกอบดวยขั้นคู 3, 4, 5 ซึ่งขั้นคู 4 และ 5 นั้นจะมีสําเนียงเพลงในภูมิภาค
เอเชียอยู เพ่ือใหเขากับสําเนียงดนตรีท่ีตองการสื่อถึงความเปนพื้นบานและความเปนไทย

ตัวอยางท่ี 18 ทํานองสายน้ําท่ี 2 หองท่ี 22 - 24

 
 ในตัวอยางที่ 19 กลุมเชลโลบรรเลงแนวทํานองรองสอดประสาน (counter 
melody) ซึ่งจะบรรเลงลอไปกับทํานองหลัก ทํานองรองสอดประสานนี้อยูในชวงเสียงที่
คอนขางสูง ซึ่งจะผลิตเสียงดังไดง าย ผู เขียนไดบังคับใหบรรเลงในระดับความเบา               
ปานกลาง (mp) เพื่อใหมีระดับของความสําคัญท่ีชัดเจน
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ตัวอยางท่ี 19 ทํานองรองสอดประสาน บรรเลงโดยกลุมเชลโล หองท่ี 22 - 25
 

 ในตัวอยางที่ 20 กลุมเครื่องประกอบจังหวะ ประกอบดวยแทมบูรีน วูดบล็อค 
รวมถึงฮารปและวิโอลา (ดีดสาย) ทําหนาท่ีสรางกลุมจังหวะ (rhythmic pattern) เพื่อให
เกิดสีสันของเครื่องดนตรีไทย เชน กรับชนิดตาง ๆ ในที่น้ีผู เขียนตองการเลียนเสียง               
กรับพวงและใหเกิดความลื่นไหลของจังหวะ

ตัวอยางท่ี 20 กลุมจังหวะเลียนเสียงเครื่องเคาะไทย หองที่ 22 - 24
 

 ทอน B มีการปรากฏของทุกกลุมเครื่องดนตรี กลุมเคร่ืองลมทองเหลืองบรรเลง
ประกอบ โดยแนวทรัมเปตและแนวฮอรนบรรเลงแนวเสียงประสานแบบวางชิด (close             
harmony) และมีทิศทางเคลื่อนท่ีคลายทํานองเพื่อใหมีความสัมพันธกัน ดังตัวอยางที่ 21
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ตัวอยางท่ี 21 การบรรเลงประกอบทํานองโดยกลุมเครื่องลมทองเหลือง หองที่ 26 - 30
 

 การเรียบเรียงดนตรี ทอน A2

   อยาแตกกันเลยรับไวชมเชยชิดม่ัน
   จงผูกพันรักกันดวยใจ
   ขอจงเปนเหมือนเชนนกไพร
   ท่ีเหินบินคูกันไป หัวใจคูกัน

 ทอน A2 นี้ มีทํานองคลายกับทอน A ตางกันแคประโยคสุดทาย ผูเขียนตั้งใจ                  
จะใหทอนนี้เปนทอนที่มีเน้ือหาทางดนตรีเขมขน เพื่อรองรับกับบทสรุปของคํารองและ               
ความหมายของบทเพลง เน้ือหาโดยรวมจะพูดถึงความหวัง ผลที่จะเกิดจากการสราง
ความดี ก็คือการใหอภัยกัน 
 ในทอนนี้ผู เขียนเนนความเปนดรามาจากการท่ีบทเพลงอยู ในกุญแจเสียง
ไมเนอรอยางเดนชัด มีคอรดประกอบที่ชัดเจน มีท้ังแนวคิดเดิมที่นํากลับมาใชใหมและ
แนวคิดใหม พรอมกับการสรางทํานองรองและกลุมจังหวะใหม ทับซอนกันเปนช้ัน (layer) 
อยางเปนระบบ มีการเขามาของกลุมเครื่องจังหวะ (rhythm section) ซึ่งประกอบดวย
กลองชุดและเบสไฟฟา เพื่อใหจังหวะมีความกระชับ มีความล่ืนไหล มีความหนักแนนและ
ชัดเจนของเสียงประสาน และเปนการแสดงถึงขนบของดนตรีไทยสากล
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 ในตัวอยางท่ี 22 ผูเขียนไดสรางทํานองรองข้ึน ใหชื่อวา “ทํานองโศกสะอื้น” 
โดยพยายามเลียนเสียงสะอื้นท่ีจะขาดเปนชวง ๆ โดยไดตัวอยางจากการขับรองเพลงไทย
เดิมในบทโศก ที่มีการท้ิงชวง เนนเสียง เสมือนรองไหจริง ๆ ผูเขียนพยายามใหแนวคิดน้ี
เกิดขึ้นในบริบทของดนตรีสากล ซ่ึงไดใหกลุมเครื่องลมไมบรรเลง ในประโยคแรกจะให
บรรเลงพรอมกันและใหบรรเลงเดี่ยวในประโยคที่สองเพื่อใหผลดานสีสันของเสียง อีกทั้ง
ยังมีการปรากฏของกลุมจังหวะเลียนสําเนียงดนตรีพื้นบานทางเหนืออีกครั้งโดยฟลูต       
คลาริเน็ต กลองทอมหรือกลองบองโกและฮารป

ตัวอยางท่ี 22 ทํานองโศกสะอื้น บรรเลงโดยกลุมเครื่องลมไม หองที่ 31 - 34
 

 การเรียบเรียงดนตรี ทอนเช่ือม (transition) หองที่ 37 - 43
 แทนท่ีจะเปนการบรรเลงทํานองหลักรับหลังจากหมดคํารองโดยวงดนตรีตาม                   
ขนบดนตรีไทยสากลโดยทั่วไป ผูเขียนตองการสรางเนื้อหาขึ้นใหมโดยใสทํานองเหเรือมา
เปนวัตถุดิบหลักสวนหนึ่งในการสรางทอนเชื่อมนี้ขึ้น พรอมทั้งการรวมเรื่องราวของแมนํ้า
เจาพระยาผานทาํนองรองและกลุมจงัหวะตาง ๆ ทีไ่ดนาํเสนอมากอนหนา ทอนเชือ่มนีจ้ะ
คอย ๆ เคลือ่นผานโดยมีทํานองเหเรือเปนแรงขับเคลื่อนไปสูกุญแจเสียงเดิม คลายกับการ
มาบรรจบกันอีกคร้ังหนึง่ของแมนํา้สีส่าย ปง วงั ยม นาน และรวมกันเปนแมนํา้เจาพระยา           
อกีคร้ัง โดยคาํรองจะเริม่ทีท่อน B

 ทอนแปรกุญแจเสียง (transient modulation)
 กอนที่จะถึงทอนเช่ือม ผูเขียนไดสรางทอนแปรกุญแจเสียง เพื่อเตรียมไปสูทอน
เชื่อมที่อยูในกุญแจเสียง D เมเจอร ซ่ึงทอนแปรกุญแจเสียงนี้จะประกอบขึ้นจากทํานอง  
2 ทํานองคือ
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  1. ทํานองลุมเจาพระยา 
 

 2. ทํานองเพราะวาชีวาแสนสั้น
 

 โดยทํานองลุมเจาพระยาน้ันบรรเลงโดยปโอโบ โดยเริ่มจากโนต C# ซึ่งเปนโนต
สําคัญในการสรางความรูสึกความเปนคอรด A เมเจอร และจะทําหนาที่เปนคอรด 5              
ใหกับกุญแจเสียง D เมเจอร ในทอนแปรกุญแจเสียงน้ี

 ในตัวอยางที่ 23 ปโอโบบรรเลงทํานอง “อยาแตกกันเลย” นําความรูสึกของ
คอรด A เมเจอร เขามา แลวกลับมาท่ีคอรด D ไมเนอร ในกลางหองที่สอง 

ตัวอยางท่ี 23 ปโอโบบรรเลงทํานองแปร “อยาแตกกันเลย” หองที่ 37 - 39

 

 ในตัวอยางที่ 24 ไวโอลินแนวที่หนึ่ง ไวโอลินแนวที่สอง และวิโอลาบรรเลง           
เสียงรัว (tremolo) รวมกับแนวเชลโลและดับเบิลเบสบรรเลงแบบดีด (pizzicato) เพ่ือให
เกิดสีสันและความรูสึกลึกลับ จากน้ันไวโอลินแนวท่ีหน่ึงบรรเลงทํานอง “เพราะวาชีวา
แสนสั้น” อีกคร้ังหนึ่งในกุญแจเสียง A เมเจอร 
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ตัวอยางท่ี 24 กลุมเครื่องสายบรรเลงประกอบปโอโบ หองที่ 38 - 42
 

 ตัวอยางท่ี 25 ในตอนปลายของทํานองเพลง “เพราะวาชีวาแสนส้ัน” ผูเขียน          
ไดขัดจังหวะความรูสึกดวยการยํ้าคอรด F# ไมเนอรโดยแนวฟลูต โอโบ และฮอรน               
พรอมการบรรเลงเนนท่ีหัวโนต เพื่อใหเกิดผลทางดานอารมณ

ตัวอยางท่ี 25 ทอนยํ้าคอรด F# ไมเนอร โดยฟลูต โอโบ และกลุมฮอรน หองที่ 42 - 43
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 ทอนเช่ือม (เหเรือ) หองท่ี 44 - 53
 เมื่อนึกถึงเพลงโบราณเกี่ยวกับสายนํ้า เพลงเหเรือนาจะเปนเพลงที่ชัดเจนและ
เปนที่รูจักมากที่สุด ผูเขียนรูสึกวาทํานองเพลงเหเรือน้ัน มีสําเนียงที่เศราปนเหงาซอนอยู
ภายในทํานองที่รองงาย ฟงงาย สามารถสื่อถึงอารมณเพลงโดยรวมของลุมเจาพระยาได 
เมื่อมีการปรับเปลี่ยนเล็กนอย ผสมผสานกับทํานองท่ีไดสรางไวกอนหนา ก็สามารถเปน
ทอนเช่ือมที่นาสนใจได 
 ในทอนเชื่อมนี้ เนื่องจากมีหลายแนวดนตรีที่เกิดขึ้นพรอมกัน ดังน้ันการจัดเรียง
ลําดับบทบาท ความสําคัญ เปนสิ่งที่ตองคํานึงถึง ซึ่งตองใชความรูเกี่ยวกับการเรียบเรียง
ดนตรีสําหรับวงออรเคสตรา (orchestration) มาออกแบบจัดแตงใหเสียงออกมาตาม
ตองการ
 ในทอนเชื่อมนี้ ผู เขียนมีความตองการใหแตละแนวมีความสําคัญเทากัน              
คลายกับแตละแนวตางมีชีวิต มีเรื่องราวเปนของตนเองแลวมาทาบทับกัน โดยที่ผู ฟง
สามารถเลือกรับฟงแนวไหนก็ได ทอนเช่ือมเริ่มเรื่องราวจากทรอมโบนหนึ่งและสอง              
ดวยทาํนองแปรจากเพลงเหเรอืโดยบรรเลงเสยีงเบา (piano) เสมอืนขบวนเรอืเริม่เคลือ่นตวั
มาจากระยะไกล เบสทรอมโบนและทูบาบรรเลงโนตเสียงคาง ใหเสียงเสมือนเสียงฮัม
คลายกับบรรยากาศที่จะมีบางส่ิงที่ยิ่งใหญกําลังเคลื่อนเขามา จากน้ันกลุ มฮอรน                                                                    
ซึ่งประกอบดวยฮอรนแนวที่หนึ่ง สอง สาม และสี่ บรรเลงทํานองเหเรือ โดยบรรเลงเสียง
เบามาก (pianissimo) ทั้งนี้เนื่องจากกลุมฮอรนบรรเลงโนตเดียวกัน ซึ่งอาจจะผลิตเสียง
ดังเกินความตองการ ในที่นี้การบรรเลงเสียงเบามากจึงเพียงพอ จากน้ันก็มีเรื่องราว              
สามเรื่องปรากฏขึ้นพรอมกันคือ 
 1. กลุมทํานองสายน้ํา ซ่ึงจะเริ่มดวยฟลูตในชวงเสียงที่ใสกระจาง พรอมความดัง            
ปานกลาง (mezzo forte) คลาริเน็ตและโอโบจะเขามาตามลาํดบั โดยกลุมทาํนองสายนํา้นี้
จะมกีารประสานเสยีงโดยโอโบ ทัง้นีเ้พือ่ใหมคีวามหนา (rich) ของกลุมทาํนองนีม้ากยิง่ขึน้
  2. กลุมจังหวะใหม บรรเลงโดยไวโอลินแนวท่ีหน่ึงและสอง ซึ่งกลุมจังหวะใหมนี้
จะสามารถทําหนาที่ขับเคลื่อนองคดนตรีโดยรวมใหไปขางหนา อีกทั้งยังสรางเรื่องราว
จากการออกแบบการขึน้ลงของคนัชกั (bowing) ซ่ึงจะมเีรือ่งของการควบคมุลักษณะเสยีง              
(articulation) เกิดขึ้นตามมา ซ่ึงจะทําใหกลุมจังหวะใหมน้ีมีความนาสนใจ
 3. กลุมทํานองโศกสะอื้น ในทอนเชื่อมน้ี ผูเขียนไดนําเอาทํานองเหเรือ มาผสม
ผสานกับทํานองโศกสะอ้ืน ซ่ึงจะเห็นไดจากตอนเริ่มตน จะมีสวนคลายกับทํานองเหเรือ
คอนขางชัดเจน จากนั้นจึงคอยแปรไปหาทํานองโศกสะอื้น ซึ่งผูเขียนมีความตั้งใจจะให
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เครื่องดนตรีเสียงตํ่าบรรเลงแนวทํานองนี้ เนื่องจากตองการเสียงท่ีมีความเครียดสูง ซ่ึงจะ
ไดจากการท่ีเครื่องดนตรีเสียงตํ่าบรรเลงโนตท่ีสูง จะเห็นไดชัดจากเครื่องสาย เชน เชลโล
และดับเบิลเบส
 โดยสี่เร่ืองราวหลักน้ีจะดําเนินรวมกันไปในทิศทางเดียวกัน โดยผูเขียนไดใชทั้ง
การเพิ่มระดับความดัง (crescendo) รวมกับการเพิ่มความหนาของเนื้อดนตรี (texture) 
จนสุดทาง ในทอนเชื่อมน้ีจะมีองคประกอบผสมผสานอยูหลายสวน กลาวคือ

 1. ทํานองเหเรือ โดยนํามาเฉพาะครึ่งประโยค บรรเลงโดยกลุมฮอรน

ตัวอยางท่ี 26 ทํานองเหเรือ หองท่ี 46 - 47

 
 2. ทํานองแปรจากทํานองเหเรือ โดยกําหนดใหทํานองดําเนินทิศทางตรงกัน
ขามกับทํานองเดิม บรรเลงโดยกลุมทรอมโบน

ตัวอยางท่ี 27 ทํานองแปรจากทํานองเหเรือ หองท่ี 44 - 47
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 3. ทํานองสายนํ้า ซึ่งดัดแปลงมาจากทํานองสายนํ้าที่ปรากฏในชวงตนเพลง         
ในหองที่ 18 - 21 แตในชวงนี้ไดปรับชวงเสียงใหสูงขึ้น 1 ชวงเสียง เพื่อใหไดเสียงที่ดัง             
ฟงชัดเจน รวมถึงเพ่ิมเสียงประสานท่ีแนวปโอโบ เพื่อใหเน้ือเสียงมีความหนามากขึ้น

ตัวอยางท่ี 28 ทํานองสายน้ําโดยฟลูต โอโบ และคลาริเน็ต หองที่ 48 - 53
 

 4. กลุมจังหวะเลียนเสียงทํานองเพลงพื้นบานปรากฏอีกครั้งโดยกลองทิมปานี 
ในชวงเสียงที่สูงพอสมควร เพื่อใหไดเสียงท่ีกระชับ ไดยินชัดเจน อีกทั้งทําหนาที่บรรเลง
โนตสําคัญในการเปลี่ยนกุญแจเสียงดวย

ตัวอยางที่ 29 กลุมจังหวะเลียนสําเนียงทํานองเพลงพื้นบาน บรรเลงโดยกลองทิมปานี                 
                     หองที ่52 - 53

 5. กลุ มจังหวะใหมนี้สรางขึ้นเพื่อประกอบการขยายเคเดนซ (cadential              
extension) ใหมคีวามนาสนใจ นาตดิตาม มทีศิทางการดาํเนนิของแนวทีชั่ดเจน ซ่ึงประกอบ
ไปดวยการคอย ๆ เพิ่มความเขมเสียง การเพิ่มเนื้อเสียงจากการเขามาของไวโอลิน               
แนวที่สอง และการดําเนินของโนตจากเสียงตํ่าเขาไปหาเสียงสูง เพื่อใหเกิดความตื่นเตน
และชวยเสริมทอนการขยายเคเดนซ ดังกลาว
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ตัวอยางท่ี 30 กลุมจังหวะใหมบรรเลงโดยไวโอลินแนวท่ีหน่ึงและสอง หองที่ 48 - 53
 

 6. ทํานองปรับแตงจากทํานองโศกสะอื้น ในท่ีนี้จะบรรเลงโดยกลุมเครื่องดนตรี
เสียงตํ่า เชน วิโอลา เชลโล ดับเบิลเบส เบสทรอมโบน และทูบา โดยมีกลุมทรัมเปต               
จะบรรเลงทํานองในลักษณะประโคมแตร (fanfare) นําไปสูการกลับมาของทอนนําใน
กุญแจเสียง B เมเจอร

 ผูเขียนไดใหเบสทรอมโบนและทูบาบรรเลงโนต D ในลักษณะของโนตเสียงคาง 
(pedal note) เพื่อใหเกิดความรูสึกระหวางความเปนโทนิกของกุญแจเสียง D เมเจอร 
หรืออาจจะเปนคอรดที่ 4 ของ A เมเจอร ซึ่งทําหนาที่เปนเคเดนซกึ่งปด (plagal                  
cadence) เพราะฉะนัน้ทอนเชือ่มทัง้หมดนีอ้าจถอืไดวาเปนการขยายโดมนินัท (dominant 
extension) แตแทนท่ีจะเกลาไปท่ีกุญแจเสียง A เมเจอร ผูเขียนไดเปล่ียนเปนกุญแจเสียง 
B เมเจอร อยางทันที เพื่อท่ีจะกลับมาทํานองเจาพระยาอีกครั้ง

ตัวอยางท่ี 31 ทํานองปรับแตงจากทํานองโศกสะอื้น หองท่ี 48 - 53
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 7. ทอนเชื่อมพรอมเปลี่ยนกุญแจเสียงน้ี ผูเขียนตองเปล่ียนกุญแจเสียงจาก B 
เมเจอรเปน C เมเจอรเพื่อใหบรรจบกับทอน B โดยผูเขียนเลือกใชวิธีการดําเนินลงของ
แนวเบสคลายกับโมดฟรีเจียน (phrygian mode) โดยใชเทคนิคแบบโนตแขวน                        
(suspension) ซึ่งจะมีโนตนอกคอรดซ่ึงเปนคูเสียงกระดาง แตก็จะไดรับการเกลาโดยเร็ว 
ทั้งน้ีเพื่อใหเกิดความนาสนใจและเปนการเตรียมเขาสูกุญแจเสียง C เมเจอรดวยดี

ตัวอยางท่ี 32 ทอนเชื่อมพรอมเปลี่ยนกุญแจเสียง (transition with transposition)                    
                     หองที ่56 - 59
 

 หลังจากนั้นจะเขาสูทอน B อีกครั้งหน่ึง ตามขนบของเพลงไทยสากล ทอนยอน 
B นี้ถึงแมวาจะเปนการยอนซ้ําทั้งหมด (มีเปลี่ยนแปลงเล็กนอยโดยเพิ่มแนวฟลูตบรรเลง
รวมกับบาสซนู ในหองท่ี 60 - 61) แตกเ็ปนการยํา้ขอความทีเ่ปนขอคดิสาํคัญอกีครัง้หนึง่ คอื 
“เราเกดิมาผกูใจรกักนัดกีวา เพราะวาชวีาแสนสัน้” ซึง่ถอืเปนประโยคอมตะประโยคหนึง่ที่
ครแูกว อจัฉรยิะกลุ ไดเคยประพันธไว อีกท้ังเปนการกลับมาของทอนเพลงที่ราบเรียบสงบ 
สะทอนถึงวิถีชีวิตที่เรียบงาย เปนไปตามครรลองคลายสายนํ้าที่ไหลอยางเงียบสงบ              
ตรงขามกับทอนประโคมแตร (หองท่ี 54) ท่ีมีความอึกทึก วุนวาย ซึ่งการเรียบเรียงดนตรี
จะสะทอนความรูสึกหลักของทอนน้ี คือ เรียบงาย เนนความไพเราะของทํานองหลัก              
ขจัดสิ่งรบกวนที่ไมจําเปนออก จากนั้นก็จะเขามาที่ทอน C “อยาแตกกันเลยรับไวชมเชย 
ชิดม่ัน”

 การเรียบเรียงดนตรีทอนจบ (coda) หองท่ี 75 - 84
 ผูเขียนไดประพันธทอนจบ เพื่อเปนการสรุปเน้ือหาทั้งในแงเนื้อความและเนื้อหา
ทางดนตรี ทอนจบจะเริ่มดวย ฮอรนเดี่ยวนําทํานอง “ลุมเจาพระยา” กลับมาอีกครั้ง 
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ตอบรับดวยทรอมโบนเดีย่วบรรเลงทาํนอง “เหน็สายธารา” แลวดงึจงัหวะดวยเครือ่งหมาย
ยดืจงัหวะ (pause) 

ตัวอยางที่ 33 ทํานอง “ลุมเจาพระยา” โดยฮอรนเดี่ยวและทํานอง “เห็นสายธารา”                    
                    หองที ่75 - 76

 

 หลังจากบรรเลงทํานองทั้งสองแลว แนวทํานอง “ขอจงเปนเหมือนเชนนกไพร             
ทีเ่หนิบนิคูกันไป” จะกลับมาอีกครั้ง และจะจบเพลงดวยคํารอง “หัวใจคูกัน” ประโยคจบ 
ผูเขียนไดประพันธขึ้นใหมโดยสรางทํานองสายน้ําท่ี 3 โดยใหไวโอลินแนวที่ 1 แนวที่ 2 
และวิโอลา บรรเลงโนต A และ B เหลื่อมกัน ท้ังน้ีเพื่อใหเกิดผลทางดานเสียงและภาพของ
นํ้าที่กระเพื่อมเบา ๆ โดยผูเขียนไดประยุกตเทคนิคการแบงทํานองใหหลายเครื่องดนตรี
บรรเลง คลังฟารเบนเมโลดี (Klangfarbenmelodie) แตในที่นี้ผูเขียนใชกับโนตเพียง             
2 ตัว ดวยการบรรเลงเหลื่อมโนต จะไดเสียงเนนท่ีหัวโนตของแตละเครื่อง ซ่ึงจะทําใหเกิด
ความเคลื่อนไหว มีสีสัน แนวนี้จะคอย ๆ เบาหายไป เหมือนภาพของแมนํ้าเจาพระยา     
คอย ๆ เลือนหายไป

ตัวอยางท่ี 34 เทคนิคประยุกตจาก คลังฟารเบนเมโลดี หองที่ 80 - 84
 

 
 ในตัวอยางที่ 36 ฮารปจะบรรเลงกลุมโนตเลียนจังหวะเพลงพื้นบานอีกครั้งหนึ่ง 
เสมือนรําลึกถึงถิ่นกําเนิดของแมน้ําเจาพระยาอีกครั้ง แตเปนครั้งแรกที่ฮารปจะบรรเลง
กลุมโนตสําคัญนี้
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ตัวอยางท่ี 35 กลุมโนตเลียนจังหวะเพลงพื้นบานบรรเลงโดยฮารป หองที่ 24 - 25
 

 ในตัวอยางที่ 36 โอโบนําทํานองเจาพระยากลับมาปดทาย โดยที่ยังคงอยูใน
กุญแจเสียง B เมเจอรโดยที่กลุมเครื่องสายยังคงอยูในกุญแจเสียง A เมเจอร ซ่ึงอาจจะ                   
เปรียบเทียบถึงความไมเหมือน ความขัดแยง แตก็สามารถดํารงอยูคงคูกันได เฉกเชนเดียว
กับเนื้อหาของบทเพลง ที่ยังคงความเปนสัจธรรม เตือนคนทุกรุน รวมถึงปจจุบันและใน
อนาคตดวยวาผูคนทีม่คีวามคดิตาง ความขดัแยงทัง้หลายทีเ่กิดขึน้ สามารถจะอยูรวมกนัได 
ดวยความเขาใจและใหอภัยกัน

ตัวอยางท่ี 36 โอโบบรรเลงทํานองเจาพระยา หองท่ี 82 - 84
 

บทสงทาย
 การรังสรรคงานเรียบเรียงดนตรีเพลงลุมเจาพระยาน้ี ผูเขียนยังถือวาเปนงาน
ทดลอง เนื่องจากสุดทายแลวแนวคิด วิธีการ หรือสุมเสียงที่คิดวาจะเปนไปตามที่ไดคิด
ลวงหนาไวนั้น จะไดผลหรือเปนไปอยางท่ีคิดหรือไม ความไพเราะ องคความรูหรือความ
เปนตัวตนใหมของบทเพลงจะแสดงตัวออกมาแคไหน เปนส่ิงที่ผูเขียนตองใหเวลากับตัว
ผลงานระยะหนึ่ง ซึ่งอาจจะเห็นความแตกตางและความเปนตัวตนใหมของบทเพลงได
ชัดเจนและยุติธรรมมากย่ิงข้ึน
 หลักใหญของงานช้ินน้ีคือการผสมผสานระหวางเสียงเพลงไทยสากลกับแนวคิด              
การประสานเสียงและการประพันธเพลงแบบตะวันตกและใชวงซิมโฟนีออรเคสตรา
บรรเลง ซึ่งตามความเปนจริงแลวมีการสรางงานการผสมผสานน้ีมาแลว ทั้งในอดีตและ
ปจจุบัน ซึ่งมีหลายช้ินงานท่ีเปนแรงบันดาลใจใหกับผูเขียน 
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 ในการรังสรรคงานเพลงตนฉบับท่ีใชวงซิมโฟนีออรเคสตราบรรเลง ไมวาจะ
ในอดตีหรือปจจุบนันัน้ ไมใชเรือ่งงาย ไมวาจะเปนเรือ่งของเงินลงทนุทีต่องใชเปนจาํนวนมาก                       
การเรียบเรียงเสียงประสานท่ีตองทําอยางประณีตและมีความตั้งใจ การบันทึกเสียง ฯลฯ 
เหลานี้ แสดงถึงความพิเศษของแตละชิ้นงานท่ีแสดงใหเห็นถึงความตั้งใจที่จะสรางผลงาน
ศิลปะ โดยมีปจจัยทางดานธุรกิจอยูในความคิดคํานึงลําดับทาย ๆ
 การรังสรรคงานชิ้นนี้ของผูเขียนถือเปนการตอยอดจากการเรียบเรียงเพลงของ               
สุนทราภรณ โดยเฉพาะเพลงชุดจุฬาตรีคูณ ท่ีไดนําเพลงเดน 5 เพลงคือ เพลงจาวไมมีศาล              
จุฬาตรีคูณ ปองใจรัก ใตรมมลุลี และออมกอดพี่ มารอยเรียงตอเน่ืองกัน ซ่ึงผูเขียนถือวา
เปนการผสมผสานเพลงไทยสากลและเพลงคลาสสิกเทาที่ผูเขียนสามารถทําไดมากที่สุด
แลว ทั้งนี้ รวมถึงความสมดุลของสุมเสียงเดิม ไมวาจะเปนการดําเนินคอรดหรือรูปแบบ
จังหวะที่ตองรักษาไวอยางเครงครัดในบางชวงบางตอน จากงานที่ไดกลาวนี้ ผู เขียน
มีความมั่นใจวา เราสามารถสรางสรรคเสียงและอัตลักษณใหมใหกับเพลงไทยสากลได 
ซึ่งจะทําใหเพลงไทยสากลไดแพรหลายในกลุมคนฟงกลุมใหม ๆ รวมถึงกลุมคนรุนใหม
ทีไ่มคุนเคยกบัเพลงไทยสากลเกา ๆ อกีนยัหนึง่กค็อื นาํเพลงไทยสากลอมตะใหมชีวีติอกีครัง้
โดยการเรียบเรยีงดนตรีที่มีคุณภาพและบรรเลงโดยวงที่มีความตั้งใจและมีความสามารถ 
โดยไมจํากัดอยูเฉพาะวงซิมโฟนีออรเคสตราเทาน้ัน
 แกนสําคัญก็คือ ผูท่ีจะรังสรรคงานในลักษณะน้ี ตองมีความเคารพ เขาใจ และมี
ความหลงใหลในเพลงไทยสากล มีความรูในดานการเรียบเรียงดนตรีและการประพันธ
เพลง มีความรูในบทเพลงที่จะทําในทุกมิติ ทั้งการรองและบรรเลง เชน ประวัติศาสตร 
ที่มาของบทเพลง ความหมายของบทรอง รูปแบบการรองของนักรอง ที่เคยไดตีความและ
บันทึกไว การเรียบเรียงดนตรีในแตละฉบับ การตีความของตนเอง โดยคํานึงถึงหลาย
ปจจัย เชน ความสมดุลระหวางเกา ใหม ความไพเราะ ซ่ึงถือเปนส่ิงที่สําคัญที่สุด เพราะถา
ใสเทคนิค ใสงานวิชาการมากไป ก็อาจจะไปบดบังความงามที่เรียบงายของบทเพลงได
 อยางไรก็ตาม เพลงไทยสากลที่มีความไพเราะและเหมาะกับการนํามาขยาย 
ปรับแตง ใหบทเพลงมีสุมเสียง อัตลักษณ ความไพเราะในอีกรูปแบบหนึ่งยังมีอยูมากมาย 
ยังมีพื้นที่ในการสรางสรรคเหลืออยูอยางกวางขวาง ผูเขียนมั่นใจวา การจะใหส่ิงใดส่ิงหนึ่ง
นั้นมีชีวิต ไมแหงตายไปน้ัน ตองมีใครสักคนท่ีเห็นคา แลวนํามาดูแล ฟูมฟก จับมาแตงเน้ือ
แตงตัวดวยอาภรณที่งามตา สะอาดสะอาน ท่ีสําคัญตองมีรสนิยมดวย ผัดหนา ประแปง
ใหไฉไล พาไปเดินอวด ภูมิใจท้ังคนแตงและคนถูกแตง ดังนี้จึงถือวาเปนการตออายุเพลง
ไทยสากลใหคงอยูตอไป
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