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แนวทางการเรียบเรียงเพลง “ลุมเจาพระยา”

Methods of Arranging “Loom Chaophraya”

      นรอรรถ จันทรกลํ่า           Noraath Chaklum

บทคัดยอ
 งานวิจัยการเรียบเรียงเพลง “ลุมเจาพระยา” นี้ เปนการนําบทเพลงไทยสากล
ที่เปนที่นิยม คือเพลง “ลุมเจาพระยา” ผลงานการประพันธของครูนารถ ถาวรบุตร และ           
ครูแกว อัจฉริยะกุล มาเรียบเรียงขึ้นใหม สําหรับบรรเลงดวยนักรองเดี่ยว กลุมนักรอง
ประสานเสียงและวงซิมโฟนีออรเคสตรา โดยมีวัตถุประสงคเพื่อสรางแนวทางใหม              
ใหกับการเรียบเรียงเพลงไทยสากล ท่ีเปนการเรียบเรียงผนวกกับการประพันธเพิ่มเติม               
มีการตีความของเนื้อเพลงอยางลึกซ้ึง เพื่อใหบทเพลงมีความไพเราะและมีพลังที่ยิ่งใหญ 
สามารถสื่อถึงความหมายของเนื้อเพลงและความรูสึกไดชัดเจนยิ่งขึ้น
 การเรียบเรียงเพลง “ลุ มเจาพระยา” มีขั้นตอนในการศึกษาและเรียบเรียง
บทเพลง 4 ขั้นตอน ไดแก การศึกษาทําความเขาใจบทเพลงตนฉบับ การศึกษาบทเพลงอื่น
ที่มีลักษณะดนตรีและความหมายท่ีใกลเคียง การออกแบบเสียงรอง และการเรียบเรียง 
บทเพลง บทประพันธ “ลุมเจาพระยา” ที่เรียบเรียงขึ้นใหมนี้ สามารถถายทอดเสียงดนตรี
ที่สื่อถึงเร่ืองราวของแมน้ําเจาพระยา ตนกําเนิดของสายนํ้า การเคล่ือนที่ของแมนํ้า              
ผานทองที่ตาง ๆ ของประเทศไทย ผานองคประกอบทางดนตรีทั้งของไทยและสากล เชน 
การผสมผสานทํานองเพลงเหเรือ การใชลักษณะจังหวะของเพลงสะลอ ซอ ซึง การใช
บันไดเสียง (เพนตาโทนิก) การใชสีสันของเคร่ืองดนตรีในวงซิมโฟนีออรเคสตราเพื่อเลียน
เสียงธรรมชาติ ตลอดจนเทคนิคการประพันธและเสียงประสานของศตวรรษที่ 20 เพื่อเติม
เต็มแมนํ้าเจาพระยาใหมีสีสันและมีชีวิต

คําสาํคัญ : การเรียบเรยีงเพลงไทย เพลงไทย วงซมิโฟนอีอรเคสตรา ลุมเจาพระยา

 *ผู ช วยศาสตราจารยนรอรรถ จันทรกลํ่า เปนอาจารยประจําภาควิชาดุริยางคศิลป 

คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปนนักวิจัย สกว. ในโครงการ “ดนตรีสรางสรรคเชิง

วิชาการ” บทความนี้ไดรับการสนับสนุนจากสํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.)
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Abstract

 “Loom Chao Phraya,” written by Nart Thavorabutra and Kaew              
Adchariyakul, is one of the most popular songs in Thai sakol style. The purpose 
of the arrangement is to provide a new method that combines arranging with 
composition for Thai sakol repertoire. Through an in - depth interpretation of the 
lyric and its sentiment, “Loom Chao Phraya,” scoring for a vocalist, a chorus, 
and an orchestra, can provide new sonorities of the powerful, majestic Chao 
Phraya River in a meaningful and expressive sentimentality. Four procedures 
are formulated namely the study of the original work, the study of other songs 
sharing similar meaning and musical characteristics, the designation of vocal 
style and medium, and the arrangement of the composition. As a result, the new 
arrangement of “Loom Chao Phraya” contains the music, portraying the story of 
Chao Phraya River, its origin and its journey. With this new method, both Thai 
and western musical materials are applied such as the traditional melody of 
“Hay reau” (Royal barge melody), the rhythm of Northern song “Sa - lor, Saw, 
Seung,” pentatonic scale, contour of orchestral instruments to imitate the 
sound of nature, along with compositional techniques and harmony of the 
twentieth century, to enrich Chao Phraya River with life and color. 

Keywords : Music arrangement, Thai song, Symphony orchestra, Loom  -
                 Chaophraya

 เพลงไทยสากลเปนผลผลิตท่ีนาท่ึงของสองศาสตรและศิลป จากสองวัฒนธรรม                
ตางภาษา ผสมผสานกันอยางลงตัว โดยมีธรรมชาติเปนเครื่องกลอมเกลี้ยง ขัดเกลาใหมี
ความสมบูรณของเสียงภาษาไทยและเสียงดนตรีสากล โดยมีกลุมศิลปนที่มีความเขาใจ
และชํานาญ ทั้งทางดานดนตรีไทยและดนตรีสากลชวยกันรังสรรค ปรับแตงแกไขคนละไม
คนละมือจนเกิดความสําเร็จ โดยอาจจะวัดความสําเร็จนั้นไดจากการไดรับความนิยม 
ยอมรับในกลุมผูฟงทั้งจากกลุมผูนิยมเพลงไทยแบบเดิมและกลุมที่ช่ืนชอบเพลงสากล  
จากน้ันเพลงไทยสากลก็ปรับเปลี่ยนทาํนอง ลลีา คาํรองไปตามยคุสมยัทีเ่ปล่ียนไป เพลงไทย
สากลในยคุตน (พรานบรูพ) จนถงึยคุกลาง (ชวงเชื่อมตอและการสงผานความนิยมระหวาง   

ความนํา
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วงสุนทราภรณและวงดิอิมพอสสิเบิล) นั้น ถือไดวาเปนยุครุงโรจนของการผสมผสาน
วรรณกรรมและดนตรี มีหลายบทเพลงท่ีมีคํารองท่ีมีคุณคาทางวรรณกรรมสูง ทํานอง             
มีความไพเราะเขากับเสียงสูงตํ่าของภาษาไทยไดอยางเหมาะสม คงเสียง คงความหมาย  
ไดอยางสมบรูณ การเรยีบเรยีงดนตรทีาํอยางประณตี ถกูตองตามหลักทฤษฎดีนตรตีะวนัตก
และไดสรางแนวทางใหมท่ีมีสําเนียงท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะ

เพลงลุมเจาพระยา 
 เพลงลุมเจาพระยาถือไดวาเปนเพลงที่มีคุณสมบัติและมีศักยภาพในการเปน
เพลงไทยสากลที่ดีอยูครบถวน มีความยิ่งใหญทั้งในแงความหมายและความโออาทางดาน
สําเนียง ลีลาดนตรี ประพันธโดยครูนารถ ถาวรบุตรและครูแกว อัจฉริยะกุล สองศิลปน           
ผูมีสวนสําคัญอยางยิ่งในการพัฒนาเพลงไทยสากล เพลงลุมเจาพระยานี้ไดรับการบันทึก
เสียงไวหลายฉบับ ฉบับแรกเปนเพลงประกอบภาพยนตรชื่อเรื่องเดียวกัน ขับรองโดย            
สุรสิทธิ์ สัตยวงศ และประชุม พุมสิริ ใน พ.ศ. 2494 จากนั้นก็มีศิลปนหลายทานนํามา             
ขับรองใหม อาทิเชน ชรินทร นันทนาคร (ขับรองไวหลายฉบับ) จนิตนา สุขสถติย กิตตคิณุ 
เชยีรสงค มณีนชุ เสมรสตุ สภัุทรา โกราษฎร ฯลฯ โดยมีการเรียบเรียงดนตรีหลากหลายลีลา 
 ผูเขียนเห็นวาเพลงลุมเจาพระยามีศักยภาพในการที่จะขยายมิติทางดานดนตรี                
โดยการใชจินตนาการผสานเทคนคิการประพนัธเพลงและเรยีบเรยีงดนตรใีหมคีวามเขมขน 
สื่อถึงเนื้อหา ความหมายและความรู สึกของตัวบทเพลงใหเดนชัดมากขึ้นและสราง
แนวทางใหมในการเรียบเรียงดนตรีเพลงไทยสากล
 การเรียบเรียงเพลงลุ มเจาพระยานี้ เปนการเรียบเรียงดนตรีผสานกับการ
ประพนัธเพ่ิมเตมิ เพ่ือใหบทเพลงมคีวามยิง่ใหญ ไพเราะสวยงามมากยิง่ข้ึน โดยมกีารขับรอง
โดยนักรองเดี่ยวและกลุมนักรองประสานเสียงและบรรเลงโดยวงซิมโฟนีออรเคสตรา
ขนาดมาตรฐาน เพลงจะเริ่มดวยบทนํา ซึ่งเปนการประพันธเพิ่มเติม โดยอิงเนื้อหาจาก
บทเพลงดั้งเดิม ท้ังจากเน้ือหาของคํารองรวมถึงเน้ือหาทางดานดนตรี นํามาตีความและ
ประพันธขึ้นใหม เมื่อเขาเนื้อหาของบทเพลง จะเรียงทอนเพลงตามฉบับเดิม โดยใช              
การเรียบเรียงดนตรีในแนวคิดแบบคลาสสิก ซ่ึงรวมถึงเทคนิคและรูปแบบในการเรียบเรียง
เพื่อใหไดอารมณความรูสึกของบทเพลง 
 หลังจากนั้นจะเปนทอนเชื่อม ซึ่งจะประพันธขึ้นใหมและจากการดัดแปลงทอน
ทํานองบางสวนจากทํานองเพลงลุมเจาพระยา โดยในสวนที่ประพันธขึ้นใหมนั้น ผูเขียนได
ใชทํานองบางสวนของทํานองเพลงเหเรือ นํามาดัดแปลง ขยายเพิ่มเติมและมีการ          
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เปลี่ยนกุญแจเสียงใหตางจากกุญแจเสียงเดิม และจะเช่ือมตอกลับมาที่ทอน B ใน
กุญแจเสียงเดิม และจบดวยทอนจบที่ประพันธขึ้นใหม เปนการสรุปเนื้อหาดนตรีที่สําคัญ
ทั้งหมด

ขั้นตอนและวิธีการประพันธและเรียบเรียงเพลง 
 1. ศึกษาบทเพลงตนฉบับ รวมถึงฉบับอ่ืน ๆ ท่ีมีการบันทึกเสียง ทําความเขาใจ
ถงึเน้ือหาหลกัทีผู่ประพันธตองการสือ่ เมือ่จบัใจความไดกส็ามารถตคีวามไดถกูตองเหมาะสม 
เพื่อจะไดชูความหมายและอรรถรสรวมถึงความรูสึกของบทเพลงไดเดนชัดขึ้น
 2. ศึกษาบทเพลงท่ีมีเน้ือหาความหมายใกลเคียงและเนื้อหาดนตรีใกลเคียง เชน
เพลงลุ มเจ าพระยานี้ เป นเพลงเกี่ยวกับสายนํ้า ซึ่งควรจะมีสําเนียงดนตรีที่สื่อถึง                    
ความหลากไหลของสายนํ้า รวมถึงความเปนไทย ความเปนแมน้ําเจาพระยา ซ่ึงสามารถ
จะสื่อไดในหลากหลายแงมุม จึงเปนความนาสนใจที่จะไดศึกษาเรียนรูบทเพลงในรูปแบบ
และยุคสมัยตาง ๆ กัน เพื่อที่จะสรางแรงบันดาลใจและเปนแบบอยางใหขบคิด ดัดแปลง
ใหเปนสําเนียงของผูเขียนเอง
 3. การออกแบบเสยีงรอง เน่ืองจากเปนเพลงท่ีมเีนือ้หาชัดเจน จงึตองมีการขบัรอง 
โดยในฉบับนี้จะเปนการรองเดี่ยวและรองหมูโดยกลุมนักรองประสานเสียงเพื่อใหเกิดสีสัน
และความรูสึกตางจากฉบับตาง ๆ ท่ีเคยบันทึกเสียงมา ในดานรายละเอียดการขับรองนั้น 
ผูเขียนไดใชฉบับของ ชรินทร นันทนาคร เปนแมแบบ ท้ังการตีความ วิธีการออกแบบเสียง
รอง ซึ่งรวมถึงการออกเสียงภาษาไทยที่ตองสนธิกับเสียงดนตรี ไมวาจะเปนการทอดคํา 
การเอื้อน การใชเทคนิคตาง ๆ เพ่ือใหเกิดความสวยงามท้ังเสียงดนตรีและเสียงภาษาไทย
 4. การเรียบเรียงดนตรี ในฉบับนี้จะเปนการผสมผสานเทคนิคและรูปแบบการ
ประพันธและเรียบเรียงดนตรีโดยหลักใหญจะเปนการอิงกุญแจเสียง (tonality) อาจจะมี              
บางชวงที่ใชการประสานเสียงที่ไมใหความรูสึกของการอิงกุญแจเสียง ทั้งน้ีเพื่อใหไดสีสัน
และความรูสึกใหม รวมถึงสามารถรับใชความหมายของบทเพลงไดสมบูรณยิ่งขึ้น

แนวคิดหลักในการเรียบเรียงดนตรีเพลงลุมเจาพระยา
 ผูเขียนไดแยกแนวคิดในการเรียบเรียงดนตรีเปนแนวคิดดังตอไปนี้ คือ
 1. ความเปนแมน้ําเจาพระยา
    1.1 การสรางภาพการไหลของสายน้ําดวยสําเนียงดนตรี
   1.2 การสรางความเปนแมน้ําเจาพระยาจากขอเท็จจริงทางภูมิศาสตร เชน 
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แหลงกําเนิดตนน้ําทางภาคเหนือไหลผานคอนประเทศแลวมาเปนแมนํ้าเจาพระยา                  
ที่สมบูรณในภาคกลาง โดยใชวัตถุดิบจากเพลงพ้ืนบานในลักษณะตาง ๆ
   1.3 การเรียบเรียงดนตรีใหคลองจองกับเน้ือหาและความรูสึกหลักของบทเพลง             
โดยใหสําเนียงดนตรีรับใชความหมาย ความรูสึกของคํารอง
  1.4 ใหมีสมดุลที่ดีระหวางสิ่งดีที่มีอยูเดิมและสิ่งใหมที่เพิ่มเขาไป ซึ่งผูเขียนได
คิดพิจารณา ใครครวญจากหลายดาน ทั้งจากการเรียบเรียงดนตรีและการขับรองท่ีได
บันทึกเสียงไวตางกรรมตางวาระ การเรียบเรียงดนตรีในหลายฉบับ ซึ่งตางก็มีการตีความ
และออกแบบเนื้องานท่ีตางกันไป ดังน้ันการรวบรวมขอมูลที่มีอยู  แลวนํามาจัดใหม              
โดยประกอบดวยสิ่งท่ีมีอยูเดิมกับสิ่งใหมอยางสมดุลจึงเปนส่ิงที่สําคัญในการทํางานช้ินนี้
 ในตัวอยางที่ 1 ผูเขียนไดสรางทํานองสายน้ําขึ้น ประกอบดวยโนตแยกของ
คอรด F+11+13 จัดลําดับของโนตใหมีการเนนท่ีจังหวะยก ใหส่ือถึงการมวนของคล่ืน 
รวมถึงสือ่ถงึอารมณท่ีไมมัน่คงแกมสบัสนจากคอรดทีเ่ลอืกใช เพ่ือใหดนตรรีบัใชความหมาย
ของบทเพลงในตอนแรกดังน้ี
  ลุมเจาพระยาเห็นสายธาราไหลลอง
  เพียงแตมองหัวใจใหปวน
  นํ้าไหลไปมักไมไหลทวน
  ชีวิตเราไมมีหวน
  ไมกลับทวนเหมือนกัน

 
ผูเขียนไดใชฟลูตกับคลาริเน็ตบรรเลงสลับกันเพื่อใหเกิดผลทางสีสันของเสียง

และเปนการสะดวกในการบรรเลงดวย กลุมโนตน้ีจะปรากฏอีกครั้งในตอนทํานองเหเรือ
ซึ่งจะบรรเลงโดยกลุมเครื่องลมไมยกเวนบาสซูน นอกจากกลุมโนตที่ส่ือถึงการไหลของ
สายนํ้าดังกลาวแลว ผูเขียนไดสรางทํานองรอง 2 ทํานองในการสื่อถึงการไหลของสายนํ้า
ในอารมณที่สงบ สวยงาม บรรยายภาพชีวิต 2 ฝงน้ํา ซ่ึงจะไดกลาวอยางละเอียดตอไป         
ในบทที่อธิบายแยกตามทอนเพลง

ตัวอยางท่ี 1 ทอนทํานองสายน้ําจากเพลงลุมเจาพระยา หองที่ 18 - 21
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 การสรางความเปนแมน้ําเจาพระยาจากขอเท็จจริงทางภูมิศาสตร เนื่องจาก
แหลงกําเนิดแมนํ้าเจาพระยาน้ันถือกําเนิดจากทางเทือกเขาทางภาคเหนือ ผูเขียนคิดวา
ควรจะมีสําเนียงเพลงพื้นเมืองทางภาคเหนือ เพื่อจะไดสะทอนความเปนแมนํ้าเจาพระยา
ในวัยเยาว 
 ในตัวอยางที่ 2 นี้ ผูเขียนไดเลือกใชสวนท่ีอาจจะเปนสวนยอยที่สุดของเพลง
สะลอ ซอ ซึง คือสวนของโนตเขบ็ตสองชั้นประจุดตามดวยเขบ็ตสามช้ัน ซ่ึงมักจะปรากฏ
อยูเสมอเมื่อมีการบรรเลงเพลงในจังหวะเร็วและเปนทํานองที่ตอเนื่องกัน กลุมโนตนี้
จะปรากฏอยูตลอดทั้งเพลง บรรเลงโดยหลากหลายเครื่องดนตรี ถือเปนกลุมโนตที่สําคัญ
กลุมหนึ่งของเพลงนี้

ตัวอยางท่ี 2 กลุมโนตเลียนจังหวะเพลงพื้นบาน หองท่ี 2 - 3
 

 ในตัวอยางที่ 3 ผูเขียนไดสรางทํานองเพื่อเลียนเสียงปพื้นบานทางเหนือ รวมถึง
สําเนียงของเพลงชาวเขาดวยการใหเครื่องลมทองเหลืองคือกลุมฮอรนและทรัมเปต
บรรเลงทํานองที่ประกอบดวยการสลับการเนนเสียง อีกท้ังใหบรรเลงขั้นคูที่คอนขางหาง 
เพื่อใหเกิดสําเนียงที่คลายกับปพื้นเมือง

ตัวอยางท่ี 3 ทํานองเลียนเสียงเพลงพื้นบาน หองท่ี 6
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 จะเหน็ไดวาการสรางภาพของแมนํา้และการสือ่ถงึสาํเนยีงดนตรทีางภาคเหนอืนัน้ 
ผูเขียนไดใชวัตถุดิบในการสรางสรรคในหลายบริบท ทั้งจากการศึกษาผลงานที่ทรงคุณคา
เปนท่ียอมรับซ่ึงมีอยูกอนแลว ผสานกับความคิดและความนิยมสวนตัว เลือกส่ิงท่ีจะนํามา
ดัดแปลงใชใหเหมาะสม เพื่อที่จะใหเกิดเสียงเฉพาะขึ้นมา ทั้งน้ีผูเขียนมีความตั้งใจจะใช
เครื่องดนตรีท่ีมีอยูในวงซิมโฟนีออรเคสตราขนาดมาตรฐานเทานั้น โดยจะใชเคร่ืองดนตรี
ชนิดอื่น ประเภทอื่นมารวมบรรเลงดวย ทั้งนี้เพื่อใหเกิดทักษะในการเรียบเรียงใหเครื่อง
ดนตรีรวมถึงกลุมเคร่ืองดนตรีใหมีประสิทธิภาพสูงสุด

การวิเคราะหสังคีตลักษณเพลงลุมเจาพระยา
 ทอนเพลงลุมเจาพระยา คอนขางจะแตกตางจากขนบของทอนเพลงไทยสากล
ทั่วไปกลาวคือ ทอน A ทอน B ทอน C ทอน A2 วงบรรเลงรับทํานองทอน A แลวจึงกลับ
มาจบท่ีทอน A เพลงลุมเจาพระยาจะบอกเลาเร่ืองราวจนจบเรียงกันไป ทอน A ทอน B 
ทอน C จากนั้น ผูเรียบเรียงดนตรีอาจจะเรียงทอนตามแตจะเห็นสมควร ซ่ึงแตละฉบับ             
ก็แตกตางกันไป

ในฉบับนี้ ผูเขียนไดจัดทอนเพลงดังน้ี

 ทอนนํา
 ทอน A
   ลุมเจาพระยาเห็นสายธาราไหลลอง
   เพียงแตมองหัวใจใหปวน
   นํ้าไหลไปมักไมไหลทวน
   ชีวิตเราไมมีหวน 
   ไมกลับทวนเหมือนกัน
 ทอน B
   เราเกิดมาผูกใจรักกันดีกวา
   เพราะวาชีวาแสนสั้น
   เราอยาไดกระเทือนหัวใจตอกัน
   ท้ิงชีวิตอันสุขใจ
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 ทอน A2 
   อยาแตกกันเลยรับไวชมเชยชิดม่ัน
   จงผูกพันรักกันดวยใจ
   ขอจงเปนเหมือนเชนนกไพร
   ท่ีเหินบินคูกันไป หัวใจคูกัน
 ทอนเชื่อม
 ทอนทํานองเหเรือ
 ทอน B
   เราเกิดมาผูกใจรักกันดีกวา
   เพราะวาชีวาแสนสั้น
   เราอยาไดกระเทือนหัวใจตอกัน
   ท้ิงชีวิตอันสุขใจ
 ทอน A2 
   อยาแตกกันเลยรับไวชมเชยชิดม่ัน
   จงผูกพันรักกันดวยใจ
   ขอจงเปนเหมือนเชนนกไพร
   ท่ีเหินบินคูกันไป หัวใจคูกัน
 ทอนจบ

การเรียบเรียงดนตรี ลุมเจาพระยา 
 ทอนนํา (introduction)
 ในตัวอยางที่ 4 ผูเขียนเริ่มเรื่องราวดวยแตรเดี่ยวเบิกโรง ในทํานองที่ใหความ
รูสึกโดดเดี่ยวคลุมเครือ มีอารมณเหมือนอยูในมานหมอก ซึ่งอาจจะทําใหรูสึกถึงขุนเขาใน
ภาคเหนือยามเชา ซึ่งเปนแหลงกําเนิดตนน้ําเจาพระยา ผูเขียนไดใหทรัมเปตบรรเลง              
ในชวงเสียงที่คอนขางสูงและใชท่ีซับเสียง (mute) เพื่อใหผลทั้งทางดานการลดความดัง
และเพื่อผลตอสีสันของเสียง ผูเขียนสรางทํานองจากข้ันคูไตรโทน (tritone) และการสลับ
กันของคูสามไมเนอรและคูสามเมเจอร โดยมีฮารปและดับเบิลเบสบรรเลงโนต E เปนโนต
เสียงคาง (pedal note)
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ตัวอยางท่ี 4 ทํานองแตรเดี่ยวเบิกโรง หองท่ี 1 - 2

  ในตัวอยางท่ี 5 บาสซูนบรรเลงไลลอมา คลายเสียงกองสะทอนในขุนเขา โดยใช                
ชวงเสียงกลางคอนขางสูงและอยูในระดับเสียงเบา เพื่อใหเกิดความแตกตางกับทรัมเปต
ซึ่งบรรเลงทํานองมากอนหนา

ตัวอยางท่ี 5 เสียงบาสซูนแทนเสียงกองสะทอนในขุนเขา หองที่ 1 - 2

 

 ตัวอยางท่ี 6 ในกลางหองท่ีสอง ผูเขียนไดนําเสนอกลุมจังหวะที่เลียนสําเนียง
ดนตรีพื้นบานทางเหนือเปนครั้งแรก โดยใชเครื่องประกอบจังหวะเชน กลองทอมเสียงสูง
หรือกลองบองโก เพื่อเลียนเสียงกลองพื้นบาน โดยท่ีแนวไวโอลินสองทําหนาที่บรรเลง
กลุมโนตนี้ใหมีความสมบูรณมากข้ึนในแงของการสรางทํานองและสรางบุคลิกของเสียง
โดยการเนนจังหวะและการลดระดับความดัง เชนเดียวกับแนววิโอลาที่ชวงเสริมแนว
ไวโอลนิสองในจงัหวะทีต่างแตคลายกนั ในรปูแบบของเนือ้ดนตรแีปรแนว (heterophonic 
texture)

ตัวอยางท่ี 6 กลุมโนตเลียนจังหวะเพลงพื้นบาน หองท่ี 2 - 3
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 ในตัวอยางที่ 7 ผูเขียนตองการใหผูฟงมีความรูสึกถึงความเปล่ียนแปลงอยาง               
ฉับพลัน คลายการเปลี่ยนฉากของภาพยนตร เพ่ือใหไดผลนั้น ผูเขียนไดสรางทํานองใหม             
ชือ่วาทาํนองเจาพระยาโดยใหปโอโบบรรเลงในกุญแจเสยีง B เมเจอร โดยทีแ่นวดบัเบลิเบส
และเชลโลแนวที่สองยังคงบรรเลงโนต E อยู ซ่ึงผูฟงอาจจะรูสึกไดถึงความเปล่ียนแปลงทั้ง
จากการคงรูสึกถึงกุญแจเสียง E ระคนกับความรูสึกของกุญแจเสียงใหมที่เปนกุญแจเสียง 
B เมเจอร ถึงแมวากุญแจเสียง E และ B น้ันมีความใกลชิดกัน แตในท่ีนี้ผูเขียนอาศัยโนต
บางโนตที่ทําสําเนียงความเปนตะวันออกก็คือ โนตตัวท่ีหกและเกาที่มีรวมกันของทั้งสอง
กุญแจเสียงมาใชเพื่อใหเกิดผลดังกลาวท้ังหมด 

ตัวอยางท่ี 7 ทํานองเจาพระยาโดยปโอโบ หองท่ี 2 - 5

 ในตัวอยางที่ 8 ไวโอลินแนวที่หนึ่งและฟลูตบรรเลงทํานองเจาพระยาที่ขยายมา
จากทํานองโอโบ โดยการขยายสวนจังหวะ (augmentation) ยาวขึ้นเทาตัวจากโนตเขบ็ต
หนึ่งชั้นเปนโนตตัวดํา ซึ่งทํานองนี้จะเติบโต ขยายมุงไปท่ีจุดสําคัญของทอนนําน้ีคือการ
บรรจบกันของแมนํ้าสี่สายคือ ปง วัง ยม นาน ท่ีปากน้ําโพ จังหวัดนครสวรรคซึ่งสําเนียง
ดนตรีจะเปนการสงผานสําเนียงดนตรีทางเหนือดวยกลุมเครื่องลมทองเหลือง 

ตัวอยางท่ี 8 สวนขยายทํานองเจาพระยา หองท่ี 2 - 6
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 ในตัวอยางที่ 9 ผูเขียนไดผสมผสานสําเนียงไทยภาคกลางโดยสรางทํานองจาก
บันไดเสียงเพนตาโทนิก รวมดวยการดีดสายอยางหนักแนน (snap pizzicato) ของกลุม
ไวโอลินแนวที่หน่ึงและสอง เพื่อใหไดสีสันของเสียงท่ีแปลกไป (ดังตัวอยางที่ 11)

ตัวอยางท่ี 9 สําเนียงไทยภาคกลาง โดยใหเครื่องสายดีด หองที่ 7 - 8
 

 
 ในตัวอยางท่ี 10 กลุ มโนตเลียนจังหวะเพลงพื้นบานปรากฏอีกครั้งหนึ่ง
ในหองที่ 6 ในที่นี้ผูเขียนใชเครื่องดนตรีเสียงต่ําบรรเลง เชน กลองทิมปานี ดับเบิลเบส 
เพื่อใหเกิดการพลิกกลับ ตรงขามกับเสียงดั้งเดิม ที่ปกติกลุมโนตนี้จะบรรเลงโดยเครื่อง
ดนตรีที่บรรเลงทํานองซ่ึงจะมีชวงเสียงท่ีสูง เชน พิณ ขลุย ซอตาง ๆ เปนตน

ตัวอยางท่ี 10 กลุมโนตเลียนจังหวะเพลงพื้นบาน 2 หองท่ี 6
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 ในตัวอยางที่ 11 กลุมเครื่องลมทองเหลืองบรรเลงทํานองแทนการเริ่มตนของ
แมน้ําเจาพระยาอยางยิ่งใหญ ทํานองน้ีไดสรางมาจากกลุมโนต “ลุมเจาพระยา”                      
(ดังตัวอยางท่ี 12)

 ทํานองดังกลาวนี้อยูในรูปแบบการประโคมแตร (fanfare) ในลีลา Maestoso 
พรอมกับการเปลี่ยนกุญแจเสียงอยางฉับพลันจากความรูสึกที่อยูในกุญแจเสียง B เมเจอร
ก็เปลี่ยนเปนกุญแจเสียง A ไมเนอร ซ่ึงจะเปนกุญแจเสียงหลักของบทเพลงนี้

ตัวอยางท่ี 11 ทํานองย่ิงใหญโดยกลุมเครื่องลมทองเหลือง หองที่ 8 - 10



แนวทางการเรียบเรียงเพลง “ลุมเจาพระยา”
83

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

ตัวอยางท่ี 12 ทํานองลุมเจาพระยา
 

 ในตัวอยางท่ี 13 กลุมเครื่องลมไมบรรเลงทํานองรองเลียนเสียงคลื่น โดยสราง
จากบันไดเสียงเสียงเต็ม (whole - tone scale) ดวยการเคล่ือนที่ของโนตในจังหวะที่เร็ว 
และมีทิศทางขึ้นลงและเพิ่มการเนนที่โนตสําคัญ ทําใหเกิดภาพของคล่ืนน้ําที่ป นปวน
โกลาหล เสมือนการปะทะกันของส่ีสายน้ํา ปง วัง ยม และนาน โดยมีทํานองลุมเจาพระยา
ที่บรรเลงโดยกลุมเคร่ืองลมทองเหลืองเปนทํานองหลักสําคัญ

ตัวอยางท่ี 13 ทํานองรอง เลียนเสียงคลื่นโดยกลุมเครื่องลมไม หองที่ 9 - 10
 

 ในตัวอยางท่ี 14 ผูเขียนใชขั้นคูทับซอนกันคือ คูสามเมเจอรและคูสามไมเนอร 
ในการสรางทอนเชือ่มตอระหวางทอนนาํและทอนทีห่นึง่ของเพลงลุมเจาพระยา โดยใชขัน้คู
ซอนนี้สรางความประหลาดใจท้ังในดานการเคลื่อนที่และทิศทางของบทเพลงที่ไมสามารถ
คาดเดาได จากนั้นจึงเฉลยหรือแสดงทิศทางของเพลงดวยความผอนคลายจากทํานอง            
ลุมเจาพระยา ซึ่งปรากฏขึ้นโดยการบรรเลงของกลุมฮอรน กลุมวิโอลา และกลุมเชลโล            
ซึ่งท้ังสามกลุมเครื่องดนตรีน้ี เปนกลุมท่ีมีความกลมกลืนของเสียงที่ดี มีความไพเราะและมี
บุคลิกของเสียงท่ีกวางสื่อไดถึงความกวางใหญของสายน้ําเจาพระยาที่เปดตัวอยางสงางาม 
ตอนรับการมาถึงของตัวบทเพลงท่ีแทจริง (ดังตัวอยางท่ี 15)
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ตัวอยางท่ี 14 ขั้นคูทับซอน หองท่ี 11 - 13
 

ตัวอยางท่ี 15 ทํานองลุมเจาพระยา โดยกลุมฮอรนและเครื่องสายเสียงตํ่า หองที่ 12 - 13
 

 การเรียบเรียงดนตรี ทอน A

   ลุมเจาพระยาเห็นสายธาราไหลลอง
   เพียงแตมองหัวใจใหปวน
   นํ้าไหลไปมักไมไหลทวน
   ชีวิตเราไมมีหวน
   ไมกลับทวนเหมือนกัน
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 ในตัวอยางที่ 16 เม่ือทํานองหลักเขามา ผูเขียนไดออกแบบคอรดประกอบเพลง
ใหม โดยใชโนต A เปนโนตเสียงคาง (pedal note) โดยคอรดบนจะดําเนินไปในแนวของ
ตน โดยที่บางโนตอาจจะเปนคูโนตเสียงกระดาง และเพื่อหวังผลสําหรับความรูสึกถึงความ
ไมแนนอนของกุญแจเสียง ซึ่งในที่นี้ในหองท่ี 4 จะมีความรูสึกวาอยูในกุญแจเสียง D 
ไมเนอร โดยท่ีโนต A น้ัน ทําหนาท่ีเสมือนเปนคอรด 5 ของกุญแจเสียง D

ตัวอยางท่ี 16 การบรรเลงประกอบทํานองโดยกลุมเครื่องสาย หองที่ 14 - 17
 

 ในตัวอยางที่ 17 ขณะท่ีทํานองทอนท่ี 1 บรรเลงไปดวยลีลาที่สงบจากการคลอ
ดวยคอรดลากยาว กลุมโนตสายนํ้าก็ปรากฏซอนทับ ซึ่งบรรเลงโดยฟลูตและคลาริเน็ต 
โดยใชชวงเสียงที่คอนขางตํ่า เพื่อใหไดเกิดเสียงท่ีคลุมเครือ ไมสดใส โดยที่ฟลูตจําเปน  
ตองใชสวนตอ (B foot joint) เพ่ือท่ีจะสามารถบรรเลงโนตเสียง B ตํ่าได

ตัวอยางท่ี 17 ทอนทํานองสายน้ํา บรรเลงโดยฟลูตและคลาริเน็ต หองที่ 18 - 21
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 การเรียบเรียงดนตรี ทอน B
 ในทอน B ลีลาของเพลงไดเปลี่ยนไปในทางที่สวางขึ้นทั้งจากกุญแจเสียงท่ี
เปลี่ยนเปนกุญแจเสียงเมเจอรและความหมายของคํารองที่ส่ือถึงความรัก ความหวัง                
ผูเขียนจึงไดออกแบบใหลีลาดนตรีมีความลื่นไหลและมีสีสันมากขึ้น

   เราเกิดมาผูกใจรักกันดีกวา
   เพราะวาชีวาแสนสั้น
   เราอยาไดกระเทือนหัวใจตอกัน
   ท้ิงชีวิตอันสุขใจ

 ในตัวอยางที่ 18 ไวโอลินแนวท่ีหน่ึงและสองบรรเลงทํานองสายนํ้าที่ 2 ที่มีลีลา             
เรียบสงบ ประกอบดวยขั้นคู 3, 4, 5 ซึ่งขั้นคู 4 และ 5 นั้นจะมีสําเนียงเพลงในภูมิภาค
เอเชียอยู เพ่ือใหเขากับสําเนียงดนตรีท่ีตองการสื่อถึงความเปนพื้นบานและความเปนไทย

ตัวอยางท่ี 18 ทํานองสายน้ําท่ี 2 หองท่ี 22 - 24

 
 ในตัวอยางที่ 19 กลุมเชลโลบรรเลงแนวทํานองรองสอดประสาน (counter 
melody) ซึ่งจะบรรเลงลอไปกับทํานองหลัก ทํานองรองสอดประสานนี้อยูในชวงเสียงที่
คอนขางสูง ซึ่งจะผลิตเสียงดังไดง าย ผู เขียนไดบังคับใหบรรเลงในระดับความเบา               
ปานกลาง (mp) เพื่อใหมีระดับของความสําคัญท่ีชัดเจน
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ตัวอยางท่ี 19 ทํานองรองสอดประสาน บรรเลงโดยกลุมเชลโล หองท่ี 22 - 25
 

 ในตัวอยางที่ 20 กลุมเครื่องประกอบจังหวะ ประกอบดวยแทมบูรีน วูดบล็อค 
รวมถึงฮารปและวิโอลา (ดีดสาย) ทําหนาท่ีสรางกลุมจังหวะ (rhythmic pattern) เพื่อให
เกิดสีสันของเครื่องดนตรีไทย เชน กรับชนิดตาง ๆ ในที่น้ีผู เขียนตองการเลียนเสียง               
กรับพวงและใหเกิดความลื่นไหลของจังหวะ

ตัวอยางท่ี 20 กลุมจังหวะเลียนเสียงเครื่องเคาะไทย หองที่ 22 - 24
 

 ทอน B มีการปรากฏของทุกกลุมเครื่องดนตรี กลุมเคร่ืองลมทองเหลืองบรรเลง
ประกอบ โดยแนวทรัมเปตและแนวฮอรนบรรเลงแนวเสียงประสานแบบวางชิด (close             
harmony) และมีทิศทางเคลื่อนท่ีคลายทํานองเพื่อใหมีความสัมพันธกัน ดังตัวอยางที่ 21
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ตัวอยางท่ี 21 การบรรเลงประกอบทํานองโดยกลุมเครื่องลมทองเหลือง หองที่ 26 - 30
 

 การเรียบเรียงดนตรี ทอน A2

   อยาแตกกันเลยรับไวชมเชยชิดม่ัน
   จงผูกพันรักกันดวยใจ
   ขอจงเปนเหมือนเชนนกไพร
   ท่ีเหินบินคูกันไป หัวใจคูกัน

 ทอน A2 นี้ มีทํานองคลายกับทอน A ตางกันแคประโยคสุดทาย ผูเขียนตั้งใจ                  
จะใหทอนนี้เปนทอนที่มีเน้ือหาทางดนตรีเขมขน เพื่อรองรับกับบทสรุปของคํารองและ               
ความหมายของบทเพลง เน้ือหาโดยรวมจะพูดถึงความหวัง ผลที่จะเกิดจากการสราง
ความดี ก็คือการใหอภัยกัน 
 ในทอนนี้ผู เขียนเนนความเปนดรามาจากการท่ีบทเพลงอยู ในกุญแจเสียง
ไมเนอรอยางเดนชัด มีคอรดประกอบที่ชัดเจน มีท้ังแนวคิดเดิมที่นํากลับมาใชใหมและ
แนวคิดใหม พรอมกับการสรางทํานองรองและกลุมจังหวะใหม ทับซอนกันเปนช้ัน (layer) 
อยางเปนระบบ มีการเขามาของกลุมเครื่องจังหวะ (rhythm section) ซึ่งประกอบดวย
กลองชุดและเบสไฟฟา เพื่อใหจังหวะมีความกระชับ มีความล่ืนไหล มีความหนักแนนและ
ชัดเจนของเสียงประสาน และเปนการแสดงถึงขนบของดนตรีไทยสากล
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 ในตัวอยางท่ี 22 ผูเขียนไดสรางทํานองรองข้ึน ใหชื่อวา “ทํานองโศกสะอื้น” 
โดยพยายามเลียนเสียงสะอื้นท่ีจะขาดเปนชวง ๆ โดยไดตัวอยางจากการขับรองเพลงไทย
เดิมในบทโศก ที่มีการท้ิงชวง เนนเสียง เสมือนรองไหจริง ๆ ผูเขียนพยายามใหแนวคิดน้ี
เกิดขึ้นในบริบทของดนตรีสากล ซ่ึงไดใหกลุมเครื่องลมไมบรรเลง ในประโยคแรกจะให
บรรเลงพรอมกันและใหบรรเลงเดี่ยวในประโยคที่สองเพื่อใหผลดานสีสันของเสียง อีกทั้ง
ยังมีการปรากฏของกลุมจังหวะเลียนสําเนียงดนตรีพื้นบานทางเหนืออีกครั้งโดยฟลูต       
คลาริเน็ต กลองทอมหรือกลองบองโกและฮารป

ตัวอยางท่ี 22 ทํานองโศกสะอื้น บรรเลงโดยกลุมเครื่องลมไม หองที่ 31 - 34
 

 การเรียบเรียงดนตรี ทอนเช่ือม (transition) หองที่ 37 - 43
 แทนท่ีจะเปนการบรรเลงทํานองหลักรับหลังจากหมดคํารองโดยวงดนตรีตาม                   
ขนบดนตรีไทยสากลโดยทั่วไป ผูเขียนตองการสรางเนื้อหาขึ้นใหมโดยใสทํานองเหเรือมา
เปนวัตถุดิบหลักสวนหนึ่งในการสรางทอนเชื่อมนี้ขึ้น พรอมทั้งการรวมเรื่องราวของแมนํ้า
เจาพระยาผานทาํนองรองและกลุมจงัหวะตาง ๆ ทีไ่ดนาํเสนอมากอนหนา ทอนเชือ่มนีจ้ะ
คอย ๆ เคลือ่นผานโดยมีทํานองเหเรือเปนแรงขับเคลื่อนไปสูกุญแจเสียงเดิม คลายกับการ
มาบรรจบกันอีกคร้ังหนึง่ของแมนํา้สีส่าย ปง วงั ยม นาน และรวมกันเปนแมนํา้เจาพระยา           
อกีคร้ัง โดยคาํรองจะเริม่ทีท่อน B

 ทอนแปรกุญแจเสียง (transient modulation)
 กอนที่จะถึงทอนเช่ือม ผูเขียนไดสรางทอนแปรกุญแจเสียง เพื่อเตรียมไปสูทอน
เชื่อมที่อยูในกุญแจเสียง D เมเจอร ซ่ึงทอนแปรกุญแจเสียงนี้จะประกอบขึ้นจากทํานอง  
2 ทํานองคือ
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  1. ทํานองลุมเจาพระยา 
 

 2. ทํานองเพราะวาชีวาแสนสั้น
 

 โดยทํานองลุมเจาพระยาน้ันบรรเลงโดยปโอโบ โดยเริ่มจากโนต C# ซึ่งเปนโนต
สําคัญในการสรางความรูสึกความเปนคอรด A เมเจอร และจะทําหนาที่เปนคอรด 5              
ใหกับกุญแจเสียง D เมเจอร ในทอนแปรกุญแจเสียงน้ี

 ในตัวอยางที่ 23 ปโอโบบรรเลงทํานอง “อยาแตกกันเลย” นําความรูสึกของ
คอรด A เมเจอร เขามา แลวกลับมาท่ีคอรด D ไมเนอร ในกลางหองที่สอง 

ตัวอยางท่ี 23 ปโอโบบรรเลงทํานองแปร “อยาแตกกันเลย” หองที่ 37 - 39

 

 ในตัวอยางที่ 24 ไวโอลินแนวที่หนึ่ง ไวโอลินแนวที่สอง และวิโอลาบรรเลง           
เสียงรัว (tremolo) รวมกับแนวเชลโลและดับเบิลเบสบรรเลงแบบดีด (pizzicato) เพ่ือให
เกิดสีสันและความรูสึกลึกลับ จากน้ันไวโอลินแนวท่ีหน่ึงบรรเลงทํานอง “เพราะวาชีวา
แสนสั้น” อีกคร้ังหนึ่งในกุญแจเสียง A เมเจอร 
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ตัวอยางท่ี 24 กลุมเครื่องสายบรรเลงประกอบปโอโบ หองที่ 38 - 42
 

 ตัวอยางท่ี 25 ในตอนปลายของทํานองเพลง “เพราะวาชีวาแสนส้ัน” ผูเขียน          
ไดขัดจังหวะความรูสึกดวยการยํ้าคอรด F# ไมเนอรโดยแนวฟลูต โอโบ และฮอรน               
พรอมการบรรเลงเนนท่ีหัวโนต เพื่อใหเกิดผลทางดานอารมณ

ตัวอยางท่ี 25 ทอนยํ้าคอรด F# ไมเนอร โดยฟลูต โอโบ และกลุมฮอรน หองที่ 42 - 43
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 ทอนเช่ือม (เหเรือ) หองท่ี 44 - 53
 เมื่อนึกถึงเพลงโบราณเกี่ยวกับสายนํ้า เพลงเหเรือนาจะเปนเพลงที่ชัดเจนและ
เปนที่รูจักมากที่สุด ผูเขียนรูสึกวาทํานองเพลงเหเรือน้ัน มีสําเนียงที่เศราปนเหงาซอนอยู
ภายในทํานองที่รองงาย ฟงงาย สามารถสื่อถึงอารมณเพลงโดยรวมของลุมเจาพระยาได 
เมื่อมีการปรับเปลี่ยนเล็กนอย ผสมผสานกับทํานองท่ีไดสรางไวกอนหนา ก็สามารถเปน
ทอนเช่ือมที่นาสนใจได 
 ในทอนเชื่อมนี้ เนื่องจากมีหลายแนวดนตรีที่เกิดขึ้นพรอมกัน ดังน้ันการจัดเรียง
ลําดับบทบาท ความสําคัญ เปนสิ่งที่ตองคํานึงถึง ซึ่งตองใชความรูเกี่ยวกับการเรียบเรียง
ดนตรีสําหรับวงออรเคสตรา (orchestration) มาออกแบบจัดแตงใหเสียงออกมาตาม
ตองการ
 ในทอนเชื่อมนี้ ผู เขียนมีความตองการใหแตละแนวมีความสําคัญเทากัน              
คลายกับแตละแนวตางมีชีวิต มีเรื่องราวเปนของตนเองแลวมาทาบทับกัน โดยที่ผู ฟง
สามารถเลือกรับฟงแนวไหนก็ได ทอนเช่ือมเริ่มเรื่องราวจากทรอมโบนหนึ่งและสอง              
ดวยทาํนองแปรจากเพลงเหเรอืโดยบรรเลงเสยีงเบา (piano) เสมอืนขบวนเรอืเริม่เคลือ่นตวั
มาจากระยะไกล เบสทรอมโบนและทูบาบรรเลงโนตเสียงคาง ใหเสียงเสมือนเสียงฮัม
คลายกับบรรยากาศที่จะมีบางส่ิงที่ยิ่งใหญกําลังเคลื่อนเขามา จากน้ันกลุ มฮอรน                                                                    
ซึ่งประกอบดวยฮอรนแนวที่หนึ่ง สอง สาม และสี่ บรรเลงทํานองเหเรือ โดยบรรเลงเสียง
เบามาก (pianissimo) ทั้งนี้เนื่องจากกลุมฮอรนบรรเลงโนตเดียวกัน ซึ่งอาจจะผลิตเสียง
ดังเกินความตองการ ในที่นี้การบรรเลงเสียงเบามากจึงเพียงพอ จากน้ันก็มีเรื่องราว              
สามเรื่องปรากฏขึ้นพรอมกันคือ 
 1. กลุมทํานองสายน้ํา ซ่ึงจะเริ่มดวยฟลูตในชวงเสียงที่ใสกระจาง พรอมความดัง            
ปานกลาง (mezzo forte) คลาริเน็ตและโอโบจะเขามาตามลาํดบั โดยกลุมทาํนองสายนํา้นี้
จะมกีารประสานเสยีงโดยโอโบ ทัง้นีเ้พือ่ใหมคีวามหนา (rich) ของกลุมทาํนองนีม้ากยิง่ขึน้
  2. กลุมจังหวะใหม บรรเลงโดยไวโอลินแนวท่ีหน่ึงและสอง ซึ่งกลุมจังหวะใหมนี้
จะสามารถทําหนาที่ขับเคลื่อนองคดนตรีโดยรวมใหไปขางหนา อีกทั้งยังสรางเรื่องราว
จากการออกแบบการขึน้ลงของคนัชกั (bowing) ซ่ึงจะมเีรือ่งของการควบคมุลักษณะเสยีง              
(articulation) เกิดขึ้นตามมา ซ่ึงจะทําใหกลุมจังหวะใหมน้ีมีความนาสนใจ
 3. กลุมทํานองโศกสะอื้น ในทอนเชื่อมน้ี ผูเขียนไดนําเอาทํานองเหเรือ มาผสม
ผสานกับทํานองโศกสะอ้ืน ซ่ึงจะเห็นไดจากตอนเริ่มตน จะมีสวนคลายกับทํานองเหเรือ
คอนขางชัดเจน จากนั้นจึงคอยแปรไปหาทํานองโศกสะอื้น ซึ่งผูเขียนมีความตั้งใจจะให
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เครื่องดนตรีเสียงตํ่าบรรเลงแนวทํานองนี้ เนื่องจากตองการเสียงท่ีมีความเครียดสูง ซ่ึงจะ
ไดจากการท่ีเครื่องดนตรีเสียงตํ่าบรรเลงโนตท่ีสูง จะเห็นไดชัดจากเครื่องสาย เชน เชลโล
และดับเบิลเบส
 โดยสี่เร่ืองราวหลักน้ีจะดําเนินรวมกันไปในทิศทางเดียวกัน โดยผูเขียนไดใชทั้ง
การเพิ่มระดับความดัง (crescendo) รวมกับการเพิ่มความหนาของเนื้อดนตรี (texture) 
จนสุดทาง ในทอนเชื่อมน้ีจะมีองคประกอบผสมผสานอยูหลายสวน กลาวคือ

 1. ทํานองเหเรือ โดยนํามาเฉพาะครึ่งประโยค บรรเลงโดยกลุมฮอรน

ตัวอยางท่ี 26 ทํานองเหเรือ หองท่ี 46 - 47

 
 2. ทํานองแปรจากทํานองเหเรือ โดยกําหนดใหทํานองดําเนินทิศทางตรงกัน
ขามกับทํานองเดิม บรรเลงโดยกลุมทรอมโบน

ตัวอยางท่ี 27 ทํานองแปรจากทํานองเหเรือ หองท่ี 44 - 47
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 3. ทํานองสายนํ้า ซึ่งดัดแปลงมาจากทํานองสายนํ้าที่ปรากฏในชวงตนเพลง         
ในหองที่ 18 - 21 แตในชวงนี้ไดปรับชวงเสียงใหสูงขึ้น 1 ชวงเสียง เพื่อใหไดเสียงที่ดัง             
ฟงชัดเจน รวมถึงเพ่ิมเสียงประสานท่ีแนวปโอโบ เพื่อใหเน้ือเสียงมีความหนามากขึ้น

ตัวอยางท่ี 28 ทํานองสายน้ําโดยฟลูต โอโบ และคลาริเน็ต หองที่ 48 - 53
 

 4. กลุมจังหวะเลียนเสียงทํานองเพลงพื้นบานปรากฏอีกครั้งโดยกลองทิมปานี 
ในชวงเสียงที่สูงพอสมควร เพื่อใหไดเสียงท่ีกระชับ ไดยินชัดเจน อีกทั้งทําหนาที่บรรเลง
โนตสําคัญในการเปลี่ยนกุญแจเสียงดวย

ตัวอยางที่ 29 กลุมจังหวะเลียนสําเนียงทํานองเพลงพื้นบาน บรรเลงโดยกลองทิมปานี                 
                     หองที ่52 - 53

 5. กลุ มจังหวะใหมนี้สรางขึ้นเพื่อประกอบการขยายเคเดนซ (cadential              
extension) ใหมคีวามนาสนใจ นาตดิตาม มทีศิทางการดาํเนนิของแนวทีชั่ดเจน ซ่ึงประกอบ
ไปดวยการคอย ๆ เพิ่มความเขมเสียง การเพิ่มเนื้อเสียงจากการเขามาของไวโอลิน               
แนวที่สอง และการดําเนินของโนตจากเสียงตํ่าเขาไปหาเสียงสูง เพื่อใหเกิดความตื่นเตน
และชวยเสริมทอนการขยายเคเดนซ ดังกลาว
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ตัวอยางท่ี 30 กลุมจังหวะใหมบรรเลงโดยไวโอลินแนวท่ีหน่ึงและสอง หองที่ 48 - 53
 

 6. ทํานองปรับแตงจากทํานองโศกสะอื้น ในท่ีนี้จะบรรเลงโดยกลุมเครื่องดนตรี
เสียงตํ่า เชน วิโอลา เชลโล ดับเบิลเบส เบสทรอมโบน และทูบา โดยมีกลุมทรัมเปต               
จะบรรเลงทํานองในลักษณะประโคมแตร (fanfare) นําไปสูการกลับมาของทอนนําใน
กุญแจเสียง B เมเจอร

 ผูเขียนไดใหเบสทรอมโบนและทูบาบรรเลงโนต D ในลักษณะของโนตเสียงคาง 
(pedal note) เพื่อใหเกิดความรูสึกระหวางความเปนโทนิกของกุญแจเสียง D เมเจอร 
หรืออาจจะเปนคอรดที่ 4 ของ A เมเจอร ซึ่งทําหนาที่เปนเคเดนซกึ่งปด (plagal                  
cadence) เพราะฉะนัน้ทอนเชือ่มทัง้หมดนีอ้าจถอืไดวาเปนการขยายโดมนินัท (dominant 
extension) แตแทนท่ีจะเกลาไปท่ีกุญแจเสียง A เมเจอร ผูเขียนไดเปล่ียนเปนกุญแจเสียง 
B เมเจอร อยางทันที เพื่อท่ีจะกลับมาทํานองเจาพระยาอีกครั้ง

ตัวอยางท่ี 31 ทํานองปรับแตงจากทํานองโศกสะอื้น หองท่ี 48 - 53
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 7. ทอนเชื่อมพรอมเปลี่ยนกุญแจเสียงน้ี ผูเขียนตองเปล่ียนกุญแจเสียงจาก B 
เมเจอรเปน C เมเจอรเพื่อใหบรรจบกับทอน B โดยผูเขียนเลือกใชวิธีการดําเนินลงของ
แนวเบสคลายกับโมดฟรีเจียน (phrygian mode) โดยใชเทคนิคแบบโนตแขวน                        
(suspension) ซึ่งจะมีโนตนอกคอรดซ่ึงเปนคูเสียงกระดาง แตก็จะไดรับการเกลาโดยเร็ว 
ทั้งน้ีเพื่อใหเกิดความนาสนใจและเปนการเตรียมเขาสูกุญแจเสียง C เมเจอรดวยดี

ตัวอยางท่ี 32 ทอนเชื่อมพรอมเปลี่ยนกุญแจเสียง (transition with transposition)                    
                     หองที ่56 - 59
 

 หลังจากนั้นจะเขาสูทอน B อีกครั้งหน่ึง ตามขนบของเพลงไทยสากล ทอนยอน 
B นี้ถึงแมวาจะเปนการยอนซ้ําทั้งหมด (มีเปลี่ยนแปลงเล็กนอยโดยเพิ่มแนวฟลูตบรรเลง
รวมกับบาสซนู ในหองท่ี 60 - 61) แตกเ็ปนการยํา้ขอความทีเ่ปนขอคดิสาํคัญอกีครัง้หนึง่ คอื 
“เราเกดิมาผกูใจรกักนัดกีวา เพราะวาชวีาแสนสัน้” ซึง่ถอืเปนประโยคอมตะประโยคหนึง่ที่
ครแูกว อจัฉรยิะกลุ ไดเคยประพันธไว อีกท้ังเปนการกลับมาของทอนเพลงที่ราบเรียบสงบ 
สะทอนถึงวิถีชีวิตที่เรียบงาย เปนไปตามครรลองคลายสายนํ้าที่ไหลอยางเงียบสงบ              
ตรงขามกับทอนประโคมแตร (หองท่ี 54) ท่ีมีความอึกทึก วุนวาย ซึ่งการเรียบเรียงดนตรี
จะสะทอนความรูสึกหลักของทอนน้ี คือ เรียบงาย เนนความไพเราะของทํานองหลัก              
ขจัดสิ่งรบกวนที่ไมจําเปนออก จากนั้นก็จะเขามาที่ทอน C “อยาแตกกันเลยรับไวชมเชย 
ชิดม่ัน”

 การเรียบเรียงดนตรีทอนจบ (coda) หองท่ี 75 - 84
 ผูเขียนไดประพันธทอนจบ เพื่อเปนการสรุปเน้ือหาทั้งในแงเนื้อความและเนื้อหา
ทางดนตรี ทอนจบจะเริ่มดวย ฮอรนเดี่ยวนําทํานอง “ลุมเจาพระยา” กลับมาอีกครั้ง 
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ตอบรับดวยทรอมโบนเดีย่วบรรเลงทาํนอง “เหน็สายธารา” แลวดงึจงัหวะดวยเครือ่งหมาย
ยดืจงัหวะ (pause) 

ตัวอยางที่ 33 ทํานอง “ลุมเจาพระยา” โดยฮอรนเดี่ยวและทํานอง “เห็นสายธารา”                    
                    หองที ่75 - 76

 

 หลังจากบรรเลงทํานองทั้งสองแลว แนวทํานอง “ขอจงเปนเหมือนเชนนกไพร             
ทีเ่หนิบนิคูกันไป” จะกลับมาอีกครั้ง และจะจบเพลงดวยคํารอง “หัวใจคูกัน” ประโยคจบ 
ผูเขียนไดประพันธขึ้นใหมโดยสรางทํานองสายน้ําท่ี 3 โดยใหไวโอลินแนวที่ 1 แนวที่ 2 
และวิโอลา บรรเลงโนต A และ B เหลื่อมกัน ท้ังน้ีเพื่อใหเกิดผลทางดานเสียงและภาพของ
นํ้าที่กระเพื่อมเบา ๆ โดยผูเขียนไดประยุกตเทคนิคการแบงทํานองใหหลายเครื่องดนตรี
บรรเลง คลังฟารเบนเมโลดี (Klangfarbenmelodie) แตในที่นี้ผูเขียนใชกับโนตเพียง             
2 ตัว ดวยการบรรเลงเหลื่อมโนต จะไดเสียงเนนท่ีหัวโนตของแตละเครื่อง ซ่ึงจะทําใหเกิด
ความเคลื่อนไหว มีสีสัน แนวนี้จะคอย ๆ เบาหายไป เหมือนภาพของแมนํ้าเจาพระยา     
คอย ๆ เลือนหายไป

ตัวอยางท่ี 34 เทคนิคประยุกตจาก คลังฟารเบนเมโลดี หองที่ 80 - 84
 

 
 ในตัวอยางที่ 36 ฮารปจะบรรเลงกลุมโนตเลียนจังหวะเพลงพื้นบานอีกครั้งหนึ่ง 
เสมือนรําลึกถึงถิ่นกําเนิดของแมน้ําเจาพระยาอีกครั้ง แตเปนครั้งแรกที่ฮารปจะบรรเลง
กลุมโนตสําคัญนี้
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ตัวอยางท่ี 35 กลุมโนตเลียนจังหวะเพลงพื้นบานบรรเลงโดยฮารป หองที่ 24 - 25
 

 ในตัวอยางที่ 36 โอโบนําทํานองเจาพระยากลับมาปดทาย โดยที่ยังคงอยูใน
กุญแจเสียง B เมเจอรโดยที่กลุมเครื่องสายยังคงอยูในกุญแจเสียง A เมเจอร ซ่ึงอาจจะ                   
เปรียบเทียบถึงความไมเหมือน ความขัดแยง แตก็สามารถดํารงอยูคงคูกันได เฉกเชนเดียว
กับเนื้อหาของบทเพลง ที่ยังคงความเปนสัจธรรม เตือนคนทุกรุน รวมถึงปจจุบันและใน
อนาคตดวยวาผูคนทีม่คีวามคดิตาง ความขดัแยงทัง้หลายทีเ่กิดขึน้ สามารถจะอยูรวมกนัได 
ดวยความเขาใจและใหอภัยกัน

ตัวอยางท่ี 36 โอโบบรรเลงทํานองเจาพระยา หองท่ี 82 - 84
 

บทสงทาย
 การรังสรรคงานเรียบเรียงดนตรีเพลงลุมเจาพระยาน้ี ผูเขียนยังถือวาเปนงาน
ทดลอง เนื่องจากสุดทายแลวแนวคิด วิธีการ หรือสุมเสียงที่คิดวาจะเปนไปตามที่ไดคิด
ลวงหนาไวนั้น จะไดผลหรือเปนไปอยางท่ีคิดหรือไม ความไพเราะ องคความรูหรือความ
เปนตัวตนใหมของบทเพลงจะแสดงตัวออกมาแคไหน เปนส่ิงที่ผูเขียนตองใหเวลากับตัว
ผลงานระยะหนึ่ง ซึ่งอาจจะเห็นความแตกตางและความเปนตัวตนใหมของบทเพลงได
ชัดเจนและยุติธรรมมากย่ิงข้ึน
 หลักใหญของงานช้ินน้ีคือการผสมผสานระหวางเสียงเพลงไทยสากลกับแนวคิด              
การประสานเสียงและการประพันธเพลงแบบตะวันตกและใชวงซิมโฟนีออรเคสตรา
บรรเลง ซึ่งตามความเปนจริงแลวมีการสรางงานการผสมผสานน้ีมาแลว ทั้งในอดีตและ
ปจจุบัน ซึ่งมีหลายช้ินงานท่ีเปนแรงบันดาลใจใหกับผูเขียน 
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 ในการรังสรรคงานเพลงตนฉบับท่ีใชวงซิมโฟนีออรเคสตราบรรเลง ไมวาจะ
ในอดตีหรือปจจุบนันัน้ ไมใชเรือ่งงาย ไมวาจะเปนเรือ่งของเงินลงทนุทีต่องใชเปนจาํนวนมาก                       
การเรียบเรียงเสียงประสานท่ีตองทําอยางประณีตและมีความตั้งใจ การบันทึกเสียง ฯลฯ 
เหลานี้ แสดงถึงความพิเศษของแตละชิ้นงานท่ีแสดงใหเห็นถึงความตั้งใจที่จะสรางผลงาน
ศิลปะ โดยมีปจจัยทางดานธุรกิจอยูในความคิดคํานึงลําดับทาย ๆ
 การรังสรรคงานชิ้นนี้ของผูเขียนถือเปนการตอยอดจากการเรียบเรียงเพลงของ               
สุนทราภรณ โดยเฉพาะเพลงชุดจุฬาตรีคูณ ท่ีไดนําเพลงเดน 5 เพลงคือ เพลงจาวไมมีศาล              
จุฬาตรีคูณ ปองใจรัก ใตรมมลุลี และออมกอดพี่ มารอยเรียงตอเน่ืองกัน ซ่ึงผูเขียนถือวา
เปนการผสมผสานเพลงไทยสากลและเพลงคลาสสิกเทาที่ผูเขียนสามารถทําไดมากที่สุด
แลว ทั้งนี้ รวมถึงความสมดุลของสุมเสียงเดิม ไมวาจะเปนการดําเนินคอรดหรือรูปแบบ
จังหวะที่ตองรักษาไวอยางเครงครัดในบางชวงบางตอน จากงานที่ไดกลาวนี้ ผู เขียน
มีความมั่นใจวา เราสามารถสรางสรรคเสียงและอัตลักษณใหมใหกับเพลงไทยสากลได 
ซึ่งจะทําใหเพลงไทยสากลไดแพรหลายในกลุมคนฟงกลุมใหม ๆ รวมถึงกลุมคนรุนใหม
ทีไ่มคุนเคยกบัเพลงไทยสากลเกา ๆ อกีนยัหนึง่กค็อื นาํเพลงไทยสากลอมตะใหมชีวีติอกีครัง้
โดยการเรียบเรยีงดนตรีที่มีคุณภาพและบรรเลงโดยวงที่มีความตั้งใจและมีความสามารถ 
โดยไมจํากัดอยูเฉพาะวงซิมโฟนีออรเคสตราเทาน้ัน
 แกนสําคัญก็คือ ผูท่ีจะรังสรรคงานในลักษณะน้ี ตองมีความเคารพ เขาใจ และมี
ความหลงใหลในเพลงไทยสากล มีความรูในดานการเรียบเรียงดนตรีและการประพันธ
เพลง มีความรูในบทเพลงที่จะทําในทุกมิติ ทั้งการรองและบรรเลง เชน ประวัติศาสตร 
ที่มาของบทเพลง ความหมายของบทรอง รูปแบบการรองของนักรอง ที่เคยไดตีความและ
บันทึกไว การเรียบเรียงดนตรีในแตละฉบับ การตีความของตนเอง โดยคํานึงถึงหลาย
ปจจัย เชน ความสมดุลระหวางเกา ใหม ความไพเราะ ซ่ึงถือเปนส่ิงที่สําคัญที่สุด เพราะถา
ใสเทคนิค ใสงานวิชาการมากไป ก็อาจจะไปบดบังความงามที่เรียบงายของบทเพลงได
 อยางไรก็ตาม เพลงไทยสากลที่มีความไพเราะและเหมาะกับการนํามาขยาย 
ปรับแตง ใหบทเพลงมีสุมเสียง อัตลักษณ ความไพเราะในอีกรูปแบบหนึ่งยังมีอยูมากมาย 
ยังมีพื้นที่ในการสรางสรรคเหลืออยูอยางกวางขวาง ผูเขียนมั่นใจวา การจะใหส่ิงใดส่ิงหนึ่ง
นั้นมีชีวิต ไมแหงตายไปน้ัน ตองมีใครสักคนท่ีเห็นคา แลวนํามาดูแล ฟูมฟก จับมาแตงเน้ือ
แตงตัวดวยอาภรณที่งามตา สะอาดสะอาน ท่ีสําคัญตองมีรสนิยมดวย ผัดหนา ประแปง
ใหไฉไล พาไปเดินอวด ภูมิใจท้ังคนแตงและคนถูกแตง ดังนี้จึงถือวาเปนการตออายุเพลง
ไทยสากลใหคงอยูตอไป
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