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บทคัดยอ

 ภาพจิตรกรรมไตรภูมิสมัยรัชกาลที่ 9 เขียนขึ้นเพ่ือเปนภาพประกอบหนังสือ
ไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เนื่องในโอกาส
พระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ 5 ธันวาคม 2554 โดยมีศิลปนไทยที่มี
ชีวิตอยูในสมัยรัชกาลที่ 9 แหงกรุงรัตนโกสินทรเปนผูเขียน มีขนาดกวาง 3.50 เมตร ยาว 
22.35 เมตร ดวยเทคนิคสีอะครีลิคบนผาใบ 
 แนวคิดในการสราง ลักษณะของภาพเปนภาพจิตรกรรมเคล่ือนที่ได ซึ่งเรียกวา 
ภาพพระบฏ ในรูปแบบจติรกรรมไทยแบบประเพณแีละจติรกรรมไทยรวมสมยั การจดัวาง
องคประกอบของภาพมีการปรับขยายพื้นที่ออกในทางกวาง วางตําแหนงของภาพ                
ที่มีความสําคัญเทากันใหอยูในระนาบเดียวกัน โครงเรื่องของภาพเปนการเลาเรื่องไตรภูมิ          
ที่กลาวถงึ อรูปภมู ิรูปภูม ิกามภมิู ตามแบบแผนดัง้เดมิ สวนทีเ่ปล่ียนแปลง คือ การใชฉากหลัง 
สภาพบานเรือน เหตุการณสําคัญ สภาพวิถีชีวิตสังคมและผู คนอยู ในยุครัชกาลที่ 9                
สวนดานเนื้อหายังคงยึดหลักแนวคิดเดิม คือ มุงสอนใหคนทําดี เกรงกลัวตอบาป ละอาย
ตอการทําชั่ว 

คําสาํคัญ : จติรกรรมไตรภมู ิภาพพระบฏ สมยัรชักาลที ่9

Abstract

 Traibhum (Three Worlds) painting in King Rama IX period was 
painted to be the illustration in Traibhumikatha book, King Rama IX 
version, to celebrate His Majesty the King’s 72th Birthday Anniversary on 
the 5th of December, 2011. It was painted by the artists in the reign of King 
Rama IX of Rattanakosin Kingdom. It is 3.50 meters wide and 22.35 
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meters long with acrylic technique on canvas. The concept and the 
characteristic of the painting is a moveable painting. It is called 
Phapprabot in Thai traditional and contemporary painting style. The 
arrangement of the painting composition was adjusted, expanded, and the 
equivalent important paintings were arranged on the same level. The 
painting’s plot is about Traibhum : Arupabhum (Formless Planes), 
Rupabhum (Form Planes), and Kamabhum (Sensuous Planes) in 
traditional style. The changed part is the background which covers the 
state of housing, important events, ways of life and society, and people in 
the reign of King Rama IX. The content maintains the former concept that 
aims to teach people to do good deeds, be afraid of sins, and be ashamed 
to do bad deeds.

Keywords : Traibhum (Three worlds) painting, Phapprabot, King Rama IX period

 
ลักษณะทั่วไปของภาพจิตรกรรมไตรภูมิของไทยในอดีต นิยมเขียนบนสมุดขอย  

หรือสมุดไทยท่ีมีขนาดใหญพิเศษ ทําข้ึนเพื่อการเขียนภาพจิตรกรรมไตรภูมิโดยเฉพาะ     
มักมีขนาดกวาง 20 – 30 เซนติเมตร ยาว 50 - 66 เซนติเมตร สวนความหนาของสมุด
แตละเลมขึ้นอยูกับเนื้อหาสาระที่นํามาเขียน ซ่ึงจะมีความแตกตางกันไป แตก็ยังมีการใช
สมุดไทยหรือสมุดขอย ขนาดธรรมดาทั่วไปที่มีความกวาง 12 -13 เซนติเมตร ยาว 39 – 42 
เซนติเมตร มาเขียนภาพเลาเรื่องไตรภูมิดวยเชนกัน สวนรายละเอียดของเรื่องราวใน              
สมุดภาพไตรภูมิแตละเลมมักคลาย ๆ กัน โดยเริ่มท่ี หนาตน ประกอบดวย ภาพมหานคร
นิพพาน ภาพอริยบุคคล 8 จําพวก ภาพอรูปภูมิ ภาพรูปภูมิ ภาพสวรรคชั้นตาง ๆ               
ภาพเขาพระสุเมรุที่ลอมรอบดวยภูเขาทั้ง 7 ที่เรียกวา “สัตตบริภัณฑ” มหาสมุทร                   
ทั้ง 4 ทวีป ทั้ง 4 ขุมนรกตาง ๆ ภาพเปรต อสูรกาย และเร่ืองพุทธประวัติ ซึ่งจะกลาวถึง
มากหรือนอยนั้น ขึ้นอยูกับหนาสมุดท่ีเหลืออยู ในสวนของ หนาปลาย จะเปนภาพแผนที่
โบราณ เมืองชายฝงทะเลตามความเขาใจของผูคนสมัยน้ัน ภาพบานเมืองในสมัยพุทธกาล 
สถานที่สําคัญทางพุทธศาสนา ปาหิมพานต ภาพชาดกเรื่องตาง ๆ โดยเฉพาะชาดกสําคัญ 
เชน ทศชาติชาดก เปนตน
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 ภาพจติรกรรมไตรภมู ิสมยัรชักาลที ่9 ทีก่ลาวถงึนีเ้ปนการสรางสรรคภาพขึน้ใหม 
ตามโครงการจัดพิมพหนังสือไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 เพื่อเปนภาพประกอบหนังสือ
ไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลท่ี 9 เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เน่ืองในโอกาส
พระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ 5 ธันวาคม 2554 โดยเชิญศิลปน             
ชั้นนําของประเทศและนักวิชาการผูมีประสบการณ มีความรู เชี่ยวชาญในเรื่องไตรภูมิ             
มารวมกันดําเนินงาน สรางสรรคภาพจิตรกรรมไตรภูมิในลักษณะศิลปะ ซึ่งเรียกวา 
“จิตรกรรมไตรภูมิสมัยรัชกาลที่ 9” โดยอาศัยแนวทางรูปแบบภาพจิตรกรรมที่สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงงานนําเปนแบบอยางไว
แนวทางหนึ่งและอาศัยแนวรูปแบบภาพจิตรกรรมภาพประกอบพระราชนิพนธ เรื่อง 
“พระมหาชนก” ในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 9 และจิตรกรรมฝาผนัง 
“พระพุทธรัตนสถาน”ตามแนวพระราชดําริในพระบรมมหาราชวังเปนแบบอยาง                
อีกทางหนึ่งดวย
 การดําเนินงานสรางสรรคภาพจิตรกรรมเปนลักษณะภาพพระบฏ คําวา 
“พระบฏ” มีรากศัพทมาจากภาษาบาลีวา “ปฏ” (ปะ – ตะ) หมายถึง ผืนผาหรือผาทอ 
ดังนั้น คําวาจิตรกรรมภาพพระบฏ คือ จิตรกรรมที่เขียนขึ้นบนผืนผา จัดอยูในจิตรกรรม
ไทยประเภทจิตรกรรมเคลื่อนท่ีได มักนําออกมาใชงานในโอกาสสําคัญ ๆ เปนครั้งคราว 
แลวมวนเก็บได เรื่องราวที่นิยมเขียนเปนภาพพระบฏ โดยสวนใหญมักเก่ียวกับ                    
ภาพพระพุทธเจา พุทธประวัติ ชาดก หรือพระมาลัย แตภาพพระบฏจิตรกรรมไทย                 
สมัยรัชกาลที่ 9 นี้ เขียนเรื่อง “ไตรภูมิ”
 ภาพพระบฏของไทยในอดีตพบเห็นไดในโอกาสสําคัญ ๆ ของยุคสมัยตาง ๆ  
ตามศาสนสถาน ตั้งแตพุทธศตวรรษที่ 20 เปนตนมา คติในการสรางภาพพระบฏ                   
อาจไดรับรูปแบบความคิดมาจากประเทศอินเดียที่มีการทําธงผาเพื่อประดับศาสนสถาน 
หลักฐานภาพพระบฏที่เกาที่สุดของไทย คือ ภาพพระบฏที่ขุดคนพบในพระเจดีย                
วัดดอกเงิน อําเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม ใชวิธีระบายสีเรียบแบนแลวตัดเสนเปนภาพ
พระพุทธองค ผิวพระวรกายปดทองคําเปลว รูปแบบของภาพจิตรกรรมเปนศิลปะ                
แบบลานนา มีอายุราวพุทธศตวรรษท่ี 22 – 23 มวนกลมพับใสหมอดินบรรจุอยู 
ในกรุพระเจดีย เมื่อคลี่ภาพออกมาวัดขนาดไดความกวาง 1.80 เมตร ยาว 3.40 เมตร 
ในอดีตไดรับการยอมรับวาเปนจิตรกรรมภาพพระบฏท่ีมีขนาดใหญที่สุดของไทย แตเม่ือ
มีการเขียนภาพจิตรกรรมไตรภูมิ สมัยรัชกาลที่ 9 ขึ้นทําใหผลงานจิตรกรรมไตรภูมิชิ้นนี้                   
มีขนาดใหญที่สุดของภาพพระบฏไทยในปจจุบัน
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 ภาพจติรกรรมไตรภมู ิสมยัรชักาลที ่9 ท่ีเขยีนบนผนืผาใบขนาด กวาง 3.50 เมตร
ยาว 22.35 เมตร เทคนิคสีอะครีลิค เลาเรื่องไตรภูมิตั้งแตช้ันอรูปภูมิ 4 ช้ัน รูปภูมิ 16 ชั้น 
จนถึงกามภูมิ 11 ชั้น และในสวนทายของภาพแสดงใหเห็นถึงคติความเช่ือเรื่องไตรภูมิ              
ที่ ถ  ายทอดผ  านพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพสมเด็จพระเจ าพ่ีนางเธอ
เจาฟากลัยาณวิฒันา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร ในดานแนวคิดในการสรางภาพ                
ศิลปนประสงคสรางภาพที่มีความแตกตางจากภาพของไตรภูมิเดิมที่มักเปนภาพจิตรกรรม
ไทยแบบประเพณี ซึ่งมีลักษณะของการจัดวางองคประกอบภาพที่ใกลเคียงกัน สืบทอด     
ต อมาตั้งแตสมัยอยุธยาจนถึงสมัยกรุงธนบุรี อาจมีความแตกตางดวยเส นและสี                             
ที่เปนเอกลักษณของยุคสมัยเทานั้น ดังนั้น การสรางภาพไตรภูมิฉบับนี้จึงใชวิธีการเขียน
ภาพซึง่มีรูปแบบของแตละยุคสมัยท่ีเปนเอกลักษณมาจัดวางรวมกันเปนเอกภาพ ดังนี้
 จิตรกรรมในสวนทีเ่ปนช้ันอรปูภูม ิ เขียนภาพลกัษณะจติรกรรมไทยแบบประเพณี
สมัยอยุธยา สมัยธนบุรี ถึงตนสมัยรัตนโกสินทร ตัวภาพระบายสีเรียบแบนแลวตัดเสน
อยูบนพ้ืนหลังบรรยากาศสีชมพูออน แลวคอย ๆ เพิ่มเปนชมพูอมแดง และแดงเขมขึ้น
ใหความรูสึกสวางสดใสนารื่นรมย 
 จิตรกรรมในสวนท่ีเปนชั้นรูปภูมิ เขียนภาพลักษณะจิตรกรรมไทยตามแนวทาง
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ลักษณะตัวภาพ              
เนนกลามเน้ือ การระบายสีตัวภาพมีแสงเงา และมีการตัดเสนรอบนอกตัวภาพใชเสน              
มีนํ้าหนักออนแก
 จติรกรรมในสวนท่ีเปนชัน้นรกภมู ิ เขยีนภาพลกัษณะแนวอดุมคต ิเหนอืความจรงิ
แบบไทยที่ศิลปนสรางสรรคอยางอิสระ
 ในสวนที่แสดงวิถีชีวิตและเหตุการณปจจุบัน เขียนภาพลักษณะจิตรกรรมไทย
รวมสมัยในรัชกาลท่ี 9 เนนความเหมือนจริงตามธรรมชาติ เพื่อสะทอนภาพชีวิตจริงและ
สังคมรวมสมัยปจจุบัน วิธีการจัดวางตัวภาพเลาเรื่องยังคงรักษาแบบแผนจิตรกรรมไทย
แบบประเพณีเพ่ือใหปรากฏเปนหลักฐานของยุคสมัยท่ีสรางสรรคภาพจิตรกรรมสืบไป
 วิธีการวางองคประกอบของภาพโดยรวม ยังคงใชแนวคิดตามขนบนิยมที่เปน
แบบอยางของการเขียนภาพจิตรกรรมไตรภูมิในสมัยตาง ๆ ท่ีผานมาโดยเริ่มตนจากสวน
สูงที่สุดตามคติไตรภูมิ ลงมาถึงสวนท่ีตํ่าสุดในไตรภูมิ จากมหานครนิพพานมีปราสาท                  
7 ชั้น มีแทนที่นอนปญจถรณลาดปูหองท่ีนอน มีประทีปตามสวางทุกเมื่อ มีสระโบกขรณี
เต็มสมบูรณดวยนํ้าอันเย็น มีดอกบัวบาน มีหมูแมลงผึ้ง แมลงภู มีหมูวิหค เชน นกยูง              
นกกระเรียน นกจากพราก ราชหงสแดง ราชหงสขาว และเลื่อนถัดลงมาทางตอนลาง               
ในสวนของภาพอริยบุคคล 8 จําพวก ไดแก พระโสดาปตติมรรค พระโสดาปตติผล                    
พระสกิทาคามมิรรค พระสกิทาคามิผล พระอนาคามมิรรค พระอนาคามผิล พระอรหตัตมรรค 
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และพระอรหัตตผล จัดวางองคประกอบของภาพในแนวเสมอกันทั้ง 8 รูป ซึ่งจะมีความ
แตกตางจากภาพจิตรกรรมไตรภูมิในยุคกอน ๆ ท่ีวางองคประกอบจัดภาพเปน 2 ชั้น 
เนื่องจากมีพื้นที่เขียนภาพจํากัด ในสวนที่กลาวมาทั้งหมดน้ีใชรูปแบบของจิตรกรรมไทย
แบบประเพณีสมัยอยุธยาเปนแนวทางการสรางสรรค

 
 

ถัดใตอัชฎากาศท่ีอยูเหนืออรูปพรหม 4 ชั้น คือ อากาสานัญจายตนพรหม 
วิญญานัญจายตนพรหม อากิญจัญญายตนพรหม และเนวสัญญานาสัญญายตนพรหม รวม
ถึงรูปพรหมขั้นจตุตถฌานพรหม 7 ชั้น มีภาพทุสเจดีย ซึ่งเปนเจดียประดิษฐานผาขาวที่
พระโพธิสัตวทรงกอนออกผนวช สุทัสสีพรหม สุทัสสาพรหม อตัปปาพรหม อวิหาพรหม 
อสัญญีพรหม เวหัปผลาพรหม จัดวางองคประกอบของภาพในระดับที่เสมอใกลเคียงกันใน
แตละช้ัน ใชรูปแบบของจิตรกรรมไทยแบบประเพณีจากภาพจิตรกรรมไตรภูมิสมัยธนบุรี 
เปนแนวทางการสรางสรรค

ภาพที่ 1 มหานครนิพพาน และพระอริยบุคคล 8 จําพวก

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 72 - 73)

ภาพที่ 2 พระอริยบุคคล 8 จําพวก อชดากาศ อรูปพรหม 4 ชั้น และรูปพรหม

            ชั้นจตุตถฌานภูมิ 7 ชั้น

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (254 : 80 - 81)
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 ถัดลงมาตั้งแตชั้นรูปพรหม ประกอบดวย ชั้นตติยฌานภูมิ 3 ชั้น ทุติยฌานภูมิ 
3 ชัน้ และปฐมฌานภูมิ 3 ชั้น ซ่ึงเปนสวนท่ีแสดงระดับสูงสุดท่ีลม นํ้า และไฟประไลยกัลป
ทําลายลางขึ้นมาถึงและเลื่อนตํ่าลงมาตอนลางจะใชรูปแบบจิตรกรรมไทยตามแนวทาง
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสรางแบบอยาง
จิตรกรรมไทยไว ประกอบดวย สวรรคชั้นท่ี 6 ปรนิมิตวสวัตตีสวรรค มีพญาวสวัตดีเทวราช 
เปนใหญฝายเทพยดา และพญาวสวัตดีมาราธิราชเปนใหญในฝายมาร สวรรคช้ันท่ี 5 ช้ัน
นิมมานนรดี สวรรคชั้นท่ี 4 ชั้นดุสิตเปนท่ีสถิตของพระศรีมหามายาเทพบุตรและ                   
พระศรีอาริยเทพบุตร สวรรคช้ันท่ี 3 ช้ันยามา สวรรคชั้นท่ี 2 ชั้นดาวดึงส หรือไตรตรึงษ            
มีสมเด็จอมัรินทราธริาช (พระอนิทร) เปนใหญสถิต ณ ไพชยนตปราสาท หรอืเวชยนัตปราสาท 
ชางไอยราพต พระจุฬามณีเจดีย ธรรมภาคศาลาและตนปาริกชาติ ในบริเวณสวรรคช้ันนี้ 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงลงฝพระหัตถไวในบางสวนของตน
ปาริกชาติ เมื่อวันที่ 21 พฤษภาคม พ.ศ. 2555 และสวนพระพักตรของพระอินทรที่ทรงลง
ฝพระหัตถเบิกพระเนตร และเปนท่ีสิ้นสุดของการเขียนภาพตามโครงการ

 
 

ภาพที ่3 รปูพรหมขัน้ตติยฌานภูมิ 3 ชัน้ ทุติยฌานภูมิ 3 ชัน้ และปฐมฌานภมู ิ3 ชัน้  

            แสดงระดับสูงสุดที่ ไฟ นํ้า และลมทําลายลางถึง

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 85)



จิตรกรรมไตรภูมิ สมัยรัชกาลที่ 9
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 ถัดลงมาเปนสวรรคช้ันจาตุมหาราชิกา ซึ่งเปนที่ประทับของทาวจตุโลกบาล            
ทั้ง 4 ทิศ ไดแก ทาวกุเวร หรือทาวไพศรพมหาราช เปนใหญแกยักษทั้งหลาย อยูประจํา
ทิศอุดร ทาวธตรฐราช เปนใหญแกคนธรรมท้ังหลาย อยูประจําทิศบูรพา ทาววิรูปกขราช 
เปนใหญแกนาคทั้งหลาย อยูประจําทิศประจิม ทาววิรุฬราช เปนใหญแกกุมภัณฑทั้งหลาย 
อยูประจําทิศทักษิณและในสวนพื้นที่วางทางซายและขวา จะเขียนภาพพระอาทิตย 
พระจันทร และดวงดาวท้ังหลาย เพื่อแสดงวิถีการโคจรของดวงอาทิตย ดวงจันทร               
และดวงดาวที่มีอิทธิพลทําใหเกิดกลางวัน กลางคืน และฤดูกาลตาง ๆ ถัดลงมา                     

ภาพที่ 4 ฉกามาพจรภูมิ สวรรคของเทวดา 6 ชั้น : สวรรคชั้นที่ 3 - 6

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 108 - 109)

ภาพที่ 5 สวรรคชั้นที่ 2 ดาวดึงสสวรรค (ไตรตรึงษ) มีสมเด็จอัมรินทราธิราช (พระอินทร)  

            เปนใหญ สถิต ณ ไพชยนตปราสาท และวงโคจรดวงดาวทั้งหลาย

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 116 - 117)
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เปนภาพแสดงวิมานบนยอดเขาสัตบริภัณฑที่มียอดเขาพระสุเมรุ เปนประธาน ลอมรอบ
ดวยเขาตาง ๆ  7 ชั้น ประกอบดวย เขายุคนธร เขาอิสินทร เขากรวิท เขาสุทัศน เขาเนมินธร                      
เขาวินันตก เขาอัสกัณ และมีวิมานฉิมพลีพิภพแหงพญาครุฑในปาฉิมพลี หรือปาตนงิ้ว   
ที่เชิงเขาพระสุเมรุ ในสวนของเทคนิควิธีการเขียนเขาสัตตบริภัณฑ พื้นดิน ภูเขา และ
ลําธาร ตั้งแตสวนนี้ลงไปจะใชเทคนิคการเขียนภาพจิตรกรรมแบบประเพณีของยุโรป
โบราณ ซึ่งศิลปนไทยเคยเรียนรู เทคนิควิธีการสรางพื้นผิวจากศิลปนชาวเยอรมัน                  
ผูมีช่ือเสียง นายวูฟกัง มาเรีย โฮเฮาเซอร (WOLFGANG MARIA OHLHUSER) แลวนํามา
ประยุกตใชกบัภาพจิตรกรรมไทยแบบประเพณไีดเปนอยางด ีสวนเบือ้งลางของเขาพระสุเมรุ 
แสดงใหเห็นเปนมหาสมุทรท้ัง 4 และทวีปท้ัง 4 ดวยสัญลักษณ รูปทรง สีที่แตกตางกัน 
ประกอบดวย ทิศเหนือปตสาครมีอุดรกาโรทวีป สัญลักษณเปนรูปสี่เหลี่ยมในพ้ืนที่
สีเหลืองดั่งทอง ทิศตะวันออกขีรสาครมีบุพพวิเทหทวีป สัญลักษณเปนรูปวงกลมในพื้นที่
สีขาวดั่งเงินยวง ทิศตะวันตกผลิกสาครมีอมรโคยานทวีป สัญลักษณรูปพระจันทรครึ่งซีก
ในพื้นท่ีสีแดงเรื่อ ๆ ด่ังแกวผลึก และทิศใตนิลสาครมีชมพูทวีปสัญลักษณเปนรูปไข 
หรือดุมเกวียนในพื้นที่สีเขียวคราม ใตมหาสมุทรท้ัง 4 เปนพิภพแหงนาค และอสูร จุดเดน
สําคัญของพ้ืนที่สวนนี้ เนนที่ภาพปลาอานนท ซึ่งคนไทยทั่วไปเช่ือกันวาเปนปลาที่หนุน
จักรวาล เขยีนขึน้ตามขนบนยิมของการเขยีนภาพจิตรกรรมไตรภูมทิกุสมยั ทกุฉบบั ใตปลา
อานนทลงไปจะเปนภาพมหานรกใหญท้ัง 8 ขุม ท่ีมีองคประกอบดวยสีที่มีบรรยากาศเขม
ขรึมสนีํา้ตาลดาํ ดแูลวใหความรูสกึนากลวั มีรปูเปรตในขมุนรกตาง ๆ แสดงภาพตามเนือ้เรือ่ง

ภาพที่ 6 เขาพระสุเมรุ สวรรคชั้นจาตุมหาราชิกา และเขาสัตบริภัณฑ

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 138 - 139)
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ภาพที่ 7 สวรรคชั้นที่ 1 จาตุมหาราชิกา

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 140 - 141)

ภาพที่ 8 เขายุคนธร  เขาอิสินธร  เขากรวิก  เขาสุทัศนะ  เขาเนมินธร  เขาวินันตกะ  

            เขาอัสกัณ

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 148 - 149)

ภาพที่ 9 เขากําแพงจักรวาล และเขาสัตตบริภัณฑที่มีมหาสมุทรทั้งสี่ลอมรอบ

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 150 - 151)
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ภาพที่ 10 ใตเขาพระสุเมรุมีพิภพแหงนาค พิภพแหงอสูรและเขาตรีกูฏซึ่งรองรับ

              เขาพระสุเมรุ มีปลาอานนทหนุนรองอยูเบื้องใต

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 158 - 159)

     การวางองคประกอบของภาพขุมนรก
ใหญทั้ง 8 ขุม อยูในรัศมีรูปวงกลมวงใหญ
ในวงแหวนไฟ และมีขุมนรกบาวรายรอบ 
สวนตรงกลางของวงกลมจะเปนภาพเมือง
ของพญายมราช ซึ่งเปนผูปกครองเมืองนรก
ทั้งหลาย ใตเสนรอบวงของขุมนรกทั้ง 8 
จะเปนโลกันตนรก และภาพเปรต อสูรกาย 
หมูตาง ๆ ในพ้ืนที่สวนน้ีจะเขียนภาพดวย
วิธีการที่แสดงเรื่องราวแบบอุดมคติเหนือ
ความจรงิ ดวยสีเขมทมึนดูแลวใหความรูสึก
หดหู นาสะพรึงกลัว เพื่อเปนสัญลักษณ
แสดงถึงผลแหงการกระทําชั่ว เมื่อตายไป
จะตกอยู  ในขุมนรกตาง ๆ ตามที่พญา
ยมโลกจะพิพากษา                      

ภาพที่ 11 ยมโลกอยูใตชมพูทวีปกึ่งกลางเปนเมือง   

             iพระยายมราช

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา 

        iฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 181)

 ในสวนพ้ืนที่ถัดลงมาเปนภาพท่ีแสดงเรื่องราวบรรยากาศของชมพูทวีป ที่มียอด
เขาหิมาลัยเปนศูนยกลางแสดงบรรยากาศเหมือนจริงของยอดเขาหิมาลัยในประเทศ
อินเดีย และเนนความสําคัญสวนที่เปนสระอโนดาต ซึ่งเปนสระสําคัญในปาหิมพานต 
ตามความในสมุดภาพไตรภูมิ สมัยอยุธยาบรรยายไววาเปนสระขนาดใหญ น้ําใสสะอาด
ปราศจากมลทิน รอบขอบสระรูปกลม มีทาน้ําอยู 4 ทา 4 ทิศ ทานํ้า ทิศตะวันออก เปนที่
พระปจเจกโพธิลงอาบ ทาน้ําทางทิศเหนือ เปนท่ีสําหรับดาบสฤาษี นักสิทธิ์ วิทยาธร                              
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ลงอาบ และทานํ้าทางทิศใต เปนที่สําหรับเทวดาผูชายลงอาบ ที่สําคัญในภาพเขียน                    
มีรูปหัวสัตว 4 ชนิด เปนชองทางน้ําไหลออกจากปากไปในทิศท้ังส่ี ดังนี้ 
 ทิศตะวันออก ไหลออกจากปากราชสีห เปนนํ้าสีขาว ไหลเวียนขวารอบสระ
อโนดาต 3 รอบ แลวไหลออกไปเขาปาหิมพานต ผานแดนราชสีห 4 หมู แลวไหลลงสู
มหาสมุทร ราชสีห 4 หมู ไดแก 
 1. บณัฑสีุห เปนราชสหีตวัสเีหลอืง กนิเนือ้เปนอาหาร มถีิน่อาศยัอยูในปาไมขวดิ
 2. ตรีสีหะ หรือ ติณสีห เปนราชสีหสีหมนดังปกนกเขา กินหญาเปนอาหาร มีถิ่น
อาศัยอยูในปาไมมวง
 3. กาฬสีห เปนราชสีหตัวสีดํา กินหญาเปนอาหาร ถิ่นอาศัยอยูในปาไมขนุน
 4. ไกรสรสีห เปนราชสีหตัวสีขาวด่ังสีสังข ปากและเทาสีแดงดั่งสีนํ้าครั่ง กินเนื้อ
เปนอาหาร อาศัยอยูในปาไมไทร
 ทิศตะวันตก น้ําไหลออกจากปากมา เปนสีเขียว ไหลเวียนขวารอบสระอโนดาต 
3 รอบ แลวไหลผานไปในแดนมา มีมา พลาหกตระกูล และสินธพตระกูล เปนสําคัญ
 ทิศเหนือ นํ้าไหลออกจากปากโค เปนน้ําสีเหลือง ไหลเวียนขวารอบสระอโนดาต 
3 รอบ แลวไหลผานไปในแดนโค มีโคอุสุภราช เปนสําคัญ
 ทิศใต นํ้าไหลออกจากปากพญาฉัททันต (ชาง) เปนนํ้าสีหมน ไหลเวียนขวา            
รอบสระอโนดาต 3 รอบ แลวไหลผานแดนชางตระกูลตาง ๆ ผานภูเขาหินพุงขึ้นเบื้องบน
แลวตกลงมาผานภูเขา แผนหิน แลวแยกออกเปนแมน้ํา 5 สาย เรียกวา ปญจมหานที คือ 
แมนํ้าคงคา แมนํ้ายมุนา แมน้ําอจิรวดี แมน้ํามหิ และแมนํ้าสรภู ไหลผานลงมาในเมือง
มนุษยแลวลงสูมหาสมุทร (กองแกว วีระประจักษ, 2541 : 113)

ภาพที่ 12 สระอโนดาต

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 206 - 207)
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 แตในผลงานจิตรกรรมไตรภูมิช้ินน้ี วางตําแหนงของภาพสลับกัน คือ วางภาพ
หัวพญาฉัททันต (ชาง) ซึ่งประจําทิศใตอยูทิศเหนือแทนปากโคซ่ึงประจําทางทิศเหนือ             
มาอยูในตําแหนงประจําทิศใตแทน มีบรรยากาศรายรอบแหลงกําเนิดแมน้ําสําคัญทั้ง 5              
จะเปนภาพเหลาสรรพสัตวในปาหิมพานต ชางตระกูลตาง ๆ เชน ชางอุโบสถตระกูล              
มีสีกายขาว ชางเหมะตระกูลกายสีทอง และชางปงคลตระกูลกายสีนํ้าตาลแดง มาตระกูล
ตาง ๆ เชน พญามาวลาหก ตระกูลกายสีขาวปลอด มาสินธพตระกูลกายสีเหลืองทอง 
ราชสีหทั้ง 4 ตระกูล หมูกินนร กินนรี หมูนกอรหัน สัตวน้ําหิมพานต เชน นาค คชมัจฉา 
ภาพตนนารีผล หรือมักกะลีผล ท่ีออกผลเปนสตรี เปนท่ีหมายปองของเหลาฤาษี นักสิทธิ์
วิทยาธรที่เขามาแยงชิงนารีผล และรวมถึงภาพสัตวหิมพานตตามจินตนาการหลากชนิด
รายรอบ
 ถัดลงอีกตอนหนึ่ง เขียนภาพบรรยากาศของชมพูทวีปท่ีแสดงสัตตมหาสถาน 
สังเวชนียสถาน และพระบรมธาตุเจดีย  ในดินแดนพุทธภูมิประเทศอินเดียและใน
ประเทศไทย สัตตมหาสถานท่ีปรากฏในภาพ ไดแก โพธิบัลลังก หรือรัตนบังลังก สถานที่
สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาตรัสรูและเสวยวิมุตติสุขสัปดาหที่ 1 อนิมิสเจดีย สถานที่เสวย
วิมุตติสุขสัปดาหที่ 2 รัตนจงกรมเจดีย สถานท่ีการเสด็จพุทธดําเนินจงกรมเสวยวิมุตติสุข
สัปดาหที่ 3 รัตนฆรเจดีย สถานท่ีเสวยวิมุตติสุขสัปดาหท่ี 4 อชปาลนิโครธ (ตนไทร) สถาน
ที่เสวยวิมุตติสุขสัปดาหที่ 5 มุจลินทร (ตนจิก) สถานที่เสวยวิมุตติสุขสัปดาหที่ 6 แสดง
เปนภาพพญานาคชื่อ มุจลินทร เลื้อยวงรอบพระพุทธองค แลวแผพังพานเหนือพระเศียร
เพื่อปองกันลมและฝนมิใหตกตองพระวรกาย และราชายตนะ (ตนเกด) สถานที่เสวย
วิมุตติสุขสัปดาหที่ 7  

ภาพที่ 13 ตนนารีผล (มักกะลีผล) ทามกลางหมูสัตวหิมพานตอื่น ๆ 

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 220 - 221)
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แดนพุทธภูมิ ในประเทศอินเดีย ที่ปรากฏในภาพ ไดแก หลักศิลาจารึกของ
พระเจาอโศกมหาราชท่ีอุทยานลุมพินี สถานที่ประสูติของเจาชายสิทธิถัตถะ พุทธคยา
สถานที่พระพุทธเจาตรัสรู  สถูปที่สารนาถสถานที่พระพุทธองคทรงแสดงปฐมเทศนา              
เสาหินของพระเจาอโศกมหาราช สัญลักษณแหงการเผยแพรพระพุทธศาสนา ปรินิพพาน
สถูปสัญลักษณแหงการดับขันธปรินิพพาน

ภาพที่ 14 ชมพูทวีป แสดงสัตตมหาสถาน สังเวชนียสถาน และพระบรมธาตุเจดีย

              สําคัญในแดน พุทธภูมิและประเทศไทย

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 226 - 227)

ภาพที่ร15รพระเมรุสมเด็จพระเจาพี่นางเธอรเจาฟากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร 

              ณ ทองสนามหลวง พระราชพิธี พระราชทานเพลิงเมื่อวันที่ 15 พฤศจิกายน พ.ศ. 2551

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 238)

     สวนสถานที่ในประเทศไทยศิลปนไดยก
เอาพระบรมธาตุเจดียสถานสําคัญเกาแกที่มี
พุทธศาสนิกชนเล่ือมใส ศรัทธา ทั่วทุกภูมิภาค 
เขียนแสดงเปนสัญลักษณ ไดแก พระธาตุพนม 
พระธาตุดอยตุง พระบรมธาตุไชยา พระปฐม
เจดีย  พระบรมบรรพต (ภูเขาทอง) และ
พระบรมธาตุเจดียนครศรีธรรมราช
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  ถัดลงมาอีกชวงหน่ึง เปนภาพท่ีแสดงถึงการใชสัญลักษณเรื่องไตรภูมิที่ยังคงอยู
ในวิถีชีวิตของคนไทยสมัยปจจุบัน โดยเขียนภาพแสดงเหตุการณบรรยากาศของงาน
พระเมรุสมเด็จพระเจาพ่ีนางเธอเจาฟากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร 
ณ ทองสนามหลวงในวันพระราชพิธีพระราชทานเพลิง เม่ือวันที่ 15 พฤศจิกายน พ.ศ. 
2551 แสดงสัญลักษณพระราชพิธีสงเสด็จสมมุติเทพกลับคืนสูสรวงสวรรค ที่ยังคงมีการ
สืบทอดปฏิบัติตอกันมาตามโบราณราชประเพณีของสังคมไทย

  
 
 ตอนลางสุดของภาพ เปนการเขียนภาพแสดงวิถีชีวิตของสังคมไทยในยุค
ปจจุบัน โดยเลือกเอาบรรยากาศของบริเวณทาชางวังหลวง ซึ่งเปนสถานท่ีท่ีศิลปน
ผูออกแบบและชางเขยีนผกูพนั พบเห็นบรรยากาศเหลานัน้อยูเปนนจิ ภาพอาคาร ภาพบคุคล 
หรือวัตถุสิ่งของตาง ๆ ที่ปรากฏในภาพลวนแลวแตเปนส่ิงที่อ างอิงได เชน บุคคล
ที่ปรากฏในภาพมีตัวตนจริง รถทุกคันท่ีปรากฏปายทะเบียนเปนตัวเลขจริง กิจกรรมของ
ผูคนมีจริง แตเหตุการณในแตละตําแหนงของภาพเปนเหตุการณในทุกบรรยากาศของ
เวลาทั้งเชาสาย บาย คํ่า สวนการจัดวางองคประกอบของภาพเปนแบบไทย ไมมีทิศทาง
ของแสงและเงาตกกระทบท่ีถูกตองตามความเปนจริง ไมแสดงระยะใกลไกลดวยขนาด
ของวัตถุตามหลักทัศนียวิทยา วิธีการเขียนภาพเนนการเขียนเหมือนจริงแบบจิตรกรรม
รวมสมัยแบบตะวันตก เปนการสะทอนชีวิตมุมหนึ่งของสังคมไทยในยุคสมัยรัชกาลที่ 9 
บันทึกไวในภาพจิตรกรรมชิ้นน้ี

ภาพที่ 16 ทาชางวังหลวง

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 248 - 249)
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      การถายทอดผลงานจิตรกรรมไตรภูมิ
สมัยรัชกาลที่  9 ที่ เป นพุทธธรรม โดยใช 
วรรณกรรมเร่ืองไตรภูมิกถา อันเปนพ้ืนฐาน
ของคติความเชื่อเรื่องภูมิจักรวาล ตลอดจน
ความเชื่อเรื่องการเวียนวายตายเกิด บาปบุญ
คุณโทษตามปรัชญาในพระพุทธศาสนา อีกทั้ง
เป นพื้นฐานของศิลปะและวัฒนธรรมไทย
หลากหลายสาขา ตัง้แตระดบัพืน้บานถงึสถาบนั
พระมหากษัตริย ดังเห็นได จากการท่ีองค 
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 
ทรง เห็นความสําคัญและให การส  ง เสริม
สนับสนุนการสรางสรรคงานดานศิลปกรรม
ทุกสาขา เพราะส่ิงเหลานี้จะสงผลตอการสราง
ความเจริญรุงเรืองใหกับชาติบานเมือง ซ่ึงการ
เขียนภาพจิตรกรรมไตรภูมิสมัยรัชกาลที่ 9

ภาพที่ 17 (ซาย) ภาพจริงโดยรวม

             (ขวา) แบบราง

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา        

        iฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 70)
ในหนังสือสมุดภาพไตรภูมินี้ เปนภาพที่เกิด
จากการสรุปเนื้อหาสาระในเรื่องไตรภูมิแตละ
ตอน โดยมีศิลปนที่มีชีวิตอยูในยุคน้ีเขียนภาพ
ใหเห็นจริงตามจินตนาการของผูเขียน จึงนับ
เปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของชาติที่สะทอน
ใหเห็นถึงภมูปิญญาของบรรพชนในการถายทอด
ความรู ความเขาใจจากเรื่องไตรภูมิมาเปนภาพ
จิตรกรรมไทยแบบประเพณีและแบบรวมสมัย 
ที่มีความงดงามทัง้ในเชิงศิลปะและมคีวามหมาย
ในทางปรัชญา ศาสนา ทั้งยังสะทอนใหเหน็ถงึ
สภาพสังคมขนบธรรมเนียมประเพณีของชาติ 
ในยุคสมัยที่สร างจิตรกรรมลงในสมุดภาพ
แตละเลมไดเปนอยางดี นับเปนหลักฐานสําคัญ
ทางด  านประวัติศาสตร  โบราณคดี และ
วิวัฒนาการทางศิลปะท่ีควรคาแกการศึกษา
อนุรักษ สืบสานใหยั่งยืนสืบตอไป

ภาพที่ 18 หนังสือไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา  

        iฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : ปก)
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