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บทคัดยอ

 ภาพจิตรกรรมไตรภูมิสมัยรัชกาลที่ 9 เขียนขึ้นเพ่ือเปนภาพประกอบหนังสือ
ไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เนื่องในโอกาส
พระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ 5 ธันวาคม 2554 โดยมีศิลปนไทยที่มี
ชีวิตอยูในสมัยรัชกาลที่ 9 แหงกรุงรัตนโกสินทรเปนผูเขียน มีขนาดกวาง 3.50 เมตร ยาว 
22.35 เมตร ดวยเทคนิคสีอะครีลิคบนผาใบ 
 แนวคิดในการสราง ลักษณะของภาพเปนภาพจิตรกรรมเคล่ือนที่ได ซึ่งเรียกวา 
ภาพพระบฏ ในรูปแบบจติรกรรมไทยแบบประเพณแีละจติรกรรมไทยรวมสมยั การจดัวาง
องคประกอบของภาพมีการปรับขยายพื้นที่ออกในทางกวาง วางตําแหนงของภาพ                
ที่มีความสําคัญเทากันใหอยูในระนาบเดียวกัน โครงเรื่องของภาพเปนการเลาเรื่องไตรภูมิ          
ที่กลาวถงึ อรูปภมู ิรูปภูม ิกามภมิู ตามแบบแผนดัง้เดมิ สวนทีเ่ปล่ียนแปลง คือ การใชฉากหลัง 
สภาพบานเรือน เหตุการณสําคัญ สภาพวิถีชีวิตสังคมและผู คนอยู ในยุครัชกาลที่ 9                
สวนดานเนื้อหายังคงยึดหลักแนวคิดเดิม คือ มุงสอนใหคนทําดี เกรงกลัวตอบาป ละอาย
ตอการทําชั่ว 

คําสาํคัญ : จติรกรรมไตรภมู ิภาพพระบฏ สมยัรชักาลที ่9

Abstract

 Traibhum (Three Worlds) painting in King Rama IX period was 
painted to be the illustration in Traibhumikatha book, King Rama IX 
version, to celebrate His Majesty the King’s 72th Birthday Anniversary on 
the 5th of December, 2011. It was painted by the artists in the reign of King 
Rama IX of Rattanakosin Kingdom. It is 3.50 meters wide and 22.35 
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meters long with acrylic technique on canvas. The concept and the 
characteristic of the painting is a moveable painting. It is called 
Phapprabot in Thai traditional and contemporary painting style. The 
arrangement of the painting composition was adjusted, expanded, and the 
equivalent important paintings were arranged on the same level. The 
painting’s plot is about Traibhum : Arupabhum (Formless Planes), 
Rupabhum (Form Planes), and Kamabhum (Sensuous Planes) in 
traditional style. The changed part is the background which covers the 
state of housing, important events, ways of life and society, and people in 
the reign of King Rama IX. The content maintains the former concept that 
aims to teach people to do good deeds, be afraid of sins, and be ashamed 
to do bad deeds.

Keywords : Traibhum (Three worlds) painting, Phapprabot, King Rama IX period

 
ลักษณะทั่วไปของภาพจิตรกรรมไตรภูมิของไทยในอดีต นิยมเขียนบนสมุดขอย  

หรือสมุดไทยท่ีมีขนาดใหญพิเศษ ทําข้ึนเพื่อการเขียนภาพจิตรกรรมไตรภูมิโดยเฉพาะ     
มักมีขนาดกวาง 20 – 30 เซนติเมตร ยาว 50 - 66 เซนติเมตร สวนความหนาของสมุด
แตละเลมขึ้นอยูกับเนื้อหาสาระที่นํามาเขียน ซ่ึงจะมีความแตกตางกันไป แตก็ยังมีการใช
สมุดไทยหรือสมุดขอย ขนาดธรรมดาทั่วไปที่มีความกวาง 12 -13 เซนติเมตร ยาว 39 – 42 
เซนติเมตร มาเขียนภาพเลาเรื่องไตรภูมิดวยเชนกัน สวนรายละเอียดของเรื่องราวใน              
สมุดภาพไตรภูมิแตละเลมมักคลาย ๆ กัน โดยเริ่มท่ี หนาตน ประกอบดวย ภาพมหานคร
นิพพาน ภาพอริยบุคคล 8 จําพวก ภาพอรูปภูมิ ภาพรูปภูมิ ภาพสวรรคชั้นตาง ๆ               
ภาพเขาพระสุเมรุที่ลอมรอบดวยภูเขาทั้ง 7 ที่เรียกวา “สัตตบริภัณฑ” มหาสมุทร                   
ทั้ง 4 ทวีป ทั้ง 4 ขุมนรกตาง ๆ ภาพเปรต อสูรกาย และเร่ืองพุทธประวัติ ซึ่งจะกลาวถึง
มากหรือนอยนั้น ขึ้นอยูกับหนาสมุดท่ีเหลืออยู ในสวนของ หนาปลาย จะเปนภาพแผนที่
โบราณ เมืองชายฝงทะเลตามความเขาใจของผูคนสมัยน้ัน ภาพบานเมืองในสมัยพุทธกาล 
สถานที่สําคัญทางพุทธศาสนา ปาหิมพานต ภาพชาดกเรื่องตาง ๆ โดยเฉพาะชาดกสําคัญ 
เชน ทศชาติชาดก เปนตน
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 ภาพจติรกรรมไตรภมู ิสมยัรชักาลที ่9 ทีก่ลาวถงึนีเ้ปนการสรางสรรคภาพขึน้ใหม 
ตามโครงการจัดพิมพหนังสือไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 เพื่อเปนภาพประกอบหนังสือ
ไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลท่ี 9 เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เน่ืองในโอกาส
พระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ 5 ธันวาคม 2554 โดยเชิญศิลปน             
ชั้นนําของประเทศและนักวิชาการผูมีประสบการณ มีความรู เชี่ยวชาญในเรื่องไตรภูมิ             
มารวมกันดําเนินงาน สรางสรรคภาพจิตรกรรมไตรภูมิในลักษณะศิลปะ ซึ่งเรียกวา 
“จิตรกรรมไตรภูมิสมัยรัชกาลที่ 9” โดยอาศัยแนวทางรูปแบบภาพจิตรกรรมที่สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ไดทรงงานนําเปนแบบอยางไว
แนวทางหนึ่งและอาศัยแนวรูปแบบภาพจิตรกรรมภาพประกอบพระราชนิพนธ เรื่อง 
“พระมหาชนก” ในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 9 และจิตรกรรมฝาผนัง 
“พระพุทธรัตนสถาน”ตามแนวพระราชดําริในพระบรมมหาราชวังเปนแบบอยาง                
อีกทางหนึ่งดวย
 การดําเนินงานสรางสรรคภาพจิตรกรรมเปนลักษณะภาพพระบฏ คําวา 
“พระบฏ” มีรากศัพทมาจากภาษาบาลีวา “ปฏ” (ปะ – ตะ) หมายถึง ผืนผาหรือผาทอ 
ดังนั้น คําวาจิตรกรรมภาพพระบฏ คือ จิตรกรรมที่เขียนขึ้นบนผืนผา จัดอยูในจิตรกรรม
ไทยประเภทจิตรกรรมเคลื่อนท่ีได มักนําออกมาใชงานในโอกาสสําคัญ ๆ เปนครั้งคราว 
แลวมวนเก็บได เรื่องราวที่นิยมเขียนเปนภาพพระบฏ โดยสวนใหญมักเก่ียวกับ                    
ภาพพระพุทธเจา พุทธประวัติ ชาดก หรือพระมาลัย แตภาพพระบฏจิตรกรรมไทย                 
สมัยรัชกาลที่ 9 นี้ เขียนเรื่อง “ไตรภูมิ”
 ภาพพระบฏของไทยในอดีตพบเห็นไดในโอกาสสําคัญ ๆ ของยุคสมัยตาง ๆ  
ตามศาสนสถาน ตั้งแตพุทธศตวรรษที่ 20 เปนตนมา คติในการสรางภาพพระบฏ                   
อาจไดรับรูปแบบความคิดมาจากประเทศอินเดียที่มีการทําธงผาเพื่อประดับศาสนสถาน 
หลักฐานภาพพระบฏที่เกาที่สุดของไทย คือ ภาพพระบฏที่ขุดคนพบในพระเจดีย                
วัดดอกเงิน อําเภอฮอด จังหวัดเชียงใหม ใชวิธีระบายสีเรียบแบนแลวตัดเสนเปนภาพ
พระพุทธองค ผิวพระวรกายปดทองคําเปลว รูปแบบของภาพจิตรกรรมเปนศิลปะ                
แบบลานนา มีอายุราวพุทธศตวรรษท่ี 22 – 23 มวนกลมพับใสหมอดินบรรจุอยู 
ในกรุพระเจดีย เมื่อคลี่ภาพออกมาวัดขนาดไดความกวาง 1.80 เมตร ยาว 3.40 เมตร 
ในอดีตไดรับการยอมรับวาเปนจิตรกรรมภาพพระบฏท่ีมีขนาดใหญที่สุดของไทย แตเม่ือ
มีการเขียนภาพจิตรกรรมไตรภูมิ สมัยรัชกาลที่ 9 ขึ้นทําใหผลงานจิตรกรรมไตรภูมิชิ้นนี้                   
มีขนาดใหญที่สุดของภาพพระบฏไทยในปจจุบัน
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 ภาพจติรกรรมไตรภมู ิสมยัรชักาลที ่9 ท่ีเขยีนบนผนืผาใบขนาด กวาง 3.50 เมตร
ยาว 22.35 เมตร เทคนิคสีอะครีลิค เลาเรื่องไตรภูมิตั้งแตช้ันอรูปภูมิ 4 ช้ัน รูปภูมิ 16 ชั้น 
จนถึงกามภูมิ 11 ชั้น และในสวนทายของภาพแสดงใหเห็นถึงคติความเช่ือเรื่องไตรภูมิ              
ที่ ถ  ายทอดผ  านพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพสมเด็จพระเจ าพ่ีนางเธอ
เจาฟากลัยาณวิฒันา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร ในดานแนวคิดในการสรางภาพ                
ศิลปนประสงคสรางภาพที่มีความแตกตางจากภาพของไตรภูมิเดิมที่มักเปนภาพจิตรกรรม
ไทยแบบประเพณี ซึ่งมีลักษณะของการจัดวางองคประกอบภาพที่ใกลเคียงกัน สืบทอด     
ต อมาตั้งแตสมัยอยุธยาจนถึงสมัยกรุงธนบุรี อาจมีความแตกตางดวยเส นและสี                             
ที่เปนเอกลักษณของยุคสมัยเทานั้น ดังนั้น การสรางภาพไตรภูมิฉบับนี้จึงใชวิธีการเขียน
ภาพซึง่มีรูปแบบของแตละยุคสมัยท่ีเปนเอกลักษณมาจัดวางรวมกันเปนเอกภาพ ดังนี้
 จิตรกรรมในสวนทีเ่ปนช้ันอรปูภูม ิ เขียนภาพลกัษณะจติรกรรมไทยแบบประเพณี
สมัยอยุธยา สมัยธนบุรี ถึงตนสมัยรัตนโกสินทร ตัวภาพระบายสีเรียบแบนแลวตัดเสน
อยูบนพ้ืนหลังบรรยากาศสีชมพูออน แลวคอย ๆ เพิ่มเปนชมพูอมแดง และแดงเขมขึ้น
ใหความรูสึกสวางสดใสนารื่นรมย 
 จิตรกรรมในสวนท่ีเปนชั้นรูปภูมิ เขียนภาพลักษณะจิตรกรรมไทยตามแนวทาง
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ลักษณะตัวภาพ              
เนนกลามเน้ือ การระบายสีตัวภาพมีแสงเงา และมีการตัดเสนรอบนอกตัวภาพใชเสน              
มีนํ้าหนักออนแก
 จติรกรรมในสวนท่ีเปนชัน้นรกภมู ิ เขยีนภาพลกัษณะแนวอดุมคต ิเหนอืความจรงิ
แบบไทยที่ศิลปนสรางสรรคอยางอิสระ
 ในสวนที่แสดงวิถีชีวิตและเหตุการณปจจุบัน เขียนภาพลักษณะจิตรกรรมไทย
รวมสมัยในรัชกาลท่ี 9 เนนความเหมือนจริงตามธรรมชาติ เพื่อสะทอนภาพชีวิตจริงและ
สังคมรวมสมัยปจจุบัน วิธีการจัดวางตัวภาพเลาเรื่องยังคงรักษาแบบแผนจิตรกรรมไทย
แบบประเพณีเพ่ือใหปรากฏเปนหลักฐานของยุคสมัยท่ีสรางสรรคภาพจิตรกรรมสืบไป
 วิธีการวางองคประกอบของภาพโดยรวม ยังคงใชแนวคิดตามขนบนิยมที่เปน
แบบอยางของการเขียนภาพจิตรกรรมไตรภูมิในสมัยตาง ๆ ท่ีผานมาโดยเริ่มตนจากสวน
สูงที่สุดตามคติไตรภูมิ ลงมาถึงสวนท่ีตํ่าสุดในไตรภูมิ จากมหานครนิพพานมีปราสาท                  
7 ชั้น มีแทนที่นอนปญจถรณลาดปูหองท่ีนอน มีประทีปตามสวางทุกเมื่อ มีสระโบกขรณี
เต็มสมบูรณดวยนํ้าอันเย็น มีดอกบัวบาน มีหมูแมลงผึ้ง แมลงภู มีหมูวิหค เชน นกยูง              
นกกระเรียน นกจากพราก ราชหงสแดง ราชหงสขาว และเลื่อนถัดลงมาทางตอนลาง               
ในสวนของภาพอริยบุคคล 8 จําพวก ไดแก พระโสดาปตติมรรค พระโสดาปตติผล                    
พระสกิทาคามมิรรค พระสกิทาคามิผล พระอนาคามมิรรค พระอนาคามผิล พระอรหตัตมรรค 
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และพระอรหัตตผล จัดวางองคประกอบของภาพในแนวเสมอกันทั้ง 8 รูป ซึ่งจะมีความ
แตกตางจากภาพจิตรกรรมไตรภูมิในยุคกอน ๆ ท่ีวางองคประกอบจัดภาพเปน 2 ชั้น 
เนื่องจากมีพื้นที่เขียนภาพจํากัด ในสวนที่กลาวมาทั้งหมดน้ีใชรูปแบบของจิตรกรรมไทย
แบบประเพณีสมัยอยุธยาเปนแนวทางการสรางสรรค

 
 

ถัดใตอัชฎากาศท่ีอยูเหนืออรูปพรหม 4 ชั้น คือ อากาสานัญจายตนพรหม 
วิญญานัญจายตนพรหม อากิญจัญญายตนพรหม และเนวสัญญานาสัญญายตนพรหม รวม
ถึงรูปพรหมขั้นจตุตถฌานพรหม 7 ชั้น มีภาพทุสเจดีย ซึ่งเปนเจดียประดิษฐานผาขาวที่
พระโพธิสัตวทรงกอนออกผนวช สุทัสสีพรหม สุทัสสาพรหม อตัปปาพรหม อวิหาพรหม 
อสัญญีพรหม เวหัปผลาพรหม จัดวางองคประกอบของภาพในระดับที่เสมอใกลเคียงกันใน
แตละช้ัน ใชรูปแบบของจิตรกรรมไทยแบบประเพณีจากภาพจิตรกรรมไตรภูมิสมัยธนบุรี 
เปนแนวทางการสรางสรรค

ภาพที่ 1 มหานครนิพพาน และพระอริยบุคคล 8 จําพวก

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 72 - 73)

ภาพที่ 2 พระอริยบุคคล 8 จําพวก อชดากาศ อรูปพรหม 4 ชั้น และรูปพรหม

            ชั้นจตุตถฌานภูมิ 7 ชั้น

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (254 : 80 - 81)
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 ถัดลงมาตั้งแตชั้นรูปพรหม ประกอบดวย ชั้นตติยฌานภูมิ 3 ชั้น ทุติยฌานภูมิ 
3 ชัน้ และปฐมฌานภูมิ 3 ชั้น ซ่ึงเปนสวนท่ีแสดงระดับสูงสุดท่ีลม นํ้า และไฟประไลยกัลป
ทําลายลางขึ้นมาถึงและเลื่อนตํ่าลงมาตอนลางจะใชรูปแบบจิตรกรรมไทยตามแนวทาง
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงสรางแบบอยาง
จิตรกรรมไทยไว ประกอบดวย สวรรคชั้นท่ี 6 ปรนิมิตวสวัตตีสวรรค มีพญาวสวัตดีเทวราช 
เปนใหญฝายเทพยดา และพญาวสวัตดีมาราธิราชเปนใหญในฝายมาร สวรรคช้ันท่ี 5 ช้ัน
นิมมานนรดี สวรรคชั้นท่ี 4 ชั้นดุสิตเปนท่ีสถิตของพระศรีมหามายาเทพบุตรและ                   
พระศรีอาริยเทพบุตร สวรรคช้ันท่ี 3 ช้ันยามา สวรรคชั้นท่ี 2 ชั้นดาวดึงส หรือไตรตรึงษ            
มีสมเด็จอมัรินทราธริาช (พระอนิทร) เปนใหญสถิต ณ ไพชยนตปราสาท หรอืเวชยนัตปราสาท 
ชางไอยราพต พระจุฬามณีเจดีย ธรรมภาคศาลาและตนปาริกชาติ ในบริเวณสวรรคช้ันนี้ 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงลงฝพระหัตถไวในบางสวนของตน
ปาริกชาติ เมื่อวันที่ 21 พฤษภาคม พ.ศ. 2555 และสวนพระพักตรของพระอินทรที่ทรงลง
ฝพระหัตถเบิกพระเนตร และเปนท่ีสิ้นสุดของการเขียนภาพตามโครงการ

 
 

ภาพที ่3 รปูพรหมขัน้ตติยฌานภูมิ 3 ชัน้ ทุติยฌานภูมิ 3 ชัน้ และปฐมฌานภมู ิ3 ชัน้  

            แสดงระดับสูงสุดที่ ไฟ นํ้า และลมทําลายลางถึง

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 85)
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 ถัดลงมาเปนสวรรคช้ันจาตุมหาราชิกา ซึ่งเปนที่ประทับของทาวจตุโลกบาล            
ทั้ง 4 ทิศ ไดแก ทาวกุเวร หรือทาวไพศรพมหาราช เปนใหญแกยักษทั้งหลาย อยูประจํา
ทิศอุดร ทาวธตรฐราช เปนใหญแกคนธรรมท้ังหลาย อยูประจําทิศบูรพา ทาววิรูปกขราช 
เปนใหญแกนาคทั้งหลาย อยูประจําทิศประจิม ทาววิรุฬราช เปนใหญแกกุมภัณฑทั้งหลาย 
อยูประจําทิศทักษิณและในสวนพื้นที่วางทางซายและขวา จะเขียนภาพพระอาทิตย 
พระจันทร และดวงดาวท้ังหลาย เพื่อแสดงวิถีการโคจรของดวงอาทิตย ดวงจันทร               
และดวงดาวที่มีอิทธิพลทําใหเกิดกลางวัน กลางคืน และฤดูกาลตาง ๆ ถัดลงมา                     

ภาพที่ 4 ฉกามาพจรภูมิ สวรรคของเทวดา 6 ชั้น : สวรรคชั้นที่ 3 - 6

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 108 - 109)

ภาพที่ 5 สวรรคชั้นที่ 2 ดาวดึงสสวรรค (ไตรตรึงษ) มีสมเด็จอัมรินทราธิราช (พระอินทร)  

            เปนใหญ สถิต ณ ไพชยนตปราสาท และวงโคจรดวงดาวทั้งหลาย

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 116 - 117)
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เปนภาพแสดงวิมานบนยอดเขาสัตบริภัณฑที่มียอดเขาพระสุเมรุ เปนประธาน ลอมรอบ
ดวยเขาตาง ๆ  7 ชั้น ประกอบดวย เขายุคนธร เขาอิสินทร เขากรวิท เขาสุทัศน เขาเนมินธร                      
เขาวินันตก เขาอัสกัณ และมีวิมานฉิมพลีพิภพแหงพญาครุฑในปาฉิมพลี หรือปาตนงิ้ว   
ที่เชิงเขาพระสุเมรุ ในสวนของเทคนิควิธีการเขียนเขาสัตตบริภัณฑ พื้นดิน ภูเขา และ
ลําธาร ตั้งแตสวนนี้ลงไปจะใชเทคนิคการเขียนภาพจิตรกรรมแบบประเพณีของยุโรป
โบราณ ซึ่งศิลปนไทยเคยเรียนรู เทคนิควิธีการสรางพื้นผิวจากศิลปนชาวเยอรมัน                  
ผูมีช่ือเสียง นายวูฟกัง มาเรีย โฮเฮาเซอร (WOLFGANG MARIA OHLHUSER) แลวนํามา
ประยุกตใชกบัภาพจิตรกรรมไทยแบบประเพณไีดเปนอยางด ีสวนเบือ้งลางของเขาพระสุเมรุ 
แสดงใหเห็นเปนมหาสมุทรท้ัง 4 และทวีปท้ัง 4 ดวยสัญลักษณ รูปทรง สีที่แตกตางกัน 
ประกอบดวย ทิศเหนือปตสาครมีอุดรกาโรทวีป สัญลักษณเปนรูปสี่เหลี่ยมในพ้ืนที่
สีเหลืองดั่งทอง ทิศตะวันออกขีรสาครมีบุพพวิเทหทวีป สัญลักษณเปนรูปวงกลมในพื้นที่
สีขาวดั่งเงินยวง ทิศตะวันตกผลิกสาครมีอมรโคยานทวีป สัญลักษณรูปพระจันทรครึ่งซีก
ในพื้นท่ีสีแดงเรื่อ ๆ ด่ังแกวผลึก และทิศใตนิลสาครมีชมพูทวีปสัญลักษณเปนรูปไข 
หรือดุมเกวียนในพื้นที่สีเขียวคราม ใตมหาสมุทรท้ัง 4 เปนพิภพแหงนาค และอสูร จุดเดน
สําคัญของพ้ืนที่สวนนี้ เนนที่ภาพปลาอานนท ซึ่งคนไทยทั่วไปเช่ือกันวาเปนปลาที่หนุน
จักรวาล เขยีนขึน้ตามขนบนยิมของการเขยีนภาพจิตรกรรมไตรภูมทิกุสมยั ทกุฉบบั ใตปลา
อานนทลงไปจะเปนภาพมหานรกใหญท้ัง 8 ขุม ท่ีมีองคประกอบดวยสีที่มีบรรยากาศเขม
ขรึมสนีํา้ตาลดาํ ดแูลวใหความรูสกึนากลวั มีรปูเปรตในขมุนรกตาง ๆ แสดงภาพตามเนือ้เรือ่ง

ภาพที่ 6 เขาพระสุเมรุ สวรรคชั้นจาตุมหาราชิกา และเขาสัตบริภัณฑ

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 138 - 139)
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ภาพที่ 7 สวรรคชั้นที่ 1 จาตุมหาราชิกา

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 140 - 141)

ภาพที่ 8 เขายุคนธร  เขาอิสินธร  เขากรวิก  เขาสุทัศนะ  เขาเนมินธร  เขาวินันตกะ  

            เขาอัสกัณ

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 148 - 149)

ภาพที่ 9 เขากําแพงจักรวาล และเขาสัตตบริภัณฑที่มีมหาสมุทรทั้งสี่ลอมรอบ

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 150 - 151)
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ภาพที่ 10 ใตเขาพระสุเมรุมีพิภพแหงนาค พิภพแหงอสูรและเขาตรีกูฏซึ่งรองรับ

              เขาพระสุเมรุ มีปลาอานนทหนุนรองอยูเบื้องใต

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 158 - 159)

     การวางองคประกอบของภาพขุมนรก
ใหญทั้ง 8 ขุม อยูในรัศมีรูปวงกลมวงใหญ
ในวงแหวนไฟ และมีขุมนรกบาวรายรอบ 
สวนตรงกลางของวงกลมจะเปนภาพเมือง
ของพญายมราช ซึ่งเปนผูปกครองเมืองนรก
ทั้งหลาย ใตเสนรอบวงของขุมนรกทั้ง 8 
จะเปนโลกันตนรก และภาพเปรต อสูรกาย 
หมูตาง ๆ ในพ้ืนที่สวนน้ีจะเขียนภาพดวย
วิธีการที่แสดงเรื่องราวแบบอุดมคติเหนือ
ความจรงิ ดวยสีเขมทมึนดูแลวใหความรูสึก
หดหู นาสะพรึงกลัว เพื่อเปนสัญลักษณ
แสดงถึงผลแหงการกระทําชั่ว เมื่อตายไป
จะตกอยู  ในขุมนรกตาง ๆ ตามที่พญา
ยมโลกจะพิพากษา                      

ภาพที่ 11 ยมโลกอยูใตชมพูทวีปกึ่งกลางเปนเมือง   

             iพระยายมราช

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา 

        iฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 181)

 ในสวนพ้ืนที่ถัดลงมาเปนภาพท่ีแสดงเรื่องราวบรรยากาศของชมพูทวีป ที่มียอด
เขาหิมาลัยเปนศูนยกลางแสดงบรรยากาศเหมือนจริงของยอดเขาหิมาลัยในประเทศ
อินเดีย และเนนความสําคัญสวนที่เปนสระอโนดาต ซึ่งเปนสระสําคัญในปาหิมพานต 
ตามความในสมุดภาพไตรภูมิ สมัยอยุธยาบรรยายไววาเปนสระขนาดใหญ น้ําใสสะอาด
ปราศจากมลทิน รอบขอบสระรูปกลม มีทาน้ําอยู 4 ทา 4 ทิศ ทานํ้า ทิศตะวันออก เปนที่
พระปจเจกโพธิลงอาบ ทาน้ําทางทิศเหนือ เปนท่ีสําหรับดาบสฤาษี นักสิทธิ์ วิทยาธร                              
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ลงอาบ และทานํ้าทางทิศใต เปนที่สําหรับเทวดาผูชายลงอาบ ที่สําคัญในภาพเขียน                    
มีรูปหัวสัตว 4 ชนิด เปนชองทางน้ําไหลออกจากปากไปในทิศท้ังส่ี ดังนี้ 
 ทิศตะวันออก ไหลออกจากปากราชสีห เปนนํ้าสีขาว ไหลเวียนขวารอบสระ
อโนดาต 3 รอบ แลวไหลออกไปเขาปาหิมพานต ผานแดนราชสีห 4 หมู แลวไหลลงสู
มหาสมุทร ราชสีห 4 หมู ไดแก 
 1. บณัฑสีุห เปนราชสหีตวัสเีหลอืง กนิเนือ้เปนอาหาร มถีิน่อาศยัอยูในปาไมขวดิ
 2. ตรีสีหะ หรือ ติณสีห เปนราชสีหสีหมนดังปกนกเขา กินหญาเปนอาหาร มีถิ่น
อาศัยอยูในปาไมมวง
 3. กาฬสีห เปนราชสีหตัวสีดํา กินหญาเปนอาหาร ถิ่นอาศัยอยูในปาไมขนุน
 4. ไกรสรสีห เปนราชสีหตัวสีขาวด่ังสีสังข ปากและเทาสีแดงดั่งสีนํ้าครั่ง กินเนื้อ
เปนอาหาร อาศัยอยูในปาไมไทร
 ทิศตะวันตก น้ําไหลออกจากปากมา เปนสีเขียว ไหลเวียนขวารอบสระอโนดาต 
3 รอบ แลวไหลผานไปในแดนมา มีมา พลาหกตระกูล และสินธพตระกูล เปนสําคัญ
 ทิศเหนือ นํ้าไหลออกจากปากโค เปนน้ําสีเหลือง ไหลเวียนขวารอบสระอโนดาต 
3 รอบ แลวไหลผานไปในแดนโค มีโคอุสุภราช เปนสําคัญ
 ทิศใต นํ้าไหลออกจากปากพญาฉัททันต (ชาง) เปนนํ้าสีหมน ไหลเวียนขวา            
รอบสระอโนดาต 3 รอบ แลวไหลผานแดนชางตระกูลตาง ๆ ผานภูเขาหินพุงขึ้นเบื้องบน
แลวตกลงมาผานภูเขา แผนหิน แลวแยกออกเปนแมน้ํา 5 สาย เรียกวา ปญจมหานที คือ 
แมนํ้าคงคา แมนํ้ายมุนา แมน้ําอจิรวดี แมน้ํามหิ และแมนํ้าสรภู ไหลผานลงมาในเมือง
มนุษยแลวลงสูมหาสมุทร (กองแกว วีระประจักษ, 2541 : 113)

ภาพที่ 12 สระอโนดาต

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 206 - 207)
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 แตในผลงานจิตรกรรมไตรภูมิช้ินน้ี วางตําแหนงของภาพสลับกัน คือ วางภาพ
หัวพญาฉัททันต (ชาง) ซึ่งประจําทิศใตอยูทิศเหนือแทนปากโคซ่ึงประจําทางทิศเหนือ             
มาอยูในตําแหนงประจําทิศใตแทน มีบรรยากาศรายรอบแหลงกําเนิดแมน้ําสําคัญทั้ง 5              
จะเปนภาพเหลาสรรพสัตวในปาหิมพานต ชางตระกูลตาง ๆ เชน ชางอุโบสถตระกูล              
มีสีกายขาว ชางเหมะตระกูลกายสีทอง และชางปงคลตระกูลกายสีนํ้าตาลแดง มาตระกูล
ตาง ๆ เชน พญามาวลาหก ตระกูลกายสีขาวปลอด มาสินธพตระกูลกายสีเหลืองทอง 
ราชสีหทั้ง 4 ตระกูล หมูกินนร กินนรี หมูนกอรหัน สัตวน้ําหิมพานต เชน นาค คชมัจฉา 
ภาพตนนารีผล หรือมักกะลีผล ท่ีออกผลเปนสตรี เปนท่ีหมายปองของเหลาฤาษี นักสิทธิ์
วิทยาธรที่เขามาแยงชิงนารีผล และรวมถึงภาพสัตวหิมพานตตามจินตนาการหลากชนิด
รายรอบ
 ถัดลงอีกตอนหนึ่ง เขียนภาพบรรยากาศของชมพูทวีปท่ีแสดงสัตตมหาสถาน 
สังเวชนียสถาน และพระบรมธาตุเจดีย  ในดินแดนพุทธภูมิประเทศอินเดียและใน
ประเทศไทย สัตตมหาสถานท่ีปรากฏในภาพ ไดแก โพธิบัลลังก หรือรัตนบังลังก สถานที่
สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาตรัสรูและเสวยวิมุตติสุขสัปดาหที่ 1 อนิมิสเจดีย สถานที่เสวย
วิมุตติสุขสัปดาหที่ 2 รัตนจงกรมเจดีย สถานท่ีการเสด็จพุทธดําเนินจงกรมเสวยวิมุตติสุข
สัปดาหที่ 3 รัตนฆรเจดีย สถานท่ีเสวยวิมุตติสุขสัปดาหท่ี 4 อชปาลนิโครธ (ตนไทร) สถาน
ที่เสวยวิมุตติสุขสัปดาหที่ 5 มุจลินทร (ตนจิก) สถานที่เสวยวิมุตติสุขสัปดาหที่ 6 แสดง
เปนภาพพญานาคชื่อ มุจลินทร เลื้อยวงรอบพระพุทธองค แลวแผพังพานเหนือพระเศียร
เพื่อปองกันลมและฝนมิใหตกตองพระวรกาย และราชายตนะ (ตนเกด) สถานที่เสวย
วิมุตติสุขสัปดาหที่ 7  

ภาพที่ 13 ตนนารีผล (มักกะลีผล) ทามกลางหมูสัตวหิมพานตอื่น ๆ 

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 220 - 221)
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แดนพุทธภูมิ ในประเทศอินเดีย ที่ปรากฏในภาพ ไดแก หลักศิลาจารึกของ
พระเจาอโศกมหาราชท่ีอุทยานลุมพินี สถานที่ประสูติของเจาชายสิทธิถัตถะ พุทธคยา
สถานที่พระพุทธเจาตรัสรู  สถูปที่สารนาถสถานที่พระพุทธองคทรงแสดงปฐมเทศนา              
เสาหินของพระเจาอโศกมหาราช สัญลักษณแหงการเผยแพรพระพุทธศาสนา ปรินิพพาน
สถูปสัญลักษณแหงการดับขันธปรินิพพาน

ภาพที่ 14 ชมพูทวีป แสดงสัตตมหาสถาน สังเวชนียสถาน และพระบรมธาตุเจดีย

              สําคัญในแดน พุทธภูมิและประเทศไทย

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 226 - 227)

ภาพที่ร15รพระเมรุสมเด็จพระเจาพี่นางเธอรเจาฟากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร 

              ณ ทองสนามหลวง พระราชพิธี พระราชทานเพลิงเมื่อวันที่ 15 พฤศจิกายน พ.ศ. 2551

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 238)

     สวนสถานที่ในประเทศไทยศิลปนไดยก
เอาพระบรมธาตุเจดียสถานสําคัญเกาแกที่มี
พุทธศาสนิกชนเล่ือมใส ศรัทธา ทั่วทุกภูมิภาค 
เขียนแสดงเปนสัญลักษณ ไดแก พระธาตุพนม 
พระธาตุดอยตุง พระบรมธาตุไชยา พระปฐม
เจดีย  พระบรมบรรพต (ภูเขาทอง) และ
พระบรมธาตุเจดียนครศรีธรรมราช
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  ถัดลงมาอีกชวงหน่ึง เปนภาพท่ีแสดงถึงการใชสัญลักษณเรื่องไตรภูมิที่ยังคงอยู
ในวิถีชีวิตของคนไทยสมัยปจจุบัน โดยเขียนภาพแสดงเหตุการณบรรยากาศของงาน
พระเมรุสมเด็จพระเจาพ่ีนางเธอเจาฟากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร 
ณ ทองสนามหลวงในวันพระราชพิธีพระราชทานเพลิง เม่ือวันที่ 15 พฤศจิกายน พ.ศ. 
2551 แสดงสัญลักษณพระราชพิธีสงเสด็จสมมุติเทพกลับคืนสูสรวงสวรรค ที่ยังคงมีการ
สืบทอดปฏิบัติตอกันมาตามโบราณราชประเพณีของสังคมไทย

  
 
 ตอนลางสุดของภาพ เปนการเขียนภาพแสดงวิถีชีวิตของสังคมไทยในยุค
ปจจุบัน โดยเลือกเอาบรรยากาศของบริเวณทาชางวังหลวง ซึ่งเปนสถานท่ีท่ีศิลปน
ผูออกแบบและชางเขยีนผกูพนั พบเห็นบรรยากาศเหลานัน้อยูเปนนจิ ภาพอาคาร ภาพบคุคล 
หรือวัตถุสิ่งของตาง ๆ ที่ปรากฏในภาพลวนแลวแตเปนส่ิงที่อ างอิงได เชน บุคคล
ที่ปรากฏในภาพมีตัวตนจริง รถทุกคันท่ีปรากฏปายทะเบียนเปนตัวเลขจริง กิจกรรมของ
ผูคนมีจริง แตเหตุการณในแตละตําแหนงของภาพเปนเหตุการณในทุกบรรยากาศของ
เวลาทั้งเชาสาย บาย คํ่า สวนการจัดวางองคประกอบของภาพเปนแบบไทย ไมมีทิศทาง
ของแสงและเงาตกกระทบท่ีถูกตองตามความเปนจริง ไมแสดงระยะใกลไกลดวยขนาด
ของวัตถุตามหลักทัศนียวิทยา วิธีการเขียนภาพเนนการเขียนเหมือนจริงแบบจิตรกรรม
รวมสมัยแบบตะวันตก เปนการสะทอนชีวิตมุมหนึ่งของสังคมไทยในยุคสมัยรัชกาลที่ 9 
บันทึกไวในภาพจิตรกรรมชิ้นน้ี

ภาพที่ 16 ทาชางวังหลวง

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 248 - 249)
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      การถายทอดผลงานจิตรกรรมไตรภูมิ
สมัยรัชกาลที่  9 ที่ เป นพุทธธรรม โดยใช 
วรรณกรรมเร่ืองไตรภูมิกถา อันเปนพ้ืนฐาน
ของคติความเชื่อเรื่องภูมิจักรวาล ตลอดจน
ความเชื่อเรื่องการเวียนวายตายเกิด บาปบุญ
คุณโทษตามปรัชญาในพระพุทธศาสนา อีกทั้ง
เป นพื้นฐานของศิลปะและวัฒนธรรมไทย
หลากหลายสาขา ตัง้แตระดบัพืน้บานถงึสถาบนั
พระมหากษัตริย ดังเห็นได จากการท่ีองค 
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 
ทรง เห็นความสําคัญและให การส  ง เสริม
สนับสนุนการสรางสรรคงานดานศิลปกรรม
ทุกสาขา เพราะส่ิงเหลานี้จะสงผลตอการสราง
ความเจริญรุงเรืองใหกับชาติบานเมือง ซ่ึงการ
เขียนภาพจิตรกรรมไตรภูมิสมัยรัชกาลที่ 9

ภาพที่ 17 (ซาย) ภาพจริงโดยรวม

             (ขวา) แบบราง

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา        

        iฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : 70)
ในหนังสือสมุดภาพไตรภูมินี้ เปนภาพที่เกิด
จากการสรุปเนื้อหาสาระในเรื่องไตรภูมิแตละ
ตอน โดยมีศิลปนที่มีชีวิตอยูในยุคน้ีเขียนภาพ
ใหเห็นจริงตามจินตนาการของผูเขียน จึงนับ
เปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของชาติที่สะทอน
ใหเห็นถึงภมูปิญญาของบรรพชนในการถายทอด
ความรู ความเขาใจจากเรื่องไตรภูมิมาเปนภาพ
จิตรกรรมไทยแบบประเพณีและแบบรวมสมัย 
ที่มีความงดงามทัง้ในเชิงศิลปะและมคีวามหมาย
ในทางปรัชญา ศาสนา ทั้งยังสะทอนใหเหน็ถงึ
สภาพสังคมขนบธรรมเนียมประเพณีของชาติ 
ในยุคสมัยที่สร างจิตรกรรมลงในสมุดภาพ
แตละเลมไดเปนอยางดี นับเปนหลักฐานสําคัญ
ทางด  านประวัติศาสตร  โบราณคดี และ
วิวัฒนาการทางศิลปะท่ีควรคาแกการศึกษา
อนุรักษ สืบสานใหยั่งยืนสืบตอไป

ภาพที่ 18 หนังสือไตรภูมิกถา ฉบับรัชกาลที่ 9

ที่มา : ภาพประกอบจากจิตรกรรมไตรภูมิกถา  

        iฉบับรัชกาลที่ 9 (2554 : ปก)
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วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์
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