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องคประกอบของ อาจารยศิลปกับลูกศิษย
 อาจารยศิลปกับลูกศิษย ฉบับพิมพครั้งที่ 3 หนา 672 หนา มีภาพขาวดํา
ประกอบตลอดทั้งเลม มีองคประกอบอยู 3 สวน
 สวนนํา ประกอบดวย บทบรรณาธกิาร สารจากสาํนกัวจิยัศิลป พรีะศร,ี Corrado 
Feroci : สุภาพบุรุษจากฟลอเรนซ และ ศิลป พีระศรี กับงานศิลปะในเมืองไทย 
(เขียน ยิ้มศิริ) 
 ภายในเลมเปน ขอเขียนคําเลา ของลูกศิษยไดจัดเปนหมวดหมูโดยยึดสถาน
ศึกษาเปนหลัก แลวจัดลําดับเปนรุนที่เขาศึกษาและป พ.ศ. โดยเริ่มตนจาก โรงเรียน
ประณีตศิลปกรรม - โรงเรียนศิลปากร พ.ศ. 2477 – 2485, มหาวิทยาลัยศิลปากร 
พ.ศ. 2486 – 2504 ท่ีสังกัดคณะจิตรกรรม - ประติมากรรมรุน 1 – 18 และคณะ
สถาปตยกรรมไทย คณะโบราณคดี คณะมัณฑนศิลป บางรุ น, โรงเรียนศิลปศึกษา 
พ.ศ. 2495 – 2501 และอดีตเลขานุการคณบดี
 สวนทายของเลมคลายเปนภาคผนวก มี 2 สวน สวนแรก บทบรรยายการแสดง
ภาพอเนกทัศน ศิลป พีระศรี : บิดาแหงศิลปะสมัยใหม เปนบทบรรยายประกอบภาพ
และเพลง เนื่องในวโรกาสท่ีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี                                     
เสด็จพระราชดําเนินทรงเปดงาน 100 ป ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ในวันที่  15 กันยายน 
พ.ศ. 2535 สวนท่ีสองเปนภาพผลงานบางสวนของศาสตราจารยศิลป พีระศรี 
พ.ศ. 2477 - 2485
 หนังสือน้ีพิมพครั้งแรกเม่ือ พ.ศ. 2527 พิมพอีกครั้งในป พ.ศ. 2542 และ                 
ครั้งนี้เปนการพิมพในครั้งท่ี 3 จากคําบอกเลาของบรรณาธิการวา “มีลูกศิษยหลายทาน             
ไดสงขอเขียนคําเลามารวมลงพิมพเพิ่มเติม” เปนการบอกใหทราบวา แตละครั้งของ              
การพิมพมีจํานวนขอเขียนเพิ่มข้ึนเรื่อย ๆ ลูกศิษยที่ไดเขียน “คําเลาของลูกศิษย” ไดสง   
ขอเขียนคําเลามารวมตีพิมพ ในการพิมพครั้งที่ 3 นับตามรายชื่อที่ปรากฏได 130 รายชื่อ 
(ไมนับบทความพิเศษ) แตละทานเปนผูมีฐานะทางสังคมและวิชาชีพที่เปนที่ยอมรับนับถือ
ในสังคมไทยแตกตางกันไปบางตามประเภทของอาชีพหรือเกียรติที่ไดรับการยกยอง อาทิ 
ศิลปนแหงชาติ ศิลปนชั้นเยี่ยม มัณฑนากร ประติมากร ผูกํากับละครและภาพยนตร              
จิตรกร ผูบริหารของรัฐและเอกชน ครูอาจารย นักวิชาการ ขาราชการ กวี นักเขียน              
นักหนังสือพิมพ นักธุรกิจ นักโฆษณา นักออกแบบ สถาปนิก นักพัฒนา เปนตน แตละคน
ไดเขียนถึงความประทับใจในอาจารยของเขา ทุกขอเขียนไดเลายอนเรื่องราวของครู                  
กับผูเลาที่เปนลูกศิษย ใหเห็นเปนชีวิตโลดแลนไปตามยุคสมัยในชวงวันเวลาที่ลวงแลว 
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เหมือนวา สาระในเลมเปนเรื่องเฉพาะหรือสวนตัวที่คนนอกวงไมพัวพันเกี่ยวของ                         
ไมควรเขาไปรับรู แตกลับไมเปนเชนน้ัน แมวาถอยแถลงของคณะผูจัดทําจะถอมตนให      
โนมไป “ชุมชนเล็ก ๆ” ก็ตาม ท้ังน้ี ดวยสาระความที่เกี่ยวพันกับผู คนที่มีคุณูปการ               
และเร่ืองราวท่ีเปนรากแขนงหน่ึงของสังคมไทย จึงไมอาจเล็กลงได ทั้งนี้ ดวยองคความรู 
ดวยลูกศิษย และผลงานดานตาง ๆ ไมเฉพาะศิลปกรรมเทาน้ันที่ไดแพรกระจายไป                  
ทั่วแผนดินแลว

เกี่ยวกับผูเขียน “ขอเขียนคําเลา”
 เมื่อพลิกหนาสารบัญท่ีรายเรียงดวยรายช่ือของผูเขียน “ขอเขียนคําเลา” ที่              
เริ่มตนตั้งแต พ.ศ. 2477 ปรากฏชื่อ พิมาน มูลประมุข, จงกล กําจัดโรค, เฟอ หริพิทักษ, ..., 
เรื่อยไปจนถึง พ.ศ. 2504 สน่ัน ดัชนี, สุนทร ศรีสุนทร, ประศาสน คุณะดิลก และ                 
พ.ศ. 2505 อรศิริ ปาณินท ซึ่งเปนศิษยรุ นสุดทายที่ไดเรียนกับอาจารยศิลป เหลาน้ี               
เปนรายช่ือที่เชิญชวนใหหยิบหนังสือเลมนี้เปดอาน ดวยเชื่อมั่นวา ทานผูเขียนซึ่งเปน
บุคคลชั้นนําที่ไดรับการยกยองในระดับศิลปนแหงชาติ ครูอาจารย ตลอดจนทานที่มี               
ผลงานใหประจักษมาอยางตอเนื่อง ยาวนาน และหลายคนก็เปนครูของครูดวยซํ้า                  
นาจะมีอะไรซอนอยูในขอเขียนของทานน้ันอยางแมนมั่นที่จะใหหลานศิษย เหลนศิษย
ชั้นหลังไดตรวจสอบทบทวนผลึกปญญาเหลานี้
 หากลองคิดลองนึกอยางคนทําหนังสือ พอทําใหคาดเดาเอาวา จะตองใชเวลา
ยาวนาน ตองรอตองคอยดวยน้ําอดน้ําทนจนกวาจะไดขอเขียนแตละชิ้น ตองใช                       
ความสามารถ ความอุตสาหะอยางมาก ดวยลูกศิษยแตละคน ตางคนตางอิสระและมี
เงื่อนไขแตกตางกันไป ถาไมใชเพราะความรักตอ “ครู” จะเปนไปไมไดเลยที่จะมีขอเขียน
เชนนี้มาตีพิมพ ประการที่สอง พบวา หลายคนไดถึงแกกรรมไปแลว ขอเขียนที่ไดมา                
แมตองการจะซักถาม ตองการเพิ่มเติมในบางเร่ืองบางราวเพื่อใหเกิดความสมบูรณยิ่งขึ้น                
ก็ไมอาจทําได สําหรับบางทานที่สูงอายุก็มีขอจํากัดดวยวัยที่ลวงไป รูไดเพียงวา ขอเขียน
เหลานี้มีคุณคาที่ไมอาจทดแทนได เพราะไมมีใหทดแทนไดอีกแลว ประการที่สาม ขอเขียน
เชนนี้ เปดทางอยางเต็มท่ีใหลูกศิษยแตละคนไดระลึกถึงอาจารย จึงยากที่จะจัดระเบียบ                  
มีแตใหเปนไปตามธรรมชาติและความเปนจริงนี้ไดกอใหเกิดความนารัก นายกยองและ
กอเกียรติภูมิขึ้นเอง เพียงแตผูอานสันทัดจะเก็บเกี่ยวสาระประเด็นเชนใดเทานั้น
 ลูกศิษย ท านแรกเล ามุมหนึ่ง ท านตอมาเล าอีกเรื่อง ท านถัดไปเล าซํ้า                                
แตอกีแง...เชนนี ้ตอ ๆ กันไปจากศษิยรุนแรกไปจนรุนสดุทายและจบดวยวนัท่ีอาจารยศิลป
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นอนอยูในโรงพยาบาลและบอกวา “..ไปเขียนรูป แลวฉันจะดีใจมาก ฉันจะมีความสุข 
ไมตองเปนหวงฉัน” ทําใหผูอานไดสัมผัสเรื่องราวในยุคสมัยที่ลวงไป ทั้งในแงประวัติศาสตร 
การจัดการศึกษา สภาพเศรษฐกิจ สถานการณบานเมือง ชีวิตของผูคนในชวงน้ัน และ                
ที่ไดรับการกลาวถึงเสมอคือ เกร็ดชีวิตของอาจารยศิลป เม่ืออานขอเขียนของลูกศิษย             
คนแลวคนเลา คําบอกเลาเหลานั้นเปนขอมูลเชิงคุณภาพที่ไดรับการยืนยันซํ้า ยํ้าความจริง             
ที่เปนสัจจะของชีวิตก็ปรากฏขึ้น บทเรียนที่มีคุณคานี้ไดแลกมาดวยชีวิตแท ๆ
 แนนอน ถาผู อานอยูในประชาคมคนศิลปากร หนังสือเลมนี้เปนส่ือสืบสาน
ที่สําคัญผูอานอยูในวงการศิลปะจะไดสนุกสนานกับชีวิตและเกร็ดตาง ๆ หลายมุมมอง   
สําหรับผูอานทั่วไปอาจจะเก็บเกี่ยวไดโดยตรงตามเรื่องราวที่ปรากฏ เชน เกร็ดประวัติชีวิต
ของอาจารยศิลป พีระศรี หรือขอมูลของลูกศิษยของอาจารยศิลป ซึ่งเปนบุคคลสําคัญและ
ไดรับการยกยองอยูในเวลาน้ี หรือความเปนมาของบุคคลในแวดวงศิลปะ สถาบันศิลปะ 
หรือผู อานอาจจะเก็บเกี่ยวความรู จากการพินิจชีวิต แนวทางการดาํเนนิชวีติ สจัธรรม
ของชวีติ และทีเ่ปนเรือ่งหลกัในเลม เปนความรกั ความผูกพนัของอาจารยกับศิษยท่ีประกอบ
ดวย “ความเปนครู” และ “หนาที่ของศิษย” ที่เปนรูปธรรม มีเลือดเนื้อใหสัมผัส ซึ่งผาน
ประสบการณจากคําบอกเลาของลูกศิษย 130 คน  
 ดวยเหตุนี้ เมื่อเปดหนาหนังสืออานไป ใจก็อยากรูตามประสาคนอาน อยากใหมี
เชิงอรรถเพื่อขยายความบางประการ ดวยกลัววาท่ีนึกคิดเอาเองอาจจะไมตรงกับคําบอก
เลา แมบางเรื่องที่สงสัยก็คอยคลายลงดวยขอมูลจากหลาย ๆ คนเลาจึงทําใหสมบูรณ
ก็ตาม เมื่ออานคําเลาของใครสักคนในเลมที่บอกเพียงช่ือและอาชีพอยางส้ัน ๆ ตองยอน
กลับไปเปดหนาสารบัญอีกครั้ง เพื่อจะดูวาเรื่องเหลานี้เปนเหตุการณที่เกิดเมื่อ พ.ศ. เทาใด
อยูสถาบันอะไร เพื่อจะไดไตรตรองถึงสถานการณบานเมืองกับเรื่องที่เกิดขึ้นตามที่เลานั้น 
และจะทําใหชัดยิ่งขึ้น หากรูวา ขอเขียนคําเลานี้ไดเขียนข้ึนเมื่อใด จะไดเปรียบเทียบ              
สาระความในยุคสมัยที่ตางกัน ซึ่งในเลมปรากฏอยู  

ศาสตราจารยศิลป พีระศรี เปนใคร
 เมือ่ตดัขอความมาเรยีบเรยีงใหมเพยีงเพือ่เหน็เปนเบือ้งตนวา ศาสตราจารยศลิป 
พีระศรี มีความเปนมาอยางไรโดยสังเขป ไดความวา  
 ปลายรัชสมัยรัชกาลที่ 6 รัฐบาลสยามไดติดตอขอใหรัฐบาลอิตาลีดําเนินการ              
เฟนหาคัดเลือกประติมากรฝมือดี เพื่อมารับราชการปฏิบัติงานปนหลอและถายทอด             
วิชาความรูทางดานนีแ้กชางชาวสยาม ใหมคีวามรูความสามารถทดัเทยีมกบัชางชาวตะวนัตก 
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ตามพระราชประสงคของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว (...) ศาสตราจารยคอรราโด เฟโรจี 
อายุ 31 ป สอนศิลปะอยูที่สถาบันศึกษาศิลปะเกาแกของนครฟลอเรนซ เปนผูมีชื่อเสียง
ทางดานการปนอนุสาวรียรูปบุคคลและเหรียญที่ระลึก สมเด็จพระสังฆราชแหงนคร
วาติกันหลายพระองคทรงเชื่อถือในฝมือ (...) ไดรับคัดเลือกดวยความเห็นชอบจากรัฐบาล
อิตาลีและรัฐบาลสยาม (...) เดือนธันวาคม พ.ศ. 24662 ศาสตราจารยหนุมและภรรยา 
แฟนน ีเฟโรจ ีและบุตรสาว อซิาเบลลา อายเุพยีงขวบเดยีว (...) รอนแรมมาสูประเทศสยาม 
(นิพนธ จิตรกรรม : 643) และเขารับราชการเปนชางปน กรมศิลปากร กระทรวงวัง ไดรับ
เงินเดือน ๆ ละ 800 บาท คาเชาบาน 80 บาท (เขียน ยิ้มศิริ : 17) ทานมีความวิริยะในงาน
ราชการและงานการเรียนการสอนในสถาบันที่ไดจัดตั้งขึ้นเปนลําดับ ดังนี้
 •  พ.ศ. 2477 จัดตั้งโรงเรียนประณีตศิลปกรรม ไดเปล่ียนชื่อเปนโรงเรียน
ศิลปากร ในเวลาตอมา
 •  พ.ศ. 2486 จัดตั้งมหาวิทยาลัยศิลปากร ในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2
 •  พ.ศ. 2487  ศาสตราจารยคอรราโด เฟโรจี ไดตัดสินใจเปลี่ยนสัญชาติเปนไทย
และเปลี่ยนชื่อเปน ศิลป พีระศรี
 •  พ.ศ. 2488 หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 คาครองชีพสูง เงินไมเพียงพอกับ             
คาใชจายและรัฐบาลไมสามารถชวยเหลือทางการเงินแกทานได ทานจึงขอกลับไปทํางาน
ที่อิตาลี
 •  พ.ศ. 2492  รัฐบาลไทยขอรองใหทานกลับมา ทานกลับมาโดยภรรยาและ
บุตรธิดาไมไดกลับมาดวย
 ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ไดจากพวกเราไปในคํ่าคืนวันที่ 14 พฤษภาคม 2504 
คงทิ้งไวแตความทรงจํารําลึกถึงคุณงามความดี...(นิพนธ จิตรกรรม : 650)

 การตัดความเพื่อใหสั้นและเห็น พ.ศ. เปนลําดับขางตนนั้น ไดตัดเรื่องราวชีวิต
ใน “ขอเขียนคําเลา” ตั้งแตหนา 17 ไปถึงหนา 650 ไปทั้งหมด ชีวิตที่ประกอบดวยเลือด             
ดวยเนื้อไดแหงหาย ทําใหสิ่งที่มีคุณคาทั้งหมดหายไป ป พ.ศ. เหลาน้ันจึงไมใชชีวประวัติ
หรือเรื่องราวชีวิตที่ปรากฏอยู ในหนังสือเลมนี้ การยก พ.ศ. ใหปรากฏเปนไดเพียง                  
หมุดหมายชวงเวลา เพื่อชวยใหศึกษาคนควารายละเอียดอื่น ๆ ที่เก่ียวของ จะทําให             

  2ในหนา 16,644 ระบุว า 14 มกราคม พ.ศ. 2466 ไดเริ่มรับราชการเปนชางป น 

ณ กรมศิลปากร กระทรวงวัง เมื่อระบุวาเขามาในเดือนธันวาคม นาจะเปน พ.ศ. 2465.
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เติมเต็มเมื่ออาน “ขอเขียนคําเลาของลูกศิษย” ซึ่งจะทําใหไดคําตอบวา ศาสตราจารยศิลป 
พีระศรี เปนใคร สรางคุณูปการณไวอยางไรบาง

ศาสตราจารยศิลป พีระศรี เปนปุถุชนและเปนครู 
 ครูที่ลูกศิษยใหการยกยองวา “ครูศิลปะผูยิ่งใหญ”...นับเปนความโชคดีที่ยิ่งใหญ
แหงชีวิตที่ไดเปนศิษย (สุภักดิ์ อนุกูล : 452) เมื่อสิ้นชีวิตแลวลูกศิษย ไพฑูรย เมืองสมบูรณ 
เลาวา...กระดูกทานอาจารยบางสวนท่ีผมไดรับมา..ผมกราบกอนนอนทุกคืน กระดูก                
อยูบนหัวนอน ผมทํางานอะไร ผมก็กราบขอใหอาจารยชวย (ไพฑูรย เมืองสมบูรณ : 90) 
และไดฝ งรอยประทับใจไวในชีวิตของ ชวลิต เสริมปรุงสุข...อาจารยศิลปของผม                           
หาใชบุคคลธรรมดาที่จะพบไดในชีวิตนี้ อาจารยชาวตางชาติหลาย ๆ ทานอาจมีความรู
ความสามารถเทาเทียมอาจารยศิลปได แตในเรื่องความรัก ความหวงใย ความเมตตา              
ที่มีตอศิษยชาวไทยท่ีทานมีอยูในลักษณะท่ีบิดามีใหตอบุตรและธิดานั้น เปนสิ่งที่พิเศษ            
ที่ผมไมสามารถหาไดจากอาจารยคนอืน่อกีแลวในชวีติของผมนี ้ (ชวลิต เสรมิปรงุสุข : 364)
 สาระความเชนนี้ที่รายเรียงตั้งแต พ.ศ. 2477 ไปถึง พ.ศ. 2505 ผานขอเขียน            
คําเลาของลูกศิษย จํานวน 130 คน จึงเปนเรื่องราวชีวิตที่ใหบทเรียนกับผูอานซึ่งเปน
บุคคลท่ีสามที่สามารถมองเห็นท้ังครูและลูกศิษยและเรื่องราวของชีวิตที่โลดแลนอยูนอก
ตําราวิชาการหรือหนังสือประเภทหนาที่พลเมืองศีลธรรมนี้ บางแงมุมในเรื่องราว
เหลานั้น ไดเขยาตําราวิชาการท่ีไมรูจักชีวิตไดหวนกลับมาพิจารณาโดยเฉพาะการจัดการ
ศึกษาของประเทศนี้
 
พ.ศ. 2466 -  2476 เรื่องราวที่ขาดหาย
 เมื่อเห็นชายคนหน่ึง พรอมภรรยาและลูกเล็ก ๆ มาจากเมืองไกล เมืองที่                      
เขาจากมาเปนเมืองแหงศิลปวิทยาและการคาขายที่มีความเจริญรุ งเรืองมายาวนาน                
เรารู จักชื่อผู คนท่ีเกิดท่ีเมืองฟลอเรนซจากตําราหรือเอกสารตาง ๆ เชน Galileo                         
จากหนังสือวิทยาศาสตร Michelangelo หรือ Cellini เปนปฏิมากรช้ันยอดของโลก             
หรือจิตรกรอยาง Leonardo da Vinci เปนตน ทําใหคาดการณไดวา บานเมืองของเรา            
ในช วงปลายรัชสมัย ร.6 ย อมแตกตางจากเมืองฟลอเรนซอย างสิ้นเชิง แม เรา                                      
จะอธิบายตัวเราวา บานของเรานาอยู เพราะเราไดอยูนับแตลืมตามองโลก แตสําหรับ
คอรราโด เฟโรจี ภรรยาและลูก จะกินจะอยูอยางไรบนแผนดินใหม เกินที่จะนึกคิดได 
อะไรนะที่ผูกยึดและหลอเลี้ยงจนกระทั่งกอใหเกิดความรักความผูกพันตอแผนดินไทย
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 หลังจากมาถึงเมืองไทย (ธันวาคม) คอรราโด เฟโรจี เริ่มรับราชการในวันที่ 14 
มกราคม 2466 ไปจนถึง พ.ศ. 2476 ซึ่งประมาณ 10 ป เปนชวงตนของการทํางานไมพบ
เรื่องราวในหนังสือเลมนี้ เพราะยังไมมีลูกศิษยเลาใหฟง น่ันเปนดวยขอบเขตของหนังสือ                            
จึงรูสึกเสียดาย อยากใหเติมอีกนิดหรือแทรกอีกหนอยชวยใหครบถวน หรือเปนหนาท่ี               
ของผูที่สนใจจะตองคนหาเพิ่มเติมจากเอกสารอื่น

กอตั้งสถาบันศิลปะ
 เจอกับอาจารยตอนแรก เปดประตูเขาไป ตกใจ โอโฮ อาจารยตัวสูงเบอเรอ... 
“ผมจะมาติดตอขอเรียนครับ ไมไดมาเที่ยวซนครับ ผมเรียนที่เพาะชางมาแลว” ... “เออ   
ดีสิ ดีส ินาย..มาเลย มาพรุงนี ้มะรนืนี ้มาเลยนาย” (จงกล กาํจดัโรค : 31) คงเปน พ.ศ. 2476             
มีนักเรียนเด็ก ๆ จํานวน 4 – 5 คน ยังไมเปนอะไรทั้งนั้น ยังไมเปนโรงเรียน (...) อยากได             
ความรู ก็มาหาทาน ถามทาน ถามทานหนักเขาทานก็เลยสอน (...) อาจารยศิลป                       
เปนคนเริ่มกอน แลวตอมาพระสาโรชรัตนนิมมาน ก็มาชวย (...) สอนดวยความเมตตา       
แลวก็เปนโรงเรียนขึ้น (เฟอ หริพิทักษ : 37 - 38) กําเนิดโรงเรียนประณีตศิลปกรรมขึ้น            
แลวก็เจริญเติบโตมาเปนลําดับดวยความอุตสาหะวิริยะอันแรงกลาและบริสุทธิ์ใจของทาน
อาจารยศิลป (สนั่น ศิลากรณ : 46) เมื่อโรงเรียนพัฒนามาระยะหนึ่ง ไพฑูรย เมืองสมบูรณ 
เลาวา การเรียนท่ีโรงเรียนศิลปากร (โรงเรียนประณีตศิลปกรรมเดิม) มีการสอบคัดเลือก
เขาเรียน (ไพฑูรย เมืองสมบูรณ : 88) นั่นหมายถึงเม่ือโรงเรียนไดดําเนินงานเปนระบบ
แบบแผนมากขึ้น
 ขอเขียนคําเลาจากลูกศิษย เปนเรื่องราวที่เกิดข้ึนเม่ือไดต้ังสถาบันการศึกษา 
จากโรงเรียนเล็ก ๆ ไปเปนมหาวิทยาลัย มีขอเขียนคําเลา 12 ขอเขียนที่เปนลูกศิษย
โรงเรียนประณีตศิลปกรรม – โรงเรียนศิลปากรในชวง พ.ศ. 2477 – 2485 อาทิ 
พิมาน มลูประมขุ, จงกล กาํจัดโรค, เฟอ หรพิิทกัษ, สนัน่ ศลิากรณ เปนตน ตอมาเปนลกูศษิย
ที่เรียนที่มหาวทิยาลยัศลิปากร พ.ศ. 2486 – 2504 สังกัดคณะจิตรกรรม - ประตมิากรรม 
รุน 1 – 18 เชน มานะ บัวขาว รุน 1 ทวี นันทขวาง รุน 3 มานิตย ภูอารีย รุน 11 เปนตน 
และคณะสถาปตยกรรมไทย 4 ขอเขียน, คณะโบราณคดี 3 ขอเขียน, คณะมัณฑนศิลป 
14 ขอเขียน  และจากโรงเรียนศิลปศึกษา พ.ศ. 2495 – 2501 มี 3 ขอเขียน
 เมื่อเรียบเรียงผลการคัดขอความจากหลายขอเขียนที่ไดจากคําเลา เพื่อเกริ่นนํา            
ใหเห็นเปนเบ้ืองตนวา จะเห็นดวยหรือไมวา อาจารยศิลปกับลูกศิษย เปนหนังสือ                   
ที่เกิดประโยชนกับคนหลายวัย หลายวงการ และมีมุมใหพินิจไดหลายแงประโยชน
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ครูที่ลูกศิษยเห็น
 รางกายทานสูงใหญ สวมแวนตาสั้นหนาเตอะ กระจกแวนทําใหทานตา                  
เล็กลงไป...พูดไทยเสียงดัง แตผมฟงไมรูเรื่อง (สนั่น ศิลากรณ : 47) อาจารยมาทํางาน        
ก็ถีบจักรยานมา ยังไมมีรถยนต (จงกล กําจัดโรค : 33) ศาสตราจารยศิลปเปนคน                    
ตรงเวลามาก ใชเวลาใหเปนประโยชนตอราชการจริง ๆ แมถึงเวลารับประทานอาหาร
กลางวัน ทานก็ไมออกไปขางนอก ทานนําอาหารมาจากบาน รับประทานเสร็จ พักผอน
เพียง 15 นาที แลวทํางานตอไป ไมมีการหยุดพักดื่มนํ้าชาอยางชาวยุโรปทั่วไป ดื่มแต               
นํ้าเปลา...(เขียน ยิ้มศิริ : 17) “...ฉันเองไมคอยมีเวลามากนัก เพราะฉันตองทํา                               
การงานตาง ๆ เตรียมการสอน งานราชการ ฉันไมมีเวลา ฉันทํางานไมมีวันหยุด ทั้งเสาร 
อาทิตย ไมมีเวลาพักผอนเลย” (สนิท ดิษฐพันธุ : 57) ไพฑูรย เมืองสมบูรณ เลาวา                
ทานเปนผูที่มีมนุษยสัมพันธอยางดีเยี่ยม ทานจะตอนรับดวยอัธยาศัยไมตรีอยางดี ซ่ึงแขก
จะไมทราบวา ในเวลาท่ีงานยุง ๆ ทานไมอยากจะพบใคร ทานอยากจะทํางานของทาน          
แตเวลาใครมา ทานก็พูดคุยดวยอยางยิ้มแยมแจมใส (ไพฑูรย เมืองสมบูรณ : 93)                 
ทานรักหนาที่และความรับผิดชอบตอลูกศิษยของทานเปนอยางยิ่ง (...) ไมเคยเห็นทานลา
หรือไมมาทํางานเลย แมวาทานจะมีสิทธิ์ (มานะ บัวขาว : 114) ชลูด นิ่มเสมอ อดีตคณบดี
คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ รับรองวัตรปฏิบัติของทานวา อาจารยศิลป
เอาใจใสมากในดานการสอน แบบครูกับศิษยในสมัยโบราณ เปนครูจริง ๆ ชวยไดเทาที่
ชวยเหลือได การเงินอะไรก็ชวยทั้งนั้น และชวยอยางชนิดที่ไมใหรูสึกตัววาไดรับการชวย 
คลาย ๆ จะใหเราหยิ่งในตัว เปนตนวา พอเราทํางานดีออกมานิดหนอย ทานก็บอกวา       
“ดี..ฉันอยากได ฉันอยากซื้อไว เผื่อวาเพื่อนฝูงฉันมา ฉันจะไดใหเขาดู” ...ความจริง                 
ทานตองการจะใหเงินเราใชน่ันเอง แตทําเปนซ้ืองาน เปนการยกยองเราดวย ใหเราภูมิใจ 
(ชลูด นิ่มเสมอ : 167) 
 เมื่อถามทานวา ทานนับถือศาสนาอะไร “ฉันนับถือศาสนาศิลปะ เผยแพร            
สอนศิลปะ ศิลปนอดขาวเขาไมตาย แตถาหามเขาไมใหทํางานศิลปะ เขาตองตาย                
เขาอยูไมได” (สงบ แจมพัฒน : 132)

ภาพตรึงตราตรึงใจ
 พวกเราแทบทุกคนจะไดคารถเมลจากทานไปเขียนรูปที่เขาดิน (สนั่น ศิลากรณ : 
50) สําหรับไพฑูรย เมืองสมบูรณ เลาวา ผมไมมีใคร ญาติพี่นองก็ไมอยู..เลยขอไปอยูที่บาน
อาจารย.. (ไพฑูรย เมืองสมบูรณ : 90) สําหรับ บัณจบ พลาวงศ เกือบทั้งหมดในชีวิต                 
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ที่ไดรับการดูแลเอาใจใสจากอาจารย “ในขณะเรียน..ทํางานไปจนเลยเวลาอาหารกลางวัน 
อาจารยทานก็จะทราบวาศิษยของทานถังแตก จะเรียกเขาไป ไขตูนิรภัยหยิบเงินสวนตัว 
แลวไลใหไปรับประทานอาหารกลางวัน..ทานออกหนังสือรับรองใหรับราชการ..ทานเปน
เจาภาพงานแตงให..” (บัณจบ พลาวงศ : 107) และ สุดทาย บุญรักษา มัณฑนากรที่เคยรับ
ราชการกระทรวงกลาโหม ที่เรียนเพียงป 3 ไดอนุปริญญาและจําเปนตองออกไปหางานทํา      
เพราะไมมีเงินเรียน เลาไวในขอเขียนวา เมื่ออาจารยศิลประแคะระคาย (...) ทานเดินกึ่งวิ่ง
ชารจเขามาทันที (...) ทําไมนายไมเรียนปสี่ (...) ผมไมมีเงินคาเลาเรียนครับอาจารย (...)   
ฉันมีใหนาย (...) เงินซ้ือสีซ้ืออะไร ผมก็ไมมีครับ (...) ฉันมีใหนาย (...) ผมว่ิงหนี                                    
ตอหนาตอตาทาน (...) เมื่อผมไดงานทําแลว เขาไปหาทานที่หองทํางาน กมกราบแทบเทา
ของทาน (สุดทาย บุญรักษา : 176)  

เรื่องตลกที่ฝงใจ
 มีเรื่องตลกเจ็บ ๆ ลูกศิษยแตละคนจดจําและมักนํามาเลาใหฟง อาทิ “..พวกเรา
นอยคนนักที่จะกลาเลนกีฬาหรือหมากรุกในเวลาเรียน เพราะโดนทานดุเสมอ (...) เมื่อเห็น
ทานนั่งรถออกจากมหาวิทยาลัยไป ก็ชวยกันยกคอนกรีตสี่เหลี่ยม 2 แทงที่หลอเจาะรูไว
สําหรับปกเสาขึงตาขายเลนตะกรอกันในเวลาเรียน (...) ทานกลับมาอยางไมคาดฝน (...) 
ชวยกันถอดเสาเก็บอยางรวดเร็ว แตแทงคอนกรีตเก็บไมทัน (...) รีบเอากระดาษปดคลุมไว 
แกไขสถานการณเฉพาะหนาไวกอน พอทานเห็นกระดาษหนังสือพิมพแผนใหญเกะกะ
ขวางหนาอยูเชนนั้นก็เดือดดาลข้ึนมาทันที อยาวาแตกระดาษหนังสือพิมพเลย แมแตเศษ
ขยะชิ้นเล็ก ๆ ทานก็ไมอยากเห็นมันตกหลนเรี่ยราด เลยยกเทาเตะกระดาษแผนนั้นเขา
โครมใหญ ทานเลยตัวงอน่ังกุมเทาอยูตรงน้ันเอง” (ทวี นันทขวาง : 143) มีอยูหลายคน
เหมือนกันที่อาจารยสอนใหรูสํานึกในสิ่งท่ีควร ดวยวิธีการงาย ๆ แตบาดลึกใหจดจําไป
แสนนานอยางเรือ่งเลาของ ทวีศกัดิ ์เสนาณรงค อดตีปลัดกระทรวงศกึษาธกิาร “ตอนผมเปน
ชั้นตรีใหม ๆ ตอนนั้นจบปริญญาแลวก็เขารับราชการได (...) อาจารยครับ..ผมเปน
ขาราชการแลวครับอาจารย พรอมเอียงไหลใหดูขีดชั้นตรีดวย โอ..นายแตงตัวดีจริง ๆ 
แลวอาจารยหยิบเศษผาขี้ริ้วเช็ดกระดานเอามาวางไวบนบาของทาน ฉันใหญกวานาย” 
(ทวีศักดิ์ เสนาณรงค : 212) 
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ศลิปนตวัปลอม
 ทานจัดการกับศิลปนตัวปลอมมาหลายรุน อยางที่ อรพินท มนตรกีลุ ณ อยธุยา 
เลาวา อาจารยไมชอบใหพวกเรา เสแสรง แตงตวัสกปรกรงุรงั ไวผมยาว ทําตัวเปน อารติส 
ฉะนั้นเราจะเห็นวา พวกรุนพี่ ๆ ยิ่งป 4 ป 5 จิตรกรรม - ประติมากรรม ทั้ง ๆ ที่เรียนหนัก 
จะแตงตัวสะอาดเรียบรอยและสุภาพ ตัดผมสั้นเรียบรอย เปนระเบียบต้ังแตศีรษะจรด
ปลายเทา ผดิกบันกัศกึษาป 1 และ 2 เปน ศลิปน มากยิง่กวาหลายรอยเทา (อรพนิท มนตรกุีล 
ณ อยุธยา : 611) “ไวหนวดไวเครา แตงตัวสกปรก และเรียกตัวเองวาศิลปนนั้นไมใช 
นายทํางานมาก ๆ คนอื่นจะเรียกนายเอง” (ฉลอง สมิตะมาน : 593) “กินแตเหลา 
เมาหยําเป ไมรูจะมาเรียนศิลปะทําไม ทําไมไมไปตั้งโรงเหลา” (พลกฤษณ พลจันทร : 296)
 ศิลปนตัวจริงเปนอยางไรน้ัน ลูกศิษยของอาจารยศิลปไดรับการบมเพาะตลอด
ชวงเวลาที่ทําการศึกษา ซึ่งผูอานสามารถเก็บเกร็ดเหลานี้ไดในคําเลาในเลม 

เรื่องของฝรั่งพูดไทย
 เรื่องท่ีอานแลวทําใหขําตลอดท้ังเลม ใครเลาก็ตรงกันเสมอ เห็นจะเปนภาษา             
ที่ฝรั่งพูดไทยใหลูกศิษยที่เปนคนไทยตองฟงใหเขาใจ รัตนา อัตถากร เปนตัวอยาง                
ของสถานการณน้ีเธอเลาวา ดิฉันพบวาตัวเองมีปญหาเร่ืองภาษาท่ีทานพูด ทานพยายาม
พูดดวยภาษาไทยซ่ึงฟงดูแลวกลายเปนภาษาแปลกที่ตองทําความเขาใจเปนพิเศษ              
จนกระทั่งหนึ่งปผานไป ดิฉันจึงคุนกับภาษาของทาน คุนกับบุคลิกและอุปนิสัยของทาน 
ตลอดจนความรูสึกนกึคดิอนัแสนประเสรฐิของทาน (รตันา อตัถากร : 235) ลาวณัย อปุอนิทร 
มีเกร็ดเรื่องนี้วา เวลาเรียนกับอาจารยเราตองฝกแปลไทยเปนไทยใหดี (...) อยางเชน 
อนุสาวรียคนขี้หมา เราฟงแลวก็งง แตพอไดเห็นรูปถึงบางออ ที่แทก็ อนุสาวรียคนขี่มา 
เวลาอาจารยเดนิผานใครก็พดูวา ขอตดท ีแลวกเ็ดนิ กมตวัหนอย ๆ กวาจะเขาใจวาอาจารย
พูดวา ขอโทษที ก็ตองนั่งยิ้มอยูนาน (ลาวัณย อุปอินทร : 267) 

สิ่งที่ทําใหครูรองไห
  ความสัมพนัธระหวางครกูบัลกูศษิยทีฝ่งอยูในความทรงจาํของศิษย ยอมเปนคําสอน
และวิธีกลอมเกลา หลอหลอม บมเพาะ วิธีการทั้งมวลเหลานี้ มีทั้งศาสตรและศิลป              
บางอยางเปนกลวิธี บางมุมก็เปนลักษณะเฉพาะที่คนอื่นจะทําเชนนี้ไมได ลวนเปนสิ่งที่            
ครูรุนหลังควรนํามาพิจารณา นําไปใชประโยชนไดตามความเหมาะสม และนี่คือเรื่องหนึ่ง
ที่สําคัญของหนังสือเลมนี้
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 คําแนะนําที่พรํ่าสอน นอกจาก “ทํางาน ๆ” ที่ไมเคยเปล่ียนตั้งแตเริ่มตั้ง
โรงเรียนเรื่อยมา จนกระทั่งทานเขาโรงพยาบาลก็ยังส่ังลูกศิษยใหทํางาน “พรุงน้ีก็สาย”   
ยังมีคําเตือนอื่น ๆ ที่ปรากฏอยูตลอดทั้งเลม “อยาถือวาเราเปนคนเกง ตองศึกษาเลาเรียน
อีกมาก ฉันเองก็ยังศึกษาหาความรูอยูตลอดเวลา” (สนิท ดิษฐพันธุ : 56) คําแนะนํา               
เพื่อใหลูกศิษยพัฒนาใหเกิดความกาวหนา อาจารยศิลปจะจําแนกตามลักษณะ                        
ของแตละคน สําหรับบางคน “นายเขียนอยางน้ี ฉันเอากนเขียนดีกวา” (พลกฤษณ                 
พลจันทร : 295) แตกับอีกคน “ดี ๆ ..แกไขตรงนี้หนอย” อวบ สาณะเสน ไดบันทึกไววา 
“เมื่ออยูป 4 อาจารยบอกวา รูปนี้สวย เปนธรรมชาติ พอขึ้นป 5 ทานก็เอารูปน้ีแหละ              
ชูขึ้นมาวิจารณ..จึงแยงอาจารยวา เมื่อปกอนอาจารยชมวาสวยงามมาก ทานตอบวา                 
ใชนาย..แตตอนน้ันนายอยูปส่ี ตอนนี้นายรู นายเขาใจมากขึ้น” (อวบ สาณะเสน : 337) 
เร่ืองการใหคะแนน การวัดผลประเมินผล เปนอีกเรื่องที่นาสนใจ ลองนึกถึงวิธีการ                      
ทีต่รวจงานนกัเรยีน นกัศกึษา ทีท่าํกนัในปจจบุนักบัวธิกีารของอาจารยศลิปตามบนัทกึของ
สงัด ปุยออก “อาจารยศิลปมักจะเรียกนักศึกษาไปถามวา...ทําไมนายถึงทําอยางนี้...               
พอผมอธิบาย..ทานถามวา นายตองการคะแนนเทาไร..ผมเลยบอกวา เรื่องคะแนนสําหรับ
ผมแลว แลวแตอาจารยจะให ผมไมคิดวาเปนเรื่องใหญ คิดอยางเดียววา ขอใหอาจารย              
รูวาเปนงานของผม...ทานก็หัวเราะและบอกวา..ฉันดีใจ” (สงัด ปุยออก : 528) อานแลวได
ทั้งสาระท่ีเปนแกนของการวัดผลประเมินผล ไดเห็นหัวใจของครูและลูกศิษยท่ีปฏิบัติ             
ตอกันที่ไดละทิ้งกระพี้ออกไปจนหมด แตนั่นก็มีบางที่ตางกันไป ที่ทําใหครูตองเปลี่ยนจาก 
ดีใจ ไปเปน รองไห จากคําเลาของ สนั่น ดัชนี ตอนหนึ่งวา มีอยูครั้งหนึ่ง (...) พอทานเห็น
ทานก็รองไหน้ําตาซึมเลยครับ (...) ทานบอกวา พวกนายตองการคะแนนหรือตองการ               
จิตวิญญาณศิลปะ ตอนทํา นายทําเอาคะแนน ไมไดทําเอาเรื่องของจิตวิญญาณของคนไทย 
ทําแบบนี้ทําไมกัน (...) ทานเสียดายท่ีทานไมไดเกิดมาเปนคนไทย ศิลปะไทยเนี่ย ทุกดาน
ทุกอยางสูงสงมาก มันเกี่ยวของกับจิตวิญญาณมาก ทําไมเธอถึงไมซึมซับเอา แลวเธอ          
จะมาทําเพื่อเอาคะแนน” (สนั่น ดัชนี : 530)

จากครูถึงครู 
 มีลูกศิษยหลายคนออกไปเปนครูและไดเลาถึงเรื่องนี้ไวหลายตอน มักเปน                 
คําแนะนําที่เรียบงาย แตลึกซึ้งทั้งสาระและวิธีการ อยางที่ ทวี รัชนีกร เก็บมาเลาตอวา                  
...ไมใชเปนครูอยางเดียว แตตองเปนคนดีดวย (...) ไปสอนเด็ก เราตองดูเขาแลวคอยสอน 
อยาไปบังคับเขา (...) เหมือนเราอยากกินมังคุด เราก็ใหปุยบํารุงเพื่อใหเปนมังคุด เพราะ      
เราชอบมังคุด ท้ัง ๆ ที่เขานาจะเปนทุเรียน ไมถูก เราตองใหปุยใหถูก ถาเขาเปนทุเรียน       
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เราตองใหปุยทุเรียน ไมใชเราชอบมังคุดก็อยากใหเขาเปนมังคุด (ทวี รัชนีกร : 252)               
หรือคําแนะนําวา “นายตองสอนคนไมเกง การสอนศิลปะน่ีใหดูแลคนไมเกงใหมาก                
คนเกงไมตองไปดูแลมาก เขาเกงแลว” (อวบ สาณะเสน : 340) จะเห็นวา สาระความเชนนี้
มักจะปรากฏในหัวขอวิจัยที่ขอทุนกันอยูในปจจุบัน

 อาจารยศิลปกับลูกศิษย เปนหนังสือที่ไดรับการจัดทําขึ้นดวยระลึกถึงครู คําเลา
แตละขอเขียนเปนธรรมชาติ เปนไปตามลักษณะเฉพาะของคนที่เลา ไมถูกปรับแก               
หรือเปลี่ยนคําและรูปแบบ ไมมีความใดท่ีชักใหโนม ไมมีความใดที่ต องเซ็นเซอร                         
เรื่องทั้งหมดจึงมีคุณคาและมีเสนหดวยความเปนธรรมดาที่ไมธรรมดานี้เอง จึงเปนหนังสือ
ที่เปดโอกาสใหผูอานมีความเปนอิสระท่ีจะรับประโยชน อาจจะมีอยูบางที่อาจตองการ
ขอมูลเพิ่มเติม แตกลับไมมี เพราะนี่คือ ขอเขียนคําเลา เทานั้นและไดทําหนาที่เพียงพอ
สําหรับคําเลาแลว ดวยเหตุนี้นาจะตรงตามเจตนาของ สํานักวิจัยศิลป พีระศรี ที่พยายาม
ศึกษา รวบรวมเรื่องราวตาง ๆ เพิ่มเติมออกมาเผยแพรในโอกาสตอไป
 สําหรับ อาจารยศิลปกับลูกศิษย ไดฝากความและคําขอไวหลายตอนในเลมวา 
“...ตองแข็งแรงและเสียสละ เปนความหวังท่ีมีตอศิลปะเมืองไทย ฉันรักคนไทย ฉันรัก     
เมืองไทยมาก ฉันอายุมากแล ว เหมาะสําหรับความหวังที่ มีต อเธอและอนาคต                               
ของศิลปกรรมที่รุงเรืองของชาติไทย” (ไพบูลย สุวรรณกูฏ : 125) และความในจดหมาย              
ที่ฝากคุณมาลินีกอนการผาตัด “ขอใหเธอเขียนถึงโรมาโน (บุตรชายของทาน) และบอก             
ใหเขาบอก อิซาเบลลา (บุตรสาวของทาน) และดิโน (บุตรเขยของทาน) ดวยวา ฉันไดจาก
โลกนี้ไปแลวโดยไมเสียใจ เพราะฉันไดอุทิศชีวิตของฉันใหกับบางสิ่งที่เปนประโยชน                  
ในฐานะเปนผูรับใชท่ีตํ่าตอยในงานศิลปะของฉัน และมอบความรัก ความปรารถนาดี            
ของฉัน เพื่อใหพวกเขาไดรับความเจริญรุงเรืองและมีความสุข..” (สนั่น ศิลากรณ : 53)     
หวังวาคนที่รักประเทศไทยนาจะไดยินหรือไดอานจากหนังสือเลมนี้



ปริทัศนหนังสือ อาจารยศิลปกับลูกศิษย
337วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

เอกสารอางอิง
วิบูลย ลี้สุวรรณ.  (2548).  ศิลปะในประเทศไทย. กรุงเทพฯ : ศูนยหนังสือลาดพราว.
ศิลป พีระศรี.  (ม.ป.ป.). สารานุกรมเสรี.  [ออนไลน].  เขาถึงไดจาก https : // th.wiki
 pedia.org/wiki/ศิลป_พีระศรี [2559, พฤษภาคม 23].
ศิลป พีระศรี วิบูลย ลี้สุวรรณ.  (2546).  ศิลปะวิชาการ : ศาสตราจารยศิลป พีระศรี. 
 กรุงเทพฯ : มูลนิธิ. 
15 กนัยายน วนัศลิป พรีะศร ีบดิาแหงวงการศลิปะ. (ม.ป.ป.).  [ออนไลน].  เขาถงึไดจาก 
 http : // hilight.kapook.com/view/28448 [2559, พฤษภาคม 23].
120 ป ศิลป พีระศรี สํานักวิจัยศิลป ยกยอง 20 ลูกศิษย ผูทํางานปดทองหลังพระ.
 [ออนไลน].  เขาถึงไดจาก http : // www.manager.co.th/Celeb Online/ 
 [2559, พฤษภาคม 23].


