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The Theme and its’ Roles in Rammakian by King Rama I
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บทคัดย่อ

	 แก่นเรื่องในบทละครเรื่องรามเกียรติ์	 พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จ

พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชไม่น่าจะเป็นธรรมะชนะอธรรมอย่างที่เคยเข้าใจกัน		

เพราะไม่ครอบคลุมเน้ือหาตลอดท้ังเรื่อง	 แต่เป็น	 “ความหลง”	ซึ่งกวีทรงส่ือสารผ่าน

พฤติกรรมและค�าพูดของตัวละครจ�านวนมาก	 รวมทั้งผ่านค�าสอนของกวีที่เน้นในกลอน

ท้ายเรื่อง	นอกจากนี้	พบว่าแก่นเร่ืองนี้มีบทบาทส�าคัญทั้งต่อการด�าเนินเรื่องและต่อตัว

ละครด้วย

ค�าส�าคัญ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช	 แก่นเรื่อง	 ความหลง	 

	 		บทบาทของแก่นเรื่อง

Abstract

 The theme in Bot Lakhon Rueng Rammakien by King Rama I might 

not be the victory of righteousness over unrighteousness as has been understood 

before because it could not cover the whole story. Actually, it is the infatuation 

which the poet communicates through many characters’ behaviors and          

dialogues including through the poet’s teaching at the end of the story. It is 
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found that this theme has important roles on carrying on the story as well as 

on characters in the story. 

Keywords: Rammakian by King Rama I, theme, infatuation, the roles of the  

     theme

ความน�า
	 รามเกียรติ์เป็นวรรณคดีไทยเรื่องหนึ่งซึ่งได้ที่มาจากอินเดียและมีความส�าคัญ

มากในสังคมไทย	เป็นที่มาของความคิดเรื่องพระมหากษัตริย์ไทย	คือ	พระนารายณ์อวตาร

ซึ่งเสด็จลงมาปราบยุคเข็ญในโลกมนุษย์	ผู้อ่านผู้ฟังเรื่องรามเกียรติ์มักคิดว่าเรื่องนี้แสดง		

ให้เห็นความคิดเร่ือง	“ธรรมะย่อมชนะอธรรม”	และความคิดนี้เป็นสาระส�าคัญ	รวมทั้ง	

เป็นแก่นเร่ืองในบทละครเรือ่งรามเกยีรติ ์พระราชนพินธ์ของพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้า

จุฬาโลกมหาราชด้วย	เช่น	นภาลัย	สุวรรณธาดา	(2550:	93)	กล่าวว่า	

	 					...แนวคดิทีเ่ป็นแก่นของเรือ่งจริง	ๆ	อยูท่ีค่วามดอีนับรสุิทธิข์องนางสีดา

ตามทรรศนะของฮินดูท่ีภักดีต่อสามีผู ้ เดียว...แนวคิดอีกอย่างหนึ่ง 

ก็อิงพุทธปรัชญาในแง่ท่ีว่า	 ธรรมะย่อมชนะอธรรม	 โดยถือว่าพระราม 

เป็นฝ่ายธรรมะ	มคีวามดคีวามงามและความถูกต้องทกุอย่าง	 ฝ่ายทศกณัฐ์ 

เป็นตัวแทนฝ่ายอธรรม	ซึ่งกระท�าแต่ความชั่วความหลงโดยตลอดเรื่อง		 

ในที่สุดก็ถูกฝ่ายพระรามฆ่าตาย			
 

	 นอกจากนี้	วรัชญ์	วานิชวัฒนากุล	(2549:	43	-	44)	ก็มีความคิดตรงกับนภาลัย	

สุวรรณธาดา	เรื่องธรรมะชนะอธรรมเป็นแก่นเรื่องประเด็นหนึ่งในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ 

ดังที่กล่าวว่าแก่นเรื่องในบทละครเรื่องนี้

    	...ม	ี2	ประเด็น	ประเดน็แรก	คอื	เรือ่งของความรกัทีย่ิง่ใหญ่ของพระราม

กบันางสีดาทีต้่องพบกบัอปุสรรคมากมายนบัไม่ถ้วนกว่าจะลงเอยกนัอย่าง

สขุนาฏกรรม		ส่วนประเดน็ที	่2	คอืเร่ืองมหาสงครามระหว่างเผ่าพันธุม์นษุย์
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แก่นเรื่องและบทบาทของแก่นเรื่องในบทละครเรื่องรามเกียรติ ์

พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช

	กบัลงิ	 (ฝ่ายธรรมะ)	ทีต้่องสูร้บกบัฝ่ายยกัษ์	 (ฝ่ายอธรรม)	ซึง่ในทีส่ดุฝ่าย		 

	ธรรมะกช็นะอธรรมได้
 

	 อย่างไรก็ดี	 เมื่อพิจารณาให้ลึกซึ้ง	 พบว่าแก่นเรื่องเรื่องธรรมะชนะอธรรม																

ไม่ครอบคลุมเนื้อหาทั้งหมดของเรื่องรามเกียรต์ิ	 โดยเฉพาะอย่างยิ่งตอนพระรามส่ังให	้				

พระลักษณ์สังหารนางสีดา		

	 นอกจากนี้	 เมื่อพิจารณาพระราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า 

จุฬาโลกมหาราชในกลอนท้ายเรื่องที่พระราชทานข้อคิดแก่ผู้ฟังว่า	“ใครฟังอย่าได้ใหลหลง 

จงปลงอนิจจังสังขาร์”	 (บทละครเรื่องรามเกียรติ์	 พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ 

พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช	 เล่ม	4,	2540:	582)	ชวนให้คิดว่ากวีน่าจะมีพระราช

ประสงค์ที่จะสื่อสารส�าคัญบางอย่างแก่ผู้ฟังผู้อ่าน	 และสารน้ีจะเกี่ยวข้องกับแก่นเรื่อง 

ในบทละครที่ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นนี้หรือไม่	อย่างไร	ทั้งมีบทบาทความส�าคัญอย่างไรบ้าง

วัตถุประสงค์
	 ในบทความเรือ่งนี	้ผูว้จิยัมจีดุมุง่หมายทีจ่ะค้นหาแก่นเรือ่งและบทบาทของแก่นเรือ่ง

ในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก

มหาราช	โดยใช้ข้อมูลในพระราชนิพนธ์บทละครเรื่องน้ี	 ซ่ึงเป็นรามเกียรติ์เพียงเรื่องเดียว

ของไทยที่มีเนื้อหาสมบูรณ์

สมมุติฐานการวิจัย
	 ความหลงน่าจะเป็นแก่นเรื่องในพระราชนิพนธ์บทละครเรื่องรามเกียรติ์ของ

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชที่มีพระราชประสงค์จะทรงน�าเสนอ															

แก่ผู ้อ่านและผู้ฟัง	 เพราะครอบคลุมเนื้อหาตลอดทั้งเรื่อง	 และมีบทบาทส�าคัญทั้งต่อ															

การด�าเนินเรื่องและต่อตัวละครในเรื่องด้วย
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ภูมิหลังเรื่องรามเกียรติ์ของไทยก่อนสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า

จุฬาโลกมหาราช
	 เรื่องพระรามซ่ึงเป็นพระนารายณ์อวตารปางหนึ่งของอินเดียเป็นที่รู ้จักอย่าง 

แพร่หลายในประเทศไทยมานานแล้ว	 สันนิษฐานว่าพ่อค้าชาวอินเดียคงน�าเข้ามา 

เผยแพร่	 (เรื่องเดิม:	 ค�าอธิบายหน้า	 1)	 การรับรู้เรื่องพระรามมีหลักฐานชัดเจนตั้งแต่ 

สมัยสุโขทัย	 เช่น	พระนามของพ่อขุนรามค�าแหงและช่ือถ�้าพระราม	 ในสมัยอยุธยามี

พระนามของพระมหากษตัริย์หลายพระองค์	เช่น	พระรามาธบิด	ีพระราเมศวร	พระนารายณ์	

และยังมีชื่อสถานที่	 เช่น	บึงพระราม	 (เรื่องเดิม:	หน้าเดิม)	 นับแต่สมัยอยุธยาเป็นต้นมา 

มีการอ้างตัวละครและเหตุการณ์ในเรื่องพระรามไว้ในวรรณคดีที่แต่งขึ้น	 เช่น	 ในลิลิต

โองการแช่งน�้า	กวีเชิญทศกัณฐ์และพระรามพระลักษณ์ซึ่งออกตามหานางสีดาให้มาร่วม

เป็นพยานในพระราชพิธีถือน�้าพระพัทธ	 เพ่ือให้ช่วยชี้ตัวผู้คิดคดทรยศต่อพระมหากษตัรย์ิ	

(ชลดา	เรืองรักษ์ลขิติ,	2553:	201	-	202)	และในโคลงทวาทศมาส	กวอ้ีางเรือ่งการพลัดพราก

ระหว่างพระรามกับนางสีดาซึ่งในที่สุดได้พบกันและครองคู่กันอีก	 (วรรณกรรมสมัยอยุธยา	

เล่ม	2,	2530:	687)	นอกจากรับรู้เรื่องพระรามแล้ว	คนไทยยังนิยมเรื่องพระราม	และถือ

กันว่าการแสดงเร่ืองพระรามเป็นการเฉลิมพระเกียรติพระมหากษัตริย์ตามความเชื่อว่า

พระองค์คอืพระนารายณ์อวตาร	มกีารน�าเรือ่งพระรามมาแต่งเป็นวรรณคดไีทยหลากหลาย

ส�านวนนับตั้งแต่สมัยอยุธยาเป็นต้นมา	และมักเรียกชื่อเรื่องว่ารามเกียรต์ิ	แต่ก็มีบ้างที่น�า

ชื่อตัวละครมาตั้งเป็นชื่อเรื่องที่แต่งในสมัยอยุธยา	เช่น	ราชาพิลาปค�าฉันท์หรือนิราศสีดา 

บทละครเรื่องรามเกียรติ์สมัยอยุธยา	ตอนพระรามประชุมพลจนถึงองคตส่ือสาร	ค�าพากย์

รามเกียรติ์สมัยอยุธยา	ตอนนางส�ามนักขายอโฉมนางสีดาจนถึงกุมภกรรณล้ม	รามเกียรติ์

ค�าฉันท์สมัยอยุธยา โคลงทศรถสอนพระราม	และโคลงพาลีสอนน้อง	ที่แต่งในสมัยธนบุร	ี

ได้แก่	บทละครเร่ืองรามเกยีรต์ิ พระราชนพินธ์ของสมเดจ็พระเจ้ากรุงธนบรุ	ีมทีัง้สิน้	4	ตอน	

ได้แก่	หนุมานเกี้ยวนางวานริน	ท้าวมาลีวราชว่าความ	ทศกัณฐ์ตั้งพิธีทรายกรด	และตอน

พระมงกุฎ	 (บทละครเรื่องรามเกียรติ์	พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า

จุฬาโลกมหาราช	เล่ม	1:	ค�าอธิบายหน้า	5)	วรรณคดเีหล่าน้ีมกัเป็นบทแสดง	มทีัง้บทแสดง

หนงัใหญ่	โขนและละครใน
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แก่นเรื่องและบทบาทของแก่นเรื่องในบทละครเรื่องรามเกียรติ ์

พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช

ภูมิหลังของบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จ

พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช
	 แม้ว่ามีวรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์หลายส�านวนก่อนสมัยรัตนโกสินทร์	 แต่ไม่มี

ส�านวนใดที่มีเน้ือหาครบถ้วนสมบูรณ์	 ท้ังน้ีอาจเป็นเพราะแต่งแต่เฉพาะตอนที่จะใช้แสดง

เท่านัน้	หรอือาจมฉีบบัสมบรูณ์อยูแ่ล้วแต่สญูหายกระจดักระจายเพราะภยัสงครามกเ็ป็นได้	

มข้ีอสงัเกตว่าก่อนทีพ่ระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราชจะทรงพระราชนพินธ์

บทละครเร่ืองรามเกียรติ์ขึ้น	ก็มีการแสดงโขนชักรอกเรื่องรามเกียรติ์ตอนทศกัณฐ์ยกทัพ

พร้อมกับ	 10	 ขุน	 10	 รถ	 เมื่อ	 พ.ศ.	 2338	 ในคราวงานสมโภชพระบรมอัฐิสมเด็จ														

พระชนกาธิบดี	ซึ่งสันนิษฐานว่ายังคงใช้บทแสดงของสมัยอยุธยา	 (เจ้าพระยาทิพากรวงศ	์

(ข�า	บุนนาค),	2531:	76	-	77)

 ปีที่แต่งและผู้แต่ง	 เมื่อ	พ.ศ.	2340	พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก

มหาราชโปรดเกล้าฯ	 ให้ประชุมนักปราชญ์ราชบัณฑิตให้ร่วมกันแต่งบทละครเรื่อง

รามเกียรติ์ขึ้น	 โดยมีพระองค์ทรงเป็นประธานดังหลักฐานในร่ายต้นเรื่องว่า	“...ภูธรด�าริ

ด�ารัส จัดจองท�านองนุก ไตรดายุคนิทาน ต�านานเน่ืองเรื่องรามเกียรติ์ เบียนปรปักษ์ยักษ์

พินาศ ด้วยพระราชโวหาร...”	 (บทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ

พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช	เล่ม	1,	2540:	21)	และในโคลงสี่สุภาพท้ายเรื่องที่ระบุว่า

เริ่มแต่งเมื่อวันจันทร์	 เดือนอ้าย	ขึ้น	2	ค�่า	จ.ศ.	1159	 (เล่ม	4:	583)	 เพื่อให้มีต้นฉบับ

สมบูรณ์ส�าหรับพระนคร		

 วตัถปุระสงค์การแต่ง ทรงรวบรวมเรือ่งรามเกยีรติซ์ึง่เป็นเรือ่งส�าคญัในไตรดายคุ

แล้วเรียบเรียงข้ึนเป็นวรรณคดีบทละครใน	 เพื่อฉลองมณฑปวัดพระศรีรัตนศาสดาราม											

ที่โปรดเกล้าฯ	ให้สร้างแทนหอพระมนเทียรธรรมที่ถูกไฟไหม้เมื่อ	พ.ศ.	2331	และเพื่อสดุดี

พระเกียรติคุณของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชผู้ทรงเปรียบเสมือน

พระนารายณ์อวตาร

 รูปแบบค�าประพันธ์ เป็นกลอนบทละคร	โดยกวีทรงก�าหนดเพลงร้องและเพลง

หน้าพาทย์ในบางบทเพื่อใช้แสดงละครใน	 นอกจากน้ีมีศัพท์ไทยและรื้อแทรก	 เช่น																

ตอนพระรามเข้าโกศ	นางสดีาเหน็ว่าพระรามยงัมชีีวติอยูก่โ็กรธและพยายามหน	ีพระรามเรียก	

 1ต่อไปจะอ้างแต่ล�าดับเล่มและเลขหน้าใต้หรือหลังของข้อความที่คัดมาเท่านั้น
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อนชุาทัง้สามและหนมุานช่วยไล่สกดัจบันางสดีา	ตรงนีม้ศีพัท์ไทยและรือ้แทรกขณะตวัละคร										

รุกไล่กนั	เช่น	พบตอนพระรามไล่สกดัจบันางสดีาทีพ่ยายามหนเีมือ่นางรูว่้าถกูพระรามลวงนาง

เร่ืองเข้าโกศ	ดงันี้

	 							ศัพท์ไทย

																										๏ ว่าเอยว่าแล้ว             พระจักรแก้วเลี้ยวลัดสะพัดไล่

        โอ้เจ้าดวงใจ              หนีไยกัลยา

               รื้อ

               ๏ เจ้าเอยเจ้าพี่  มารศรีผู้ยอดเสน่หา

        หยุดก่อนแก้วตา             อย่าเพ่อจรจรัล

        แม้นไม่ปรานี              พี่จักอาสัญ

        ว่าพลางเวียนวัน             คว้าไขว่เยาวมาลย์

    รื้อ

               ๏ พระเอยพระทรงฤทธิ์ ถึงชีวิตจะม้วยสังขาร

        ไม่ฟังโองการ              ผ่านฟ้าสืบไป

        ความอายพ้นรู้             หยุดอยู่ไม่ได้

        ว่าพลางชายไป             ให้ไกลภูมี 

     i(เล่ม	4:	436)

	 กลอนบทละครเรื่องนี้ขึ้นต้นด้วยร่ายสุภาพ	1	บท	ลงท้ายเรื่องด้วยโคลงส่ีสุภาพ	

2	บท	บทแรกเป็นโคลงกระทู้	 มีค�ากระทู้ว่า	“จบบริบูรณ์”	และโคลงบทสุดท้ายระบุวัน

เดือนปีที่เริ่มแต่ง	คือ	 วันจันทร์	 ขึ้น	 2	ค�่า	 เดือนอ้าย	ปีมะเส็ง	 จ.ศ.	 1159	ซึ่งตรงกับ	 

พ.ศ.	2340	(เล่ม	4:	583)

 เนือ้หาและทีม่าของเนือ้หา	 เน้ือหาของบทละครเรือ่งนีเ้ป็นเรือ่งราวเกีย่วกบัชีวติ

และการผจญภัยของพระราม	รวมท้ังการปราบยักษ์ทศกัณฐ์และพงศ์พันธุ์ที่ช่วยทศกัณฐ์

รบกับพระรามซึ่งเป็นเรื่องส�าคัญในไตรดายุค	เริ่มเรื่องตั้งแต่หิรันตยักษ์ม้วนแผ่นดินแล้วถูก

พระนารายณ์อวตารเป็นหมูมาปราบ	ก�าเนิดวงศ์ยักษ์	ก�าเนิดวงศ์ของพระราม	ทศกัณฐ์

ลักสีดาไปจากพระราม	ซึ่งท�าให้เกิดศึกลงกาครั้งแรกระหว่างพระรามกับทศกัณฐ์	ศึกลงกา

ครั้งที่	2	ระหว่างไพนาสุริย์วงศ์และท้าวจักรวรรดิกับท้าวทศคิริวงศ์	(พิเภก)	ไพนาสุริย์วงศ์
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แก่นเรื่องและบทบาทของแก่นเรื่องในบทละครเรื่องรามเกียรติ ์

พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช

และท้าวจักรวรรดิเป็นโอรสและสหายของทศกัณฐ์โดยล�าดับ	พระรามส่ังประหารนางสีดา	

จนกระทั่งจบเรื่องว่าพระรามครองเมืองอย่างมีความสุขหลังจากปราบท้าวคนธรรพ์ยักษ์	

ซึง่ยดึเมอืงไกยเกษจากท้าวทศคริวิงศ์	มข้ีอสงัเกตว่าไม่มกีารแบ่งเนือ้หาออกเป็นตอนย่อย	ๆ		

แต่งเรียงล�าดับไปตามเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน	และเล่าย้อนหลังหลายครั้งเพื่อช่วยให้ผู้อ่านผู้ฟัง

เข้าใจเรื่องได้ดีขึ้น	เวลาขึ้นเหตุการณ์ใหม่	มักขึ้นต้นว่า	“มาจะกล่าวบทไป”				

 บทละครเรื่องรามเกียรติ์ได้ที่มาจากเรื่องรามายณะของอินเดีย	ซึ่งประกอบด้วย

เรื่องราวของพระรามผู้เป็นวีรบุรุษชาวอารยันที่รุกรานเข้ามาในอินเดีย	แล้วท�าสงคราม											

กับพวกทราวิฑซึ่งเป็นเจ้าของถิ่นเดิมโดยมีชาวเขาทางภาคใต้ช่วยเหลือ	 รวมกับเรื่องราพณ์

ซึ่งเป็นนิยายของอินเดียฝ่ายใต้	ผนวกกับเรื่องลิงซึ่งเป็นคติความเช่ือดั้งเดิมของพวกฝ่ายใต	้

(สมพร	สิงห์โต,	2517:	288)	ต่อมาพระฤาษีวาลมีกิน�ามาแต่งใหม่เป็นโศลกและแบ่งเป็น

กัณฑ์	 กัณฑ์ที่	 2	 -	 6	แต่งในช่วงปลายพุทธกาล	ภายหลังมีการเติมกัณฑ์ที่	 1	 และ	7	 

ในราว	พ.ศ.i700	อธิบายก�าเนิดของตัวละครและเป็นเรื่องต�านานปรัมปราของพราหมณ	์ 

ท�าให้สถานภาพของพระรามเปลี่ยนจากวีรบุรุษเป็นเทพเจ้า	(เรื่องเดิม:	289)		

	 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว	 (2513:	 206	 -	 208)	ทรงสรุปว่า											

เรื่องรามเกียรติ์ของไทยมีที่มาจาก	3	แหล่ง	 ได้แก่	รามายณะฉบับองคนิกาย	 (เช่น	ตอน		

พระมงกุฎพระลบจับและขี่ม้าอุปการ	พระรามจับสองกุมาร)	ปุราณะ	โดยเฉพาะอย่างยิ่ง

วิษณุปุราณะ (เช่น	ก�าเนิดตัวละครและทศกัณฐ์เยี่ยมพิภพ)	และหนุมานนาฏกะ	(เช่น	ตอน

จองถนน	 ถวายแหวนและนางลอย)	 พระองค์มีพระราชด�าริว ่าเรื่องปุราณะนี้ เอง																										

ที่พราหมณ์ได้น�าไสยศาสตร์เข้ามายังกรุงสยาม	และเป็นบ่อเกิดของรามเกียรติ์อยู่บ้าง	

(เรื่องเดิม:	179)

	 อย่างไรก็ดี	ภายหลังกรมศิลปากร	 (2540:	ค�าอธิบายหน้า	1	 -	4)	สรุปว่าเรื่อง

รามเกียรติ์ของไทยน่าจะมีที่มาจากแหล่งต่าง	ๆ	ดังนี้

	 1.	จากนิทานเรื่องพระราม	ซึ่งมีความเก่าแก่กว่ารามายณะของวาลมีกิ

	 2.	จากรามายณะของวาลมีกิ		แล้วดัดแปลงโดยน�าเรื่องจากแหล่งอื่นมาผสม	

	 3.	จากรามายณะของอนิเดยีใต้	ฉบบัทมฬิและองคนกิาย	(เช่น	ก�าเนดิของพระพรต	

พระสัตรุดและพระลักษณ์จากเทพบริวารของพระนารายณ์	 เมขลารามสูร	พระรามและ

นางสีดาสบตากัน	พระมงกุฎและพระลบทดลองศร	พระรามรบกับพระมงกุฎ)
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	 4.	จากหนังสือปุราณะ โดยเฉพาะอย่างย่ิงวิษณุปุราณะซึ่งเป็นต�าราส�าคัญที่รวม

เรื่องไสยศาสตร์ซึ่งพราหมณ์น�าเข้ามาในประเทศไทย	(เช่น	ก�าเนิดตัวละครต่าง	ๆ)

	 5.	จากหนุมานนาฏกะ	(เช่น	หนุมานถวายแหวน	หนุมานลองฤทธ์ิกับพระฤาษ ี

นารอท	นางลอย	หนุมานจองถนนและตอนหนุมานถวายตัวแด่ทศกัณฐ์)

	 6.	จากหิกะยัตศรีรามของมลายู	 (เช่น	นางสีดาทิ้งแหวนของนางลงในปากของ 

นกสดาย)ุ	

	 7.	ส่วนที่ไทยแต่งเติม	 (เช่น	ยักษ์พยายามสังหารหนุมานด้วยวิธีการลงโทษแบบ

ไทยโบราณ	เช่น	น�าใส่ครกเหล็กแล้วต�าด้วยสากเหล็ก		ไสช้างน�้ามันเข้าแทง		แทงด้วยอาวุธ

มีคมต่าง	ๆ	หรือหนุมานดับไฟที่หางด้วยน�้าบ่อน้อย)

	 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว	(2513:	57)	พระราชทานค�าอธิบายว่า

เรื่องท้าวทศรถห้ามนางไกยเกษีและพระพรตถวายพระเพลิงพระศพของพระองค์ก็เป็น

เรื่องที่ไทยเติมเข้าไปเอง

	 อนึ่ง	มณีปิ่น	พรหมสุทธิรักษ์	 เพิ่มเติมว่าเร่ืองนนทกสังหารเทวดามาจากเรื่อง								

อสูรขี้เถ้าในปุราณะของทมิฬ	 (2558:	15	 -	16)	 เรื่องพาลีและสุครีพช่วยพระอิศวรดึงเขา

พระสุเมรุให้ตั้งตรงมาจากปุราณะเพราะมีในปุราณะทุกเรื่อง	(เรื่องเดิม:	18)	เรื่องนางค่อม

แค้นพระรามทีย่งิหลงัค่อมของนาง	จงึยพุระนางไกยเกษใีห้ขอราชสมบตัอิยธุยาแก่พระพรต													

มาจากรามายณะฉบับทมิฬของกัมพัน	(เรื่องเดิม:	23)									

	 มีข้อสังเกตว่าการแต่งบทละครเรื่องรามเกียรติ์นี้	 ไม่ได้แปลมาจากรามายณะ

ส�านวนใด	แต่เรียบเรียงเร่ืองเล่าที่มีมาก่อน	 (โดยเฉพาะอย่างยิ่งที่มีมาในสมัยอยุธยา) 

ขึ้นใหม่	 เพ่ือให้เข้าใจเรื่องได้ง่ายขึ้น	 โดยผูกเร่ืองให้สัมพันธ์กันอย่างมีเอกภาพ	ล�าดับเรื่อง 

ในบทละครเรื่องนี้จึงไม่ตรงกับเรื่องพระรามหรือรามายณะส�านวนใด	ๆ	แม้แต่รามายณะ

ของวาลมีกิซึ่งเน้นสาระส�าคัญเรื่องพระรามผู้กล้า	ผู้รู้ธรรม	ผู้รู้คุณ	ผู้กล่าววาจาสัตย์และผู้มี

ปณิธานมั่นคง	 (มหากาพย์รามายณะของวาลมีกิฉบับภาษาไทย	เล่ม	1,	2557:	2)	ท�าให้

สาระส�าคัญในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ต่างไปจากฉบับของวาลมีกิที่มุ ่งเล่าเรื่องของ

พระรามผู้มีความดีพร้อมในฐานะบุคคลในอุดมคติของชาวฮินดู	ส่วนสาระส�าคัญหรือแก่น 

เรื่องในบทละครเรื่องรามเกียรติน์ี้คืออะไร	ผู้วิจัยจะกล่าวต่อไป
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แก่นเรื่องและบทบาทของแก่นเรื่องในบทละครเรื่องรามเกียรติ ์

พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช

ความหมายของ “แก่นเรื่อง”
	 ในพจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมไทย	 ฉบับราชบัณฑิตยสถาน	 (2552:	 97)	 

นิยาม	“แก่นเรื่อง”	ว่า	คือ	ความคิดส�าคัญที่กวีต้องการน�าเสนอในผลงานเรื่องหนึ่ง	ๆ	และ

ครอบคลุมเนื้อหาทั้งหมดในเรื่องนั้น	ๆ	ดังความว่า  

  คือความคิดส�าคัญอันเป็นแกนกลางของเรื่องที่คุมเนื้อเร่ือง

ของวรรณกรรมเรื่องหนึ่ง ๆ ให้มีเอกภาพ ในสารคดีร้อยแก้วท่ัวไป  

แก่นเรื่อง คือ หัวข้อส�าคัญท่ีผู้เขียนจะน�ามาเป็นหลักใหญ่ (หรือปัญหา

ใหญ่) ในการเขียนเรื่องนั้น ๆ ในบทกวีนิพนธ์ บันเทิงคดีและบทละคร  

แก ่นเร่ืองจะเป็นความคิดส�าคัญท่ีแฝงอยู ่ในเนื้อเรื่องตลอดทั้งเรื่อง  

เมือ่ผูอ่้านอ่านจบแล้วจะบังเกิดความเข้าใจและความหยั่งเห็น (insight) 

ในวิถีชีวิต ปัญหา และจิตใจของมนุษย์ ตลอดจนสังคมของมนุษย์ในแง่มุม

ต่าง ๆ ทั้งนี้ เพราะผูแ้ต่งได้เปิดเผยให้เหน็มาโดยตลอด ด้วยศลิปะการแต่ง 

แก่นเร่ืองจึงมิใช่การบอกเล่าอย่างตรงไปตรงมา...แต่จะเป็นการเสนอให้เหน็

ประจกัษ์โดยล�าดบั...เหตกุารณ์ในเรือ่ง บทบาทต่าง ๆ ของตวัละคร ตลอดจน

ภาพลักษณ์ (image) ซึ่งผู ้แต่งสร้างสรรค์ขึ้นหลากหลายในเรื่องน้ัน  

จะท�าให้ผู้อ่านสรุปได้ในท่ีสุดว่า ผู้เขียนต้องการเสนอความคิดส�าคัญใด 

ในเรื่องนั้น 

	 ผู ้วิจัยเห็นด้วยกับค�านิยามข้างต้น	 และจะใช้ความหมายดังกล่าวเพื่อศึกษา 

แก่นเรื่องในบทละครเรื่องรามเกียรติ	์พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า

จุฬาโลกมหาราชต่อไป

แก่นเรือ่งในเรือ่งรามเกยีรติ ์พระราชนพินธ์ของพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้า

จฬุาโลกมหาราช
	 ความสนใจท่ีจะศึกษาสาระส�าคัญหรือแก่นเรื่องในบทละครเรื่องนี้เริ่มจากผู้วิจัย

สะดุดใจกับค�าสอนของกวีที่ทรงเตือนผู้ฟังบทละครเรื่องนี้ในกลอนท้ายเรื่องว่า



10
Journal of Humanities and Social Sciences, Vol. 8 (3)

วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

  อันพระราชนิพนธ์รามเกียรติ์  ทรงเพียรตามเรื่องนิยายไสย

  ใช่จะเป็นแก่นสารสิ่งใด  ตั้งพระทัยสมโภชบูชา

  ใครฟังอย่าได้ใหลหลง  จงปลงอนิจจังสังขาร์

  ซึ่งอักษรกลอนกล่าวล�าดับมา  โดยราชปรีดาก็บริบูรณ์ 

	 	 	 	 	 	 (เล่ม	4:	582)

 “ใครฟังอย่าได้ใหลหลง”	ตีความได้เป็น	2	ทาง	ทางหนึ่ง	คือ	ผู้ฟังบทละครเรื่อง

รามเกียรติ์นี้อย่าได้หลงใหลคลั่งไคล้ว่าเป็นเรื่องจริง	หรืออีกทางหน่ึงตีความได้ว่าผู้ฟังบท

ละครเรื่องนี้อย่าหลงใหลเหมือนตัวละครในเรื่อง	 ให้รู้จักปลงหรือปล่อยวางเพราะสังขาร

หรือร่างกายย่อมไม่เที่ยงแท้แน่นอน	 (ผู้วิจัยตั้งข้อสังเกตว่าแม้กวีทรงใช้ค�า	“ใหลหลง”	แต่

ก็น่าจะเน้นทีค่�าว่า	“หลง”	ทีใ่ช้	“ใหล”	อาจเพราะเพือ่ให้รบัสมัผสักับค�าว่า	“ได้”	ทีอ่ยูข้่างหน้า)	

ผู้วิจัยมีความเห็นว่าการตีความอย่างหลังสอดคล้องกับความหมายในกลอนวรรคหลังด้วย	

และ	“ใครฟังอย่าได้ใหลหลง”	นี	้นอกจากเป็นค�าสอนแล้วยงัน่าจะเป็นแก่นหรอืสาระส�าคญั

ของบทละครเรื่องนี้ที่กวีทรงต้องการเน้น	จึงได้ทรงน�ามากล่าวไว้ในกลอนท้ายเรื่องอย่าง										

เด่นชัดและชวนให้สะดุดใจ	ซึ่งผู้วิจัยจะอภิปรายต่อไป

 ความหมายของ “ความหลง” ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  

พ.ศ. 2554	(2556:	1311)	นิยามค�า	“หลง”	ว่า	คือ	ส�าคัญผิด	เข้าใจผิด	หมกมุ่น	มัวเมา	

คลั่งไคล้	 เคลิบเคล้ิม	และอธิบายว่าค�า	“หลง”	ตรงกับค�าว่า	“โมหะ”	ซึ่งมีความหมายว่า

ความหลง	ความเขลา	ความโง่	 (เล่มเดิม:	929)	ความหมายนี้รวม	“ใหลหลง”	ซึ่งก็คือ 

ค�าเดียวกับ	“หลงใหล”	 ซ่ึงมีความหมายว่าคล่ังไคล้	 (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน	

พ.ศ.	2554:	1311)	

	 เมื่อประมวลความหมายของ	“ความหลง”	“โมหะ”	และ	“ใหลหลง”	ข้างต้น		

สรุปความหมายที่จะใช้ในบทความเรื่องนี้ได้ว่าหมายถึงส�าคัญผิด	เข้าใจผิด	หมกมุ่น	มัวเมา	

คลั่งไคล้และเคลิบเคลิ้ม	เพราะความเขลาหรือความไม่รู้หรืออวิชชาซึ่งมีความหมายหนึ่งว่า

ความเขลา	(เล่มเดิม:	1381)
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แก่นเรื่องและบทบาทของแก่นเรื่องในบทละครเรื่องรามเกียรติ ์

พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช

 ความหลงของตัวละคร	ตัวละครในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ	์		

ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชที่มีพฤติกรรมสะท้อนให้เห็น													

ความหลงมีหลายตัว	 ในบทความเรื่องนี้ขอน�าเสนอตัวละครเพียง	8	ตัว	 (ผู้วิจัยนับนนทก

และทศกัณฐ์เป็นตัวละครตัวเดียวกันซึ่งมีชีวิตในภพชาติต่างกันแต่ต่อเนื่องกัน)	ดังนี้

 1. ความหลงของนนทกและของทศกัณฐ์ นนทก	คือ	อดีตชาติของทศกัณฐ์															

เป็นบริวารของพระอิศวร	มีหน้าที่ล้างเท้าเทวดาตรงเชิงเขาไกรลาส	ถูกเทวดาตบหัวและ

ถอนผมจนหัวล้าน	 จึงขอนิ้วเพชรจากพระอิศวร	 แล้วหลงอ�านาจใช้นิ้วเพชรด้วยความ 

อวดดี	 คือ	 ใช้สังหารเทวดาเป็นการแก้แค้นโดยไม่เลือกหน้า	ท�าให้เทวดาตายจ�านวนมาก	 

เมื่อพระอิศวรทรงทราบเรือ่งจากพระอนิทร์	จงึให้พระนารายณ์ไปปราบนนทก	พระนารายณ์

แปลงเป็นนางสุวรรณอัปสร	นนทกเห็นก็เก้ียวพาน	นางอัปสรจึงให้นนทกร่ายร�าตามนาง	

ฝ่ายนนทก	“ไม่รูว่้านารายณ์แปลงมา”	(บทละครเรือ่งรามเกยีรติพ์ระราชนพินธ์ในพระบาท	

สมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช	 เล่ม	1:	46)	ก็	“หลงกล”	 (เล่มเดิม:	หน้าเดิม)		 

ร�าตามจนเผลอใช้นิ้วเพชรชี้ที่ขาของตนเอง	ท�าให้ขาหักและล้มลงแล้วถูกนางอัปสร 

ซึ่งคืนร่างเป็นพระนารายณ์เหยียบร่างไว้	ก่อนถูกสังหาร	นนทกพ้อพระนารายณ์ที่ใช้อุบาย

สงัหารตนทัง้ทีมี่มอืมากกว่า		พระนารายณ์จงึท้าให้นนทกไปเกดิใหม่เป็นยกัษ์	10	หน้า	20	มอื

ซึง่ถืออาวธุครบและมฤีทธานภุาพรวมทัง้เหาะเหนิเดนิอากาศได้		พระองค์จะอวตารเป็นเพียง

มนษุย์ธรรมดาตามไปปราบให้จงได้

	 เมื่อนนทกตายไปก็เกิดใหม่เป็นโอรสของนางรัชดากับท้าวลัสเตียนซ่ึงเป็นวงศ์

พรหมทนัท	ีมอีนชุาช่ือกุมภกรรณ	พเิภก	ทษูณ์	ขร	ตรเีศยีรและนางส�ามนกัขา	ส่วนพระนารายณ์

กอ็วตารเป็นพระราม	พระลกัษมลีงมาเกดิเป็นนางสดีา	อาวธุและแท่นบรรทมนาคกเ็กิดเป็น

พระอนุชาของพระราม

	 เมื่อนางส�ามนักขาโน้มน้าวใจทศกัณฐ์ให้ลุ่มหลงนางสีดาตามถ้อยค�าที่นางจงใจ

พรรณนาว่า	“นางนั้นทรงโฉมอรชร ยิ่งเทพอัปสรในราศี”	 (เล่ม	1:	514)	ทศกัณฐ์ก็เกิด		

“ไฟราคร่านร้อนพันทวี”	 (เล่มเดิม:	หน้าเดิม)	และ	“...คลั่งคลุ้มกลุ้มใจ” (เล่มเดิม:	516)			

จนหลง	“สรวมสอดกอดนางน้อง ประคองขึ้นใส่ตักยักษี”	(เล่มเดิม:	หน้าเดิม)	เพราะหลง

คิดว่าเป็นนางสีดา	 เม่ือรู้ว่าเข้าใจผิดก็อายนางส�ามนักขาแต่ก็ยัง	“...ร่านร้อนอาวรณ์ใจ      

ฝันใฝ่ถึงองค์นางเทวี”	 (เล่มเดิม:	หน้าเดิม)	 เม่ือทศกัณฐ์บอกนางมณโฑว่าจะลักนางสีดา
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เพื่อแก้แค้นให้นางส�ามนักขา	นางก็เตือนว่าการลักภรรยาผู้อื่นเป็นเรื่องผิดประเพณี	ทั้งยัง

เตอืนว่าไม่ควรท�าสงครามกบัพระรามผูเ้ป็นนัดดาของท้าวอชับาลซ่ึงมเีดชานภุาพ	แต่ทศกณัฐ์

กไ็ม่ฟังค�า	แม้ต่อมามารศีทัดทานว่าการลกันางสดีา	“จะเกดิศกึขบัเคีย่วไปวนัหน้า” (เล่มเดมิ:	

520)	ทศกัณฐ์ก็ยังยืนกรานความคิดเดิม	ตอนทศกัณฐ์แปลงเป็นดาบสไปเกล้ียกล่อม													

ให้นางสีดาสมัครใจเป็นมเหสีของทศกัณฐ์	และกล่าวว่าพระรามว่าไม่คู่ควรกับนางสีดา									

ก็ถูกนางสีดาต�าหนิว่าเป็น	“พวกพาลโมหันธ์”	 (เล่มเดิม:	536)	ค�าว่า	“โมหันธ์”	 มีความ

หมายว่า	“ความมืดมนด้วยความหลง”	 (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน	พ.ศ.	2554:	

929)	ซึ่งในที่นี้ผู ้วิจัยตีความว่าทศกัณฐ์หลงคลั่งไคล้นางสีดาโดยไม่รู ้แม้แต่น้อยว่านาง 

เป็นธิดาของตนที่เกิดมาเพื่อผลาญตนกับวงศ์ยักษ์	และการลักนางมาจะน�าความหายนะ

อย่างใหญ่หลวงมาสู่โคตรวงศ์ยักษ์และต่อตัวทศกัณฐ์เองด้วย							

	 ตอนทศกัณฐ์ฝันร้ายและพิเภกท�านายฝันว่าพระรามจะยกทัพมาท�าสงคราม										

กับทศกัณฐ์ซึ่งจะน�าความเดือดร้อนมาสู่นครลงกา	ทางเดียวที่จะแก้ได้	 คือ	ให้ทศกัณฐ์คืน

นางสีดาแก่พระราม	โดยพิเภกเตือนทศกัณฐ์ว่า	“อย่าโลภหลงงงงวยด้วยรสรัก คิดหักซ่ึง

ความเสน่หา”	(เล่ม	2:	165)	แต่ทศกัณฐ์ก็ไม่ฟัง	มีข้อสังเกตว่าพิเภกใช้ทั้งค�า	“หลง”	และ	

“งงงวย”	ซึ่งมีความหมายหน่ึงว่าเคลิบเคลิ้ม	 (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน	พ.ศ.	

2554:	286)	อันเป็นความหมายเดียวกับค�าว่า	“หลง”	 น่ันเอง	จึงเป็นการใช้ค�าเน้นย�้า 

ความหมายของแก่นเรื่องอย่างชัดเจน

	 ต่อมาหลังจากไมยราพถูกหนุมานสังหารแล้ว	ทศกัณฐ์เรียกกุมภกรรณผู้เป็น

อนุชามาท�าสงครามกับฝ่ายพระราม	กุมภกรรณเตือนให้ส่งนางสีดาคืนเพื่อให้สงครามยุติ

แต่ทศกัณฐ์ก็ไม่ฟังค�าทัดทานอีกหลังจากนี้	 เมื่ออินทรชิตลาทศกัณฐ์และนางมณโฑเพราะ 

รู้ว่าจะต้องตายในการท�าสงครามครั้งสุดท้าย	ทศกัณฐ์ก็ยังหลงเข้าใจว่าอินทรชิตผู้เก่งกล้า												

จะไม่พ่ายแพ้แก่ฝ่ายพระราม	ทั้งยังหลงประมาทฝีมือของมนุษย์กับวานรด้วย	ดังนี้   

     ตัวเจ้าก็ทรงอานุภาพ  ปราบไปได้ทั่วทั้งไตรจักร

  แต่โกสีย์ที่มีฤทธิ์นัก   ยังหักเสียได้ด้วยเดชา

  ท�าไมกับมนุษย์เดินดิน  กับพวกพานรินทร์กระบี่ป่า

  ไหนจะต้านทานกรของลูกยา   ไม่ช้าก็จะม้วยบรรลัย 

	 	 	 	 	 	 (เล่ม	2:	565)
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แก่นเรื่องและบทบาทของแก่นเรื่องในบทละครเรื่องรามเกียรติ ์

พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช

	 เมื่อรู้ว่าอินทรชิตเสียชีวิต	ทศกัณฐ์จึงตกใจและเสียใจมากจนถึงกับจะสังหารนาง

สีดาแต่เปาวนาสูรห้ามไว้เพราะเกรงว่าหากนางสีดาตายเสียแล้วพระรามจะโกรธและ

สังหารยักษ์จนสิ้นวงศ์	จึงกราบทูลทศกัณฐ์ว่านางสีดางามเกินใครเทียบได้	ควรเก็บนางไว้

เป็นศรีเมืองลงกา	ทศกัณฐ์ได้ฟังก็	“ให้มืดมนในการเสน่หา”	 (เล่ม	3:	11)	อีก	ต่อมาเมื่อ		

ทศกัณฐ์ตั้งใจลวงให้ท้าวมาลีวราชกล่าวค�าสาปแช่งพระราม	แต่ท้าวมาลีวราชไม่หลงกล		

ตัดสินความด้วยความเท่ียงธรรมและลงความเห็นว่าทศกัณฐ์ท�าผิด	 ให้ส่งนางสีดาคืนแก่

พระราม	แต่ทศกัณฐ์ไม่ยอมท�าตามจึงถูกท้าวมาลีวราชต�าหนิว่า	“ลุแก่โลภหลงเมามัว           

ถือเอาที่ชั่วว่าเป็นดี”	 (เล่ม	 3:	 228)	 และสาปแช่งทศกัณฐ์ให้วิบัติและตายด้วยศร																					

ของพระราม	แสดงให้เห็นความเขลาของทศกัณฐ์ที่เชิญท้าวมาลีวราชมาสาปแช่งตนเอง		

	 นอกจากนี้	ทศกัณฐ์ยังหลงลมปากของหนุมานอย่างโง่เขลาเม่ือหนุมานเข้ามา 

สวามิภักดิ์โดยอ้างว่าน้อยใจพระรามที่ไม่ให้บ�าเหน็จรางวัลตนเท่าที่ควร	ทศกัณฐ์หลงเช่ือ

และรับเลี้ยงหนุมานเป็นโอรส	หนุมานอาสาทศกัณฐ์จับพระรามพระลักษณ์	 โดยรบเพียง

ล�าพังอย่างแข็งขัน	ไพร่พลวานรท่ีไปในทัพพระลักษณ์ต่างกลัวหนุมานจนหนีเข้าป่า	ท�าให้

พระลักษณ์โกรธ	หนุมานแกล้งประวิงเวลาจนใกล้ค�่าแล้วกล่าวยั่วพระลักษณ์ให้โกรธว่าตน

รับใช้พระรามพระลักษณ์แต่ไม่ได้รางวัลอะไร	 เมื่อมาอยู่กับทศกัณฐ์เพียงไม่กี่วันก็ได้ทรัพย์

สมบัติจ�านวนมาก	 น่ีดีว่าค�่าเสียก่อนจึงจะเลิกทัพกลับ	มิเช่นนั้นตนจะจับพระลักษณ์ไป

ถวายทศกัณฐ์ให้จงได้	การกระท�าและค�าพูดของหนุมานท�าให้ทศกัณฐ์ตายใจ	ยกสมบัต ิ

ทุกอย่างรวมทั้งชายาและสนมท่ีเคยเป็นของอินทรชิตให้แก่หนุมาน	 วันต่อมาหนุมาน

ขอร้องให้ทศกัณฐ์เป็นประธานในการรบและอาสาว่าจะจับพระรามพระลักษณ์มาถวาย	

แต่เมื่อถึงสนามรบ	หนุมานหายตัวแล้วเหาะขึ้นไปในเมฆแล้วรับกล่องดวงใจของทศกัณฐ์	

ที่ให้องคตรักษาไว้	น�ามาเข้าเฝ้าพระรามที่ยกทัพออกมา	หลังจากนั้นหนุมานลาพระราม

แล้วน�ากล่องดวงใจไปเยาะเย้ยทศกัณฐ์	 ทศกัณฐ์เสียใจและกลับลงกาเพื่อลามเหสี 

และสนมก่อน	วันต่อมาทศกัณฐ์ออกรบก็ถูกศรพรหมาสตร์ของพระรามแล้วหนุมานขยี้

ดวงใจของทศกัณฐ์	ท�าให้ทศกัณฐ์ล้ม	 เม่ือพิเภกครวญกับศพทศกัณฐ์ก็กล่าวเวทนาว่า	 

“เหตุด้วยพระองค์มาหลงค�า เชื่อฟังนางส�ามนักขา”	 (เล่ม	3:	403)	ท�าให้	“จึ่งเสียองค ์

เสียไอศวรรยา เสียสุริย์วงศาพรหมาน”	 (เล่มเดิม:	หน้าเดิม)	ซึ่งตรงกับค�าครวญของนาง

อัคคีผู้เป็นมเหสอีีกองค์หนึง่ของทศกัณฐ์ทีร่�าพนัว่า	“...เพราะพระหลงค�า นางส�ามนกัขาบดัสี” 
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(เล่มเดิม:	406)	ท�าให้	“จึ่งเกิดกุลีทั้งลงกา”	(เล่มเดิม:	หน้าเดิม)

 2. ความหลงของนางไกยเกษ	ีนางไกยเกษีหลงเชื่อค�ายุของนางค่อมกุจจีผู้เป็น	

ข้ารับใช้ที่ให้นางขอราชสมบัติแก่พระพรตและให้พระรามเดินป่า	14	ปี	 โดยไม่ทราบว่า

แท้จริงแล้วนางค่อมต้องการแก้แค้นพระรามท่ีเคยยิงหลังค่อมของนางด้วยความคะนอง	

ในวัยเด็ก	นางไกยเกษีท�าตามค�ายุ						

 3. ความหลงของท้าวทศรถ ท้าวทศรถให้พรแก่มเหสีไกยเกษีเพื่อตอบแทน 

ที่นางได้ช่วยชวีติของพระองค์	 โดยสอดแขนแทนเพลารถศึกทีห่กัลงขณะสู้กบัปทตูทนัต์ยกัษ์		

ท้าวทศรถไม่คิดว่าผู้ท่ีช่วยชีวิตของพระองค์จะสังหารพระองค์ในภายหลัง	แม้ว่าท้าวทศรถ

จะขอร้องนางว่า	“เจ้าจงกลบัหลงัยัง้คดิ เหมอืนบ�ารงุชวีติเราไว้ก่อน” (เล่ม	1:	358)	นางกไ็ม่ฟัง

ท�าให้ท้าวทศรถต�าหนินางว่า	“จังทานจะผลาญชีวี ให้สามีม้วยบรรลัย”	 (เล่มเดิม:	359)	

และ	“อนิจจาควรหรือมาอาธรรม์ น�้าใจฉกรรจ์หยาบใหญ่”	 (เล่ม	1:	358)	พระองค์ทรง										

ผิดหวังที่หลงคิดว่านางไกยเกษีเป็นคนดี	จึงทรงค�าต�าหนิว่า	“กูไม่รู้เลยว่าเป็นกา ใจบาป

หยาบช้าอาธรรม์”	 (เล่มเดิม:	 359)	 ในท่ีสุดท้าวทศรถก็สวรรคตด้วยผลจากพรที่ให้ 

นางไกยเกษีนี้	

 4. ความหลงของนางส�ามนักขา นางส�ามนักขาซึ่งเป็นขนิษฐาของทศกัณฐ์	 

ลาทศกัณฐ์ออกเที่ยวป่า	 เพื่อตระเวนหาคู่ครองคนใหม่เพราะความว้าเหว่หลังจากชิวหา 

ผู้เป็นสามีถูกทศกัณฐ์สังหารโดยไม่ตั้งใจ	นางเห็นพระรามก็หลงรักทันทีดังที่กวีบรรยายว่า	

“ยิ่งพิศยิ่งพิศวาสกลุ้ม รสรักรึงรุมดั่งเพลิงจ่ี”	 (เล่ม	1:	487)	จนไม่ยอมกลับที่อยู่	นอนรอ 

ที่จะพบพระรามอยู่ในถ�้าด้วยความหลงรักพระราม	ดังค�าบรรยายว่า

   เอนองค์ลงกับสิงขร  ยอกรก่ายพักตร์ถวิลหา

  คะนึงโฉมพระทรงฤทธิ์ให้ติดตา    กามาเดือดดิ้นพันทวี 

  จะท�าไฉนนะอกเอ๋ย   จึงจะได้ชมเชยพระโฉมศรี

  ยังจะรู้หรือว่าน้องนี้   หวังฝากชีวีชีวาลัย

  ครวญพลางแว่วเสียงนกร้อง  เอะพระเรียกน้องหรือไฉน

  ลุกขึ้นเหลียวแลแปรไป  คว้าไขว่ไม่พบภูธร 

	 	 	 	 	 	 (เล่ม	1:	487)
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แก่นเรื่องและบทบาทของแก่นเรื่องในบทละครเรื่องรามเกียรติ ์

พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช

					 นางส�ามนักขาแปลงเป็นสาวงามและอาสาอยู่ปรนนิบัติพระราม	 เมื่อพระราม

ปฏิเสธและนางเห็นนางสีดาก็ตรงเข้าท�าร้ายเพราะคิดว่าหากไม่มีนางสีดา	พระราม																

จะสนใจนางง่ายขึ้น	 จึงถูกพระรามไล่ตีและถูกพระลักษณ์ตัดหูตัดจมูกรวมทั้งตัดตีน																

ตัดมือ	นางส�ามนักขาหนีไปฟ้องพี่ชายทั้ง	3	ตามล�าดับ	คือ	พญาขร	พญาทูษณ์	และพญา												

ตรีเศยีร	เพือ่ให้แก้แค้นแทนนางจนพีช่ายแต่ละคนถกูพระรามสังหาร	นางจงึไปฟ้องทศกณัฐ์	

และพรรณนาความงามของนางสดีาให้ทศกัณฐ์ฟังจนทศกณัฐ์ลุ่มหลงนางสีดา	ส่งผลให้ทศกณัฐ์

ลักนางสีดาไปไว้ที่ลงกา	อันเป็นมูลเหตุของการท�าสงครามระหว่างพระรามกับทศกัณฐ์	

 5. ความหลงของพระราม	 ในวัยเยาว์ขณะมีอายุ	 12	ปี	พระรามหลงฝีมือ																	

แม่นกระสุนของตนด้วยความคึกคะนองและต้องการอวดอนุชา	จึงยิงใส่หลังโก่งของ															

นางค่อมกุจจี	กวีบรรยายเหตุการณ์ตอนนี้ว่า

  เห็นนางค่อมนุ่งผ้าตานี         ห่มสีทับทิมหงอนไก่

  ลอยหน้าเท้าแขนยิ้มละไม         จึงตรัสไปแก่สามอนุชา

  พี่จะยิงอีค่อมหลังกุ้ง         ให้โก่งนั้นดุ้งไปข้างหน้า

  น้องรักจงทอดทัศนา         ว่าแล้วก็ยิงทันที

  ด้วยเดชานภุาพพระนารายณ์           ต้องแม่นเหมอืนหมายไม่คลาดที่

  โก่งนั้นดุ้งไปข้างนาภี         พระจักรีก็ยิงซ�้าไป

  โก่งนั้นก็กลับคืนมา                     นางค่อมหารู้ตัวไม่

  แม่นย�ารวดเร็วว่องไว         ยิงได้ดังใจทุกสิ่งอัน

  พระพี่น้องชื่นชมโสมนัส         ตบพระหัตถ์ส�ารวลสรวลสันต์

  มหาดเล็กเด็กชาทั้งนั้น         ต่างเย้ยเยาะหยันเฮฮา 

													 	 	 	 								(เล่ม	1:	260)

	 การกระท�าของพระรามครั้งนี้ท�าให้นางกุจจีทั้งโกรธทั้งอายและอาฆาตพระราม

ว่า	“ชีวีมิตายจะเห็นกัน”	 (เล่ม	1:	260)	 เมื่อสบโอกาสจึงยุพระนางไกยเกษีให้กราบทูล	

ท้าวทศรถ	ขอราชสมบัติแก่พระพรตแทนที่จะมอบแก่พระราม	ทั้งยังให้พระรามเดินป่า

เป็นเวลา	14	ปีด้วย	ท�าให้เห็นว่าลูกกระสุนเพียง	2	ลูกเท่านั้นพลิกชะตาชีวิตของพระราม

จากสุขสบายเป็นยากล�าบาก	ต่อมาเมื่อนางสีดาหลงกวางแปลง	พระรามเองก็สงสัยว่า
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กวางน้ีน่าจะเป็นอสูรร้ายแปลงร่างมา	แต่ก็หลงคิดว่าพระองค์น่าจะจับหรือสังหารกวางได้	

และการให้พระลักษณ์ดูแลนางสีดาระหว่างท่ีพระองค์ออกไปจับกวางจะไม่มีเหตุร้าย														

แต่ทศกัณฐ์ก็จับนางสีดาไปจนได้	ท�าให้พระองค์ต้องพรากจากนางสีดาและออกติดตาม	

โดยท�าสงครามกับทศกัณฐ์เป็นเวลานานกว่าจะปราบทศกัณฐ์ลงได้	ทั้งในการท�าสงคราม

ครั้งสุดท้ายกับทศกัณฐ์	พระรามรวมทั้งพระลักษณ์และไพร่พลวานรต่างหลงใหลร่าง														

แปลงเป็นพระอินทร์ของทศกัณฐ์	ดังค�าบรรยายว่า

  พระองค์ผู้ทรงฤทธี             พิศรูปอสุรีไม่วางตา

  แต่ชักพรหมาสตร์ศรชัย            พาดสายขึ้นไว้แล้วเงื้อง่า

  ให้พิศวงงวยงงวิญญาณ์            ผ่านฟ้าไม่แผลงไปราญรอน

   เมื่อนั้น             พระลักษณ์สุริย์วงศ์ทรงศร

  กับสิบแปดมงกุฎวานร            พวกพลนิกรโยธี

  เห็นรูปทศเศียรกุมภัณฑ์            งามล�้าเทวัญทุกราศี

  ผิวพรรณผุดผ่องทั้งอินทรีย์            หมู่กระบีห่ลงใหลไปทุกคน

  บ้างชมว่างามประหลาดตา            แต่เราเห็นมาทุกแห่งหน

  รูปใครในพื้นสุธาดล                       จะงามพ้นรูปนี้ไม่มีเลย

  หรือองค์บรมพรหเมศ            พระอิศวรแปลงเพศนะอกเอ๋ย

  เป็นที่สามโลกชมเชย            ไม่เคยพบเห็นแต่ก่อนมา

  หรือจะเป็นพระจันทร์พระอาทิตย์       หากแกล้งนิมิตกระมังหนา

  หรือชั้นดุสิตเทวา             ลงมายังพื้นปถพี

  ต่างตนพินิจพิศวง             ที่ในรูปทรงยักษี

  มิได้ระวังอินทรีย์             กระบีง่วยงงหลงไป 

	 	 	 	 	 											(เล่ม	3:	398)
    

	 ค�าว่า	“งวยงง”	“หลงใหล”	และ	“งวยงงหลง”	ในที่นี้ใช้ในความหมายเดียวกัน

ว่าเคลิบเคลิม้	(พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑติยสถาน	พ.ศ.	2554:	286)		หนมุานจงึเตอืนพระราม

ให้แผลงศรพรหมาสตร์สังหารทศกัณฐ์	ท�าให้พระรามได้สติ	แต่ก็ยังไม่วายชมร่างแปลงน้ัน

ก่อนแผลงศรว่า	



17วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

แก่นเรื่องและบทบาทของแก่นเรื่องในบทละครเรื่องรามเกียรติ ์

พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช

  ถึงรูปงามทั้งสามธาตรี       ก็ไม่เปรียบรูปนี้เสมอสอง

  งามจริงยิ่งกว่ารูปทอง       นวลละอองผ่องแผ้วอ�าไพ

  แต่เราชายเห็นยังเช่นนี้       ถ้าสตรีเห็นจะเป็นไฉน

  น่าแสนพิศวาสจะขาดใจ       หลงไปด้วยรูปกุมภัณฑ์ 

	 	 	 	 	 						(เล่ม	3:	399)
                   

	 หลังเสร็จศึกลงกาครั้งแรก	พระรามแคลงใจ	 ไม่ยอมรับนางสีดาคืนเพราะเกรง	

ถูกต�าหนิว่าพระองค์	“ลุ่มหลงด้วยความเสน่หา” (เล่ม	3:	417)	 เนื่องจากนางอยู่ในลงกา

เสียนาน	นางสีดาจึงพิสูจน์ความบริสุทธ์ิด้วยการลุยไฟ	พระรามจึงมีความรู้สึก	“ด่ังถอน 

ปืนพิษออกเสียได้”	 (เล่ม	3:	422)	จึงรับนางกลับไปครองคู่ดังเดิม	ต่อมานางอดุลปีศาจ		

ลวงนางสีดาให้วาดภาพทศกัณฐ์โดยอ้างว่านางไม่เคยเห็น	 แม้นางสีดาจะซ่อนรูปวาด														

ทศกัณฐ์ไว้ใต้ที่นอนเม่ือรู้ว่าพระรามเสด็จมา	แต่พระรามก็ค้นพบและโกรธนางสีดามาก

เพราะหลงเข้าใจว่านางสีดาอาลัยรักทศกัณฐ์	จึงสั่งให้พระลักษณ์น�านางสีดาไปสังหาร	 

แต่พระลักษณ์ก็ฆ่าไม่ส�าเรจ็	ทัง้ยงัประจกัษ์ถงึบญุญาธกิารของนางจงึปล่อยนางไป	แล้วเอา

หัวใจเนื้อทรายมาถวายพระรามแทน	พระรามก็หลงเชื่อว่าเป็นหัวใจนางสีดาจริงดังที	่ 

กวีบรรยายว่า	“ส�าคัญว่าจิตนางเทวี จะรู้ว่ามฤคีก็หาไม่”	 (เล่ม	4:	314)	ต่อมาพระมงกุฎ 

ซึ่งเป็นโอรสของนางสีดากับพระรามแผลงศรท่ีได้จากพระวัชมฤคฤๅษี	 ท�าให้เกิดเสียงดัง

สนั่น	พระรามรู้ว่ามีผู้มีเดชานุภาพเกิดข้ึนจึงสั่งให้จับตัว	 ต่อมาทรงทราบว่าพระมงกุฎ 

เป็นโอรสของพระองค์ที่เกิดจากนางสีดาก็น�าพระมงกุฎไปอยู่ที่อยุธยาด้วย	แต่นางสีดา 

ไม่ยอมกลับไปอยู่กับพระราม	พระรามจึงลวงนางสีดาว่าพระองค์เสด็จสวรรคตโดยตั้งโกศ

ไว้เพื่อลวงนางให้กลับเข้าวังและยอมคืนดีกับพระองค์	 โดยหารู้ไม่ว่าการกระท�าครั้งน้ี 

กลับท�าให้นางสีดาอยู่ไกลพระองค์มากขึ้นอีก	คือ	 เมื่อนางทราบว่าถูกลวงก็ขอให้พระแม่

ธรณีเปิดทางให้	นางจึงไปอยู่ในนครบาดาล	ท�าให้พระรามหมดโอกาสได้พบนางนับแต่น้ัน	

ท้ายที่สดุพระอศิวรทรงไกล่เกลีย่ให้พระรามและนางสดีาคืนดกีนั	ทัง้สองจงึได้ครองคู่กนัอกีครัง้

 6. ความหลงของนางสีดา	ทศกัณฐ์ปรารถนาจะได้นางสีดามาครองคู่ตามค�ายุ

ของนางส�ามนกัขา	จงึให้มารศีซ่ึงเป็นน้าแปลงเป็นกวางทองไปล่อนางสีดา	เมือ่นางสดีาเหน็									

ก็หลงรักกวางแปลงทันทีและขอร้องให้พระรามช่วยจับเพราะอยากได้ไว้เลี้ยง	ดังนี้
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  เหลือบแลไปเห็นพญากวาง    ย่างมาตามชายป่า

  สีเหลืองเรืองรองดั่งทองทา    รจนาพริ้งเพราทั้งกาย

  ปากเท้าแดงดั่งปัทมราช    งามประหลาดกว่ากวางทั้งหลาย

  แสนสวาทดั่งจะขาดใจตาย    จึ่งทูลพระนารายณ์สามี

  พระองค์ผู้ทรงศักดาเดช    จงโปรดเกศข้าบาทบทศรี

  ช่วยจับสุวรรณมฤคี        มาเลี้ยงไว้ที่ศาลา 

                                        i(เล่ม	1:	526)

	 แม้พระรามพระลักษณ์จะทัดทานว่าไม่ใช่กวางจริง	นางก็ไม่เชื่อ	ทั้งยังกล่าวว่า	

“แม้นมิได้พญามฤคี ข้านี้จะม้วยชีวัน”	 (เล่มเดิม:	527)	 เมื่อพระรามออกตามจับกวาง				

ตามค�าขอร้องของนางสีดาและแผลงศรใส่กวาง	กวางแปลงแกล้งร้องเป็นเสียงพระราม

เรียกให้พระลักษณ์ช่วย	นางสีดาจึงบังคับให้พระลักษณ์ตามไปช่วยพระราม	ทศกัณฐ์														

สบโอกาส	จึงแปลงกายเป็นดาบสเข้าเกลี้ยกล่อมนางสีดาให้ยอมเป็นมเหสีของทศกัณฐ์														

ผู้ย่ิงใหญ่	 เมื่อนางไม่ยอมและต�าหนิท้ังดาบสและทศกัณฐ์	ดาบสก็โกรธและคืนร่างเป็น													

ทศกัณฐ์แล้วจับนางสีดาขึ้นรถ	ขณะนั้นนางสีดาได้คิดว่าที่ตนถูกจับเพราะไม่ฟังค�าทัดทาน

ของพระรามที่กล่าวว่ากวางแปลงนั้นเป็นอุบายของยักษ์	 และไม่ฟังค�าทัดทานของ											

พระลักษณ์ที่กล่าวว่าต้องอยู่คุ้มครองนางสีดาตามค�าสั่งของพระราม	ต่อมาเม่ือนางอดุล	

ปีศาจซึ่งเป็นญาติของทศกัณฐ์ต้องการแก้แค้นแทนทศกัณฐ์	 โดยท�าให้นางและพระราม															

พรากจากกัน	นางสีดา	“ไม่รู้ว่าปีศาจสาธารณ์ มาจงผลาญด้วยกลมารยา”	 (เล่ม	4:	299)	

จงึเขยีนรปูทศกณัฐ์บนกระดานชนวนให้นางอดลุดตูามทีน่างขอร้อง	เมือ่รูว่้าพระรามเสดจ็มา	

นางอดุลก็หายตัวเข้าสิงรูป	ท�าให้นางสนมก�านัลรู้ว่านางเป็นปีศาจ	นางสีดาพยายามลบรูป

แต่ไม่ส�าเร็จ	 จึงซ่อนไว้ใต้แท่นบรรทมของพระราม	 เม่ือพระรามบรรทมบนแท่นน้ัน 

ก็ร้อนรนและไล่ท�าร้ายฝูงนางก�านัล	นางสีดาจึงให้เชิญพระลักษณ์มา	พระรามเล่าให	้														

พระลักษณ์ฟังว่าบรรทมเหนือแท่นแล้วเกิดร้อนรน	พระลักษณ์จึงค้นหาสิ่งผิดปกติก็พบ 

รูปเขียนทศกัณฐ์ใต้แท่นที่นอนจึงน�าขึ้นถวายพระราม	ท�าให้พระรามโกรธนางสีดา																	

แม้ทราบเร่ืองจากนางสดีาพระรามกไ็ม่เช่ือ	ต�าหนนิางว่า	“ลอบเขยีนรปูชูไ้ว้ชมเล่น”	(เล่มเดมิ:	

305)	และ “อนิจจาไม่รูว้่ากาลี เสียทีไปตามเอามึงมา” (เล่มเดิม:	หน้าเดิม)	ค�าว่า	“ไม่รู้”	

ตรงนี้ท�าให้ผู้อ่านรู้สึกเวทนาพระรามท่ีไม่รู้ความจริง	หลังจากนั้นพระรามสั่งพระลักษณ์												
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แก่นเรื่องและบทบาทของแก่นเรื่องในบทละครเรื่องรามเกียรติ ์

พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช

ให้น�านางสีดาไปสังหารภายในคืนนั้นแต่สังหารไม่ส�าเร็จ	พระลักษณ์จึงปล่อยนางไป																

แล้วพระอินทร์แปลงกายเป็นมหิงสาน�าทางนางสีดาให้ไปอยู่กับฤๅษีวัชมฤค

 7. ความหลงของท้าวทศคิริวงศ์	หลังเสร็จศึกลงกา	พิเภกครองเมืองลงกา																														

โดยใช้ชือ่ว่าท้าวทศคิริวงศ์	และนางมณโฑคลอดไพนาสุริย์วงศ์หลังทศกัณฐ์ล้ม	เมื่อพิเภกขึ้น

ครองลงกาก็หลงคิดว่าเป็นโอรสของตน	ต่อมาไพนาสุริย์วงศ์ทราบจากพี่เล้ียงว่าตนเป็น

โอรสของทศกัณฐ์	 ก็ไปเมืองมลิวันและเล่าเร่ืองให้ท้าวจักรวรรดิซ่ึงเป็นสหายของทศกัณฐ์

ฟัง	ท้าวจักรวรรดิก็ยกทัพมาลงกา	ท้าวทศคิริวงศ์ยกทัพออกรับศึกแล้วถูกท้าวจักรวรรดิ														

จบัขงัไว้	ทัง้ยงัยกนครลงกาให้ไพนาสรุย์ิวงศ์ครองโดยใช้ช่ือใหม่ว่าท้าวทศพนิ	ท้าวทศคีรวิงศ์

เสียใจที	่“มาเลีย้งลกูศตัรกูเ็ป็นได้”	 (เล่ม	4:	5)	และ	“ส�าคญัว่าบตุรสดุสายใจ”	 (เล่มเดมิ:		

หน้าเดมิ)	อสุรผัดซึ่งเป็นลูกของนางเบญกายกับหนุมานออกตามหาหนุมานซึ่งบวชเป็นโยคี

ให้มาช่วย	 เมื่อหนุมานทราบเรื่องก็ลาบวชแล้วพาอสุรผัดไปแจ้งเรื่องให้สุครีพผู้ครองนคร

ขีดขินทราบ	หลงัจากนัน้เข้าเฝ้าพระราม	พระรามจงึสัง่ให้พระพรตและพระสัตรดุน�าทพัไปตี

เมืองลงกาและมลิวันซึ่งเป็นเมืองของท้าวจักรวรรดิ	ทศพินและพี่เลี้ยงถูกจับตระเวนแล้ว

ถูกประหารชีวิต	ส่วนท้าวจักรวรรดิถูกพระสัตรุดสังหาร	ก่อนตายยอมรับว่าตนประมาท	

“จึงมาหลงตายในครั้งนี้” (เล่ม	4:	251)	เพราะ	“มิได้แจ้งเลยว่าพระองค์ เป็นวงศ์หริรักษ์

เรืองศรี” (เล่มเดิม:	หน้าเดิม)

 8. ความหลงของท้าวคนธรรพ์ยักษ์ ท้าวคนธรรพ์ยักษ์ซ่ึงครองนครดิศศรีสิน												

หลงว่าตนมอี�านาจมาก	เข้ายดึเมอืงไกยเกษ	ท้าวไกยเกษหนไีปอยูใ่นอาศรมของพระโควนิท์	 

ผู้เปน็อาจารย์	พระรามส่งพระพรตi พระสตัรดุ	พระมงกฎุและพระลบไปรบกบัท้าวคนธรรพ์ยกัษ์	

เมื่อท้าวคนธรรพ์รู ้ว่าข้าศึกยกทัพมากลับหลงประมาทว่า	“ท�าไมกับมนุษย์เท่าแมงวัน  

มันจะครั่นฝีมือเมื่อไรมี”	(เล่ม	4:	544)	ท้ายที่สุดพระลบก็สังหารวิรุณพัทผู้เป็นลูกของท้าว

คนธรรพ์ยักษ์ได้	 เมื่อท้าวคนธรรพ์ยักษ์รบกับพระมงกุฎก็หลงประมาทว่าศัตรูเป็นเด็ก	

“น้อยน้อยกระจ้อยเท่าตัวไร”	 (เล่มเดิม:	556)	แต่ในที่สุดก็ถูกพระมงกุฎสังหาร	แล้วเชิญ

ท้าวไกยเกษกลับมาครองเมืองดังเดิม

 ค�าสอนในเร่ือง	 ในบทละครเรื่องรามเกียรติ์	 กวีแทรกค�าสอนไว้เป็นระยะ	ๆ	

ตลอดทัง้เรือ่งตามแต่ความเหมาะสมของเนือ้หาในแต่ละตอน	ค�าสอนดังกล่าวมทีัง้เรือ่งกรรม		

ความไม่เที่ยงแท้ของชีวิตและสรรพสิ่ง	ค�าสอนให้ประพฤติตนเป็นภรรยาที่ดี	 เป็นข้าทหาร
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ทีด่แีละเป็นพระราชาทีด่	ี เป็นต้น	แต่เป็นทีน่่าแปลกใจว่ากวทีรงกล่าวแก่ผู้อ่านผู้ฟัง	โดยทรง

เน้นค�าสอนแต่เฉพาะเรื่องความหลงในกลอนท้ายเรื่องเท่าน้ัน	คือ	“ใครฟังอย่าได้ใหลหลง  

จงปลงอนิจจังสังขาร์”	(เล่ม	4:	582)	คือ	อย่าได้หลง	จงปลงและยอมรับเรื่องความไม่เที่ยง

แท้แน่นอนของสังขารซึ่งอยู่ได้ไม่นานก็จะเสื่อมไป

	 ผู ้วิจัยพบว่ากวีมิได้ทรงสอนเรื่องความหลงอย่างตรงไปตรงมาดังค�าสอนอื่น															

แต่ทรงสอนผ่านพฤตกิรรมของตวัละครในเรือ่งและทรงสรปุในกลอนท้ายเรือ่ง	ซึง่แสดงให้เหน็ว่า

ทรงให้ความส�าคัญแก่ค�าสอนเรื่องนี้เป็นอย่างมาก	 	

	 อนึ่ง	หากพิจารณาว่าค�าสอนต่าง	ๆ 	ในเรื่องนี้มีค�าสอนเรื่องใดที่ครอบคลุมเนื้อหา

ทั้งหมดก็พบว่ามีแต่เฉพาะค�าสอนเรื่องความหลงเพียงเรื่องเดียวเท่านั้น	ซึ่งผู้วิจัยสรุปว่า

เป็นค�าสอนที่เป็นแก่นเรื่องในบทละครเรื่องนี้นั่นเอง

บทบาทของแก่นเรือ่ง “ความหลง”ในบทละครเรือ่งรามเกยีรติ ์พระราชนพินธ์

ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช
	 เมื่อศึกษาบทบาทเรื่องความหลง	 ผู ้วิจัยพบว่ามีบทบาทในฐานะกลวิธีทาง

วรรณศิลป์ที่มีผลต่อการด�าเนินเรื่องและตัวละครเป็นอย่างมาก	ดังรายละเอียดต่อไปนี้

 1. บทบาทที่มีต่อการด�าเนินเรื่อง		ดังนี้

    ก. เชือ่มเหตกุารณ์ 2 ชาตใิห้เกีย่วเนือ่งกนั	การท่ีนนทกหลงนางสวุรรณอปัสร																	

จนกระทัง่จะถกูพระนารายณ์สงัหาร	แล้วนนทกหลงคดิว่าพระนารายณ์ชนะตนเพราะมมีอื

มากกว่าจึงตัดพ้อว่า		

  ตัวข้ามีมือแต่สองมือ       หรือจะสู้ทั้งสี่กรได้

  แม้นสี่มือเหมือนพระองค์ทรงชัย    ที่ไหนจะท�าได้ดั่งนี้ 

	 	 																																										(เล่ม	1:	49)

	 พระนารายณ์จึงท้าให้นนทกไปเกิดใหม่โดยให้เกิดเป็นยักษ์มี	 20	 มือและมี												

ฤทธานุภาพ	นนทกจึงเกิดใหม่เป็นทศกัณฐ์ในชาติถัดมา	ดังกวีบรรยายว่า

  เมื่อนั้น                    ฝ่ายนางรัชดามเหสี

  องค์ท้าวลัสเตียนธิบดี       เทวีมีราชบุตรา
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แก่นเรื่องและบทบาทของแก่นเรื่องในบทละครเรื่องรามเกียรติ ์

พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช

  คือว่านนทกมาก�าเนิด เกิดเป็นพระโอรสา

  ชื่อทศกัณฐ์กุมารา  สิบเศียรสิบหน้ายี่สิบกร 

                                     i(เล่ม	1:	49)

 ข. ท�าให้เกดิเหตกุารณ์ใหม่ ๆ ในเรือ่ง เช่น	ความหลงของท้าวทศคริวิงศ์	(พเิภก)	

ที่ไม่เคยรู้ว่านางมณโฑมีลูกทศกัณฐ์ติดท้องอยู่หลังจากทศกัณฐ์ล้มแล้ว	 เมื่อนางคลอด										

ไพนาสุริย์วงศ์	ท้าวทศคิริวงศ์ส�าคัญว่าเป็นลูกของตนจึงเล้ียงและรักด้วยความสนิทใจ	 

เมื่อไพนาสุริย์วงศ์รู้ว่าตนเป็นลูกของทศกัณฐ์ก็ชักศึกเข้าลงกา	 โดยลอบน�าทัพของท้าว

จักรวรรดิแห่งกรุงมลิวันผู ้เป็นสหายของทศกัณฐ์มาจับท้าวทศคิริวงศ์	 ท้าวจักรวรรดิ 

ยกนครลงกาให้ไพนาสุริย์วงศ์ครองโดยใช้ชื่อว่าท้าวทศพิน	ท�าให้เกิดศึกลงกากับฝ่าย

พระรามเป็นครั้งที่	2		

 ค. ท�าให้เกิดจุดพลิกผันในเรื่อง การที่พระรามยิงลูกกระสุนใส่หลังโก่งของ									

นางค่อมกุจจีด้วยความหลงในฝีมืออันแม่นย�าของตน	ท�าให้นางค่อมอาฆาตแค้นพระราม

และหาโอกาสแก้แค้น	 เมื่อทราบว่าท้าวทศรถจะยกราชสมบัติแก่พระราม	นางค่อมจึง													

ยุพระนางไกยเกษีให้กราบทูลท้าวทศรถโดยขอราชสมบัติแก่พระพรต	และให้พระราม												

เดินป่าเป็นเวลา	14	ปี	ผนวกกับความหลงของท้าวทศรถที่หลงคิดว่านางไกยเกษีเป็นคนดี	

จึงให้พรแก่นางเพื่อตอบแทนที่นางได้ช่วยชีวิตพระองค์ไว้	และพรน้ีเองที่ท�าให้พระองค์

ต้องจ�ายอมยกราชสมบัติแก่พระพรตตามความต้องการของนาง	แทนที่จะยกให้แก	่													

พระรามตามที่พระองค์ตั้งใจไว้	 ท้ัง	2	 เหตุการณ์ท�าให้ชะตาชีวิตของพระรามต้องพลิกผัน		

แทนที่จะครองราชสมบัติอย่างเป็นสุขกลับต้องออกเดินป่าซึ่งเป็นชีวิตที่ยากล�าบาก

 ง. ท�าให้เกิดความขัดแย้งในเรื่อง ความหลงที่ท�าให้เกิดความขัดแย้งในเรื่องนี	้														

มีทั้งความขัดแย้งในโครงเรื่องหลักและในโครงเรื่องย่อย			

    ความขัดแย้งในโครงเรื่องหลัก	 เป็นความขัดแย้งระหว่างทศกัณฐ์กับพระราม		

ทศกัณฐ์หลงรักนางสีดาและลักนางไปจากพระราม	ท�าให้พระรามติดตามไปท�าสงคราม	

กับทศกัณฐ์ถึงเมืองลงกาเพื่อชิงนางสีดาคืน	ความขัดแย้งนี้ท�าให้ทศกัณฐ์สูญเสียชีวิตโอรส

และญาติมิตรจ�านวนมาก	แต่ก็ไม่ยอมคืนนางสีดาแก่พระรามแม้มีผู้เตือนหลายคนและ

หลายครั้ง	ในที่สุดทศกัณฐ์ก็เสียชีวิตในสงครามแห่งความขัดแย้งนี้
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    ความขัดแย้งในโครงเรือ่งย่อย	พบในเหตกุารณ์ย่อย	ๆ	ซึง่ส่วนใหญ่แทรกเข้ามา 

โดยไม่กระทบต่อโครงเร่ืองหลัก	 เช่น	นางยักษ์อัศมูขีหลงรักทั้งพระรามและพระลักษณ	์			

ดังค�าบรรยายว่า

  พิศโฉมสมเด็จพระรามา อสุราลืมแลดูพระลักษณ์

  ครั้นพิศอนุชาก็งวยงง ลืมแลดูองค์พระทรงจักร

  ยิ่งพิศยิ่งเพลินจ�าเริญรัก นางยักษ์พ่างเพียงจะขาดใจ 

	 	 																																				(เล่ม	2:	9) 

	 นางยักษ์จึงบันดาลให้มืดมิดแล้วอุ ้มพระลักษณ์หนีไป	พระรามจึงแผลงศร														

ให้สว่าง	 เมื่อพระลักษณ์ได้สติและร่ายเวท	นางยักษ์อัศมูขีก็ตกลงจากเมฆ	พระลักษณ์

เหยยีบอกไว้	แล้วใช้พระขรรค์ตดัมอืนางยกัษ์และใช้คนัธนตีูนาง	นางจงึหนไีป	ตอนไพนาสุรย์ิวงศ์

ต้องการแก้แค้นแทนทศกณัฐ์ผูเ้ป็นชนกจึงขอให้ท้าวจกัรวรรดช่ิวย	โดยชงิสมบตัขิองนครลงกา

และในที่สุดทั้งคู่ก็ถูกฝ่ายพระรามสังหาร	และตอนท้าวคนธรรพ์ยักษ์และโอรสชื่อวิรุณพัท

หลงคิดว่ามีอ�านาจมากกว่าผู้อื่น	ยกทัพมายึดเมืองไกยเกษไปจากท้าวไกยเกษ	 ในที่สุด													

วิรุณพัทและท้าวคนธรรพ์ยักษ์ก็ถูกพระลบและพระมงกุฎสังหารตามล�าดับ

 จ. ท�าให้ตัวละครพลัดพรากจากกัน มีหลายตอน	ดังนี้

	 	 	 	การที่ท้าวทศรถหลงให้พรแก่นางไกยเกษี	นอกจากท�าให้พระองค์จ�าต้องยก												

ราชสมบัติให้พระพรตแล้ว	 ยังต้องเนรเทศพระรามไปเดินป่าท�าให้พระองค์ต้องพราก													

จากพระรามและคิดถึงพระรามจนตรอมใจตาย

	 	 	 	การที่นางสีดาหลงกวางแปลงและขอร้องให้พระรามตามจับให้	แล้วต่อมา

บังคับให้พระลักษณ์ตามไปช่วยพระรามด้วยความเขลา	ท�าให้นางถูกทศกัณฐ์จับตัวไปไว้ 

ที่ลงกาและต้องพรากจากพระรามและพระลักษณ์

	 	 	 	นอกจากนี้	 ในตอนท้ายเรื่อง	พระรามหลงคิดว่านางสีดาเขียนรูปทศกัณฐ์

เพราะอาลัยทศกัณฐ์ก็โกรธแล้วส่ังพระลักษณ์ให้สังหารนาง	ทั้งถูกพระลักษณ์ลวงว่าฆ่า

นางสดีาแล้วโดยน�าหวัใจกวางมาแสดงว่าเป็นหวัใจนาง	ท�าให้พระรามต้องพรากจากนางสดีา															

ดังค�าร�าพันคร�่าครวญของนางสีดาตอนพระรามเข้าโกศว่า
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แก่นเรื่องและบทบาทของแก่นเรื่องในบทละครเรื่องรามเกียรติ ์

พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช

  เพราะอีเจ้ากรรมมาตามเบียน    ให้เขียนรูปทศพักตร์ยักษา

  จึงพลัดพรากจากเบื้องบาทา    พระตามไปวอนว่าโดยดี 

	 	 																																							(เล่ม	4:	434)

	 	 	 	ต่อมาพระรามลวงนางสีดาเข้าวังโดยแสร้งท�าเป็นเสียชีวิต	นางสีดาครวญ

อาลัยถึงพระรามจนแน่น่ิงไป	ท�าให้พระรามตกใจรีบออกมาดู	 เมื่อนางเห็นพระรามก็โกรธ

และวิ่งหนี	พระรามให้ผู้อื่นช่วยกันสกัดจับนางสีดา	นางจึงอธิษฐานขอพระแม่ธรณีช่วยให้

นางหนีไปอยู่บาดาล	พระรามให้หนุมานไปสืบข่าวนางสีดาที่บาดาลก็ทราบว่านางอยู่ใน																					

นครบาดาล	แต่ก็หมดหนทางท่ีจะท�าให้นางกลับคืนมา	พระรามจึงต้องพรากจากนางสีดา

โดยอยู่คนละพิภพ

 ฉ. ช่วยขยายเนื้อหาให้ยาวขึ้น	การก�าหนดให้ตัวละครปลีกย่อยมีความหลง 

และแสดงพฤติกรรมต่าง	ๆ	อนัเนือ่งมาจากความหลงนัน้แล้วถกูสงัหารเป็นวิธกีารขยายเนือ้หา

ของเร่ืองให้ยาวข้ึน	หรือกล่าวได้อกีอย่างหนึง่ว่าเพ่ิมเรือ่งปลกีย่อยเพือ่ให้มสีีสนัในเรือ่งมากขึน้		

        2. บทบาทที่มีต่อตัวละคร มีดังนี้

 ก. ท�าให้เห็นลักษณะนิสัยของตัวละคร	เช่น	

    นิสัยของท้าวทศรถท่ีรักษาวาจาสัตย์ยิ่งกว่าส่ิงใด	การหลงให้พรนางไกยเกษี 

และการท�าตามความต้องการของนางท�าให้เห็นว่าพระองค์รักษาวาจาสัตย์เป็นอย่างยิ่ง															

แม้ท�าให้พระองค์เองต้องเจ็บปวดก็จ�าต้องยอม

    นิสัยของพระรามท่ีคึกคะนอง	กล้าหาญและช่างระแวง พระรามในวัยเยาว	์				

มีนิสัยคะนอง	ยิงลูกกระสุนใส่หลังค่อมของนางกุจจีโดยไม่คิด	ชอบสนุกและปรารถนาจะ

อวดฝีมือของตนเอง	 จึงท�าให้เกิดผลร้ายต่อตนเองในภายหลัง	 เมื่อพระรามท�าตามค�าสัตย์ 

ที่ท้าวทศรถผู้เป็นชนกให้ไว้แก่นางไกยเกษี	 แสดงให้เห็นความกล้าหาญของพระรามที่ 

ไม่เกรงความยากล�าบากในการเดินป่า	 ทั้งยังช่วยรักษาวาจาสัตย์ของท้าวทศรถได้ดี	 

ส่วนตอนที่พระรามแคลงใจและไม่เชือ่ใจนางสดีาทัง้ตอนเสรจ็ศึกลงกาและตอนเหน็รปูเขยีน

ทศกัณฐ์ที่นางสีดาเขียนตามค�าขอร้องของนางอดุลปีศาจ	 เพราะหลงคิดว่านางสีดาอาจ

ชอกช�้าขณะอยู่ในเมืองลงกาและนางยังอาลัยทศกัณฐ์อยู่	 สะท้อนให้เห็นนิสัยระแวงของ

พระรามแม้จะกล่าวว่าคิดแทนตัวละครอื่น	แต่ก็เห็นความระแวงของพระรามอย่างเด่นชัด	

ดังกวีบรรยายหลงัเสรจ็ศกึลงกาว่าพระรามปรารถนาจะเข้าไปอุม้นางสีดา	แต่เกรงถกูดหูมิน่ว่า
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  มีจิตพิศวาสงวยงง  ลุ่มหลงด้วยความเสน่หา

  มิได้พินิจพิจารณา  ธรรมดาหญิงตกถึงมือชาย

  เป็นที่พิรุธราคิน  ทรลักษณ์มลทินหมองหมาย

  ดั่งหนึ่งสุบรรณตัวร้าย หยาบคายจับนาคพาไป

  คาบคั้นเข้าไว้ในปาก มิมากก็น้อยให้ได้

  จ�าจะชอกช�้าล�าบากใจ ด้วยฤทธิไกรสกุณี

  อันซึ่งองค์อัครชายา  ตกมาในมือยักษี

  ใครจักล่วงรู้ว่าร้ายดี  มีแต่ตัวกูกับนงลักษณ์

  เคยเห็นสุจริตน�้าจิตกัน นอกนั้นไม่แจ้งทั้งไตรจักร

  ความนี้เป็นที่อดสูนัก จ�าเปลื้องพักตร์ให้พ้นอัประมาณ 

	 	 	 	 	 (เล่ม	3:	417)

	 หากอ่านเพียงตรงนี้ก็อาจเชื่อว่าพระรามไม่แคลงใจนางและแกล้งพูดเพื่อให้ 

นางสดีาเสยีใจจนนางพสิจูน์ด้วยการลยุไฟ	แต่เมือ่อ่านตอนนางเขยีนรปูทศกณัฐ์ให้นางอดลุ

ปีศาจดูแล้วพระรามโกรธ	จะเห็นชัดว่าความระแวงของพระรามไม่เคยสูญหายไปจากใจ

ของพระองค์เลย

 นิสัยดื้อดึง	 กล้าตัดสินใจและความเป็นคนใจแข็งของนางสีดา	ตอนนางสีดา													

หลงกวางแปลงและอ้อนวอนพระรามให้ตามจับให้	แม้พระรามและพระลักษณ์จะทัดทาน

ว่าไม่ใช่กวางตามธรรมชาติ	แต่นางก็ไม่ยอมเลิกล้มความตั้งใจ	ยังคงดื้อดึงอยากได้กวาง															

ให้จงได้	จนในที่สุดนางก็ถูกทศกัณฐ์จับตัวไป			

	 นสัิยกล้าตดัสนิใจของนางสดีาเหน็ได้ในตอนทีพ่ระรามพดูเสียดสีนางหลังเสรจ็ศึก

ลงกาว่า

  วันนี้ได้เห็นนงลักษณ์ ผิวพักตร์ดั่งเดือนจ�ารัสฉาย

  ฝ่ายพี่ทุกข์ร้อนล�าบากกาย เจ้ามาอยู่สบายหลายปี

  ยังได้สมบัติพัสถาน  ของประทานพญายักษี

  ซึ่งวิเศษเลิศหล้าธาตรี ขอพี่ชมบ้างเป็นขวัญตา 

	 	 	 	 	 (เล่ม	3:	418)
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แก่นเรื่องและบทบาทของแก่นเรื่องในบทละครเรื่องรามเกียรติ ์

พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช

ท�าให้นางสีดาทั้งเจ็บใจและอายจนร�าพึงว่า	“อันความกินแหนงแคลงใจ ย่อมเกิดที่ในสัตรี” 

(เล่ม	3:	418)	จึงตัดสินใจขอลุยไฟพิสูจน์ต่อหน้าทวยเทพเทวัญ	และนางก็ท�าได้ส�าเร็จ	

เหล่าเทวดาจึง	“สรรเสริญความสัจพระเทวี”	 (เล่มเดิม:	421)	และพระรามมีความรู้สึก

เหมือน	“ดั่งถอนปืนพิษออกเสียได้”	 (เล่มเดิม:	422)	นอกจากน้ี	ตอนพระรามเข้าโกศ 

ลวงนางสีดาเพราะหลงคิดว่าจะท�าให้นางยอมกลับมาอยู่ด้วย	แล้วให้อนุชาท้ังสามและ

หนุมานช่วยกันไล่จับนาง	ท�าให้นางสีดาท้ังโกรธท้ังอายและตัดสินใจขอพระแม่ธรณีช่วย

โดยอธิษฐานว่า	“ให้ช่องข้าไปยังเมืองนาค พ้นจากพระนารายณ์รังสรรค์”	 (เล่ม	4:	437)	

แล้วแทรกแผ่นดินไปยังนครบาดาลทันที	แสดงให้เห็นว่าไม่ประสงค์จะอยู่กับพระรามอีก	

สะท้อนให้เห็นความเป็นคนใจแข็งของนางสีดาได้ชัดเจน	 ตอนพระอิศวรไกล่เกล่ียให้													

นางสีดายอมใจอ่อนแล้วกลับไปอยู่กับพระรามอีก	นางก็ใจแข็ง	 กล่าวท�านองไม่ไว้ใจ

พระรามเพราะอาจสั่งให้ท�าโทษนางอีกเมื่อใดก็ได้	ดังค�ากราบทูลพระอิศวรว่า	

  อันจะรักษาใจพระจักรี ข้านี้ขัดสนเป็นพ้นคิด 

  จะช่วงใช้ใต้บาทยุคล น่าที่จะไม่พ้นความผิด

  ส�าหรับแต่จะสิ้นชีวิต พระทรงฤทธิ์ไหนจะทราบบาทา

  ถึงยากจะสู้ก้มหน้ายาก ทนทุกข์ล�าบากอยู่ดีกว่า

  ทูลพลางนางทรงโศกา ดั่งว่าจะสิ้นชีวี 

	 	 	 	 	 (เล่ม	4:	508)

 ข. ท�าให้เห็นบุญญาบารมีหรือบุญญาธิการของตัวละคร เช่น	

    บุญญาบารมีและสัจจบารมีของนางสีดา	ความหลงของตัวละครอื่นท�าให้เห็น 

บุญญาบารมีของนางสีดาหลายครั้ง	 เช่น	ความหลงของทศกัณฐ์ที่คล่ังไคล้นางสีดาถึงกับ	

จับตัวนางไป	แต่ไม่สามารถเข้าใกล้นางได้เพราะความมีบุญญาบารมีของนางสีดา	หลังจาก

นกสดายุท�าลายรถของทศกัณฐ์ที่จะน�านางสีดาไปยังลงกาและทศกัณฐ์ท�าร้ายนกสดาย	ุ									

จนบาดเจ็บสาหัสแล้ว	ทศกัณฐ์ก็อุ้มนางสีดาเพื่อเหาะไปลงกาต่อไปแต่ด้วยบุญญาบารมี

ของนางสดีา	ท�าให้ทศกณัฐ์ร้อนรุม่และหมดแรงท่ีจะเหาะ	จงึต้องพานางเดนิเท้า	ดงัค�าบรรยายว่า	 

  เดชะบารมีโฉมฉาย  ให้บันดาลร้อนกายยักษา

  สิ้นแรงที่จะไปในเมฆา ก็ลงมายังพื้นสุธาธาร 

	 	 	 	 	 (เล่ม	1:	543)
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	 เมื่อทศกัณฐ์พานางสีดามาถึงลงกาแต่เกรงนางมณโฑจะเคือง	จึงอุ้มนางเหาะ

ข้ามสมุทรไปยังสวน	แล้ววางร่างนางลงบนแท่นแก้วในต�าหนัก	แต่ไม่อาจเข้าใกล้นางได้

เพราะ	“เดชะด้วยโพธิสมภาร”	(เล่ม	1:	544)	ของนางสีดา

	 ตอนนางสีดาลุยไฟพิสูจน์ความบริสุทธ์ิของนางระหว่างอยู่ที่ลงกาเพื่อล้างความ

หลงผิดในใจของพระรามที่ระแวงแคลงใจนาง	ด้วยสัจจบารมีที่นางซื่อตรงต่อพระราม				

ไฟก็ไม่อาจท�าอันตรายนางได้	ดังค�าบรรยายว่า

  เดชะความสัตย์ที่ซื่อตรง        จะร้อนเบื้องบาทบงสุ์ก็หาไม่

  มีประทุมทิพมาศอ�าไพ        เกิดขึ้นในกลางเพลิงกัลป์

  ขยายแย้มผกาเกสร         ขจายจรรื่นรสหอมหวาน

  รับรองบาทบงสุ์ทรงธาร        ทุกย่างบทมาลย์เทวี 

	 	 	 	 	 							(เล่ม	3:	421)

	 ตอนพระรามหลงเข้าใจว่านางสีดาเขียนรูปทศกัณฐ์เพื่อเชยชม	จึงสั่งพระลักษณ์

ให้สังหารนางสีดา	แต่ด้วยความสัตย์ของนาง	พระขรรค์ที่พระลักษณ์สังหารนางกลายเป็น	

พวงมาลัยลอยมาสวมคอนางไว้	ดังนี้

  เมื่อนั้น          นางสีดามารศรี

  ครั้นพระลักษณ์ประหารชีวี        ไม่ระคายอินทรีย์กัลยา

  ด้วยเดชความสัตย์ของนงคราญ     iทั้งบุญญาธิการโอรสา

  พระขรรค์กลับกลายเป็นมาลา        ลอยมาสอดสวมพระศอไว้ 

	 	 	 	 	 							(เล่ม	4:	305)

	 นอกจากนี	้นางสดีายงัใช้สจัจบารมช่ีวยให้พระลกัษณ์ฟ้ืนจากสลบ	หลงัจากฟันนาง

แล้ว	ดังนี้

  เดชะความสัจของข้านั้น        ซื่อตรงเที่ยงธรรม์ไม่ทุจริต

  ขอให้พระลักษณ์ผู้เรืองฤทธิ์        คืนได้ชีวิตมาบัดนี้ 

	 	 	 	 																			(เล่ม	4:	310)



27วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

แก่นเรื่องและบทบาทของแก่นเรื่องในบทละครเรื่องรามเกียรติ ์

พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช

	 เมือ่พระลกัษณ์ฟ้ืน	ได้พดูคยุกบันางสีดา	ฝ่ายนางสดีาถอดพวงมาลยัให้พระลกัษณ์		

พวงมาลัยกลับกลายเป็นพระขรรค์ของพระลักษณ์ดังเดิม

 บุญญาธิการของพระมงกุฎ ตอนพระลักษณ์ฟันนางสีดาตามค�าสั่งของพระราม	

พระขรรค์กลับกลายเป็นพวงมาลัยเพราะสัจจบารมีของนางสีดาประการหน่ึง	และเพราะ

บุญญาธิการของพระมงกุฎซึ่งอยู่ในครรภ์ของนางสีดาอีกประการหน่ึง	ดังค�าบรรยายของ

กวีในกลอนที่คัดมาข้างต้น

 ค. ท�าให้เห็นความเก่งกล้าสามารถของตัวละคร	ความหลงว่าตนเองมีอ�านาจ

เหนอืผูอ้ืน่ของท้าวคนธรรพ์ยกัษ์	จงึยกทพัมารุกรานเมอืงไกยเกษ	และบงัคบัให้ท้าวไกยเกษ

ออกไปท�าความเคารพ	เมือ่ไม่ส�าเรจ็กย็ดึเมอืงไกยเกษ	ท�าให้เกดิสงครามระหว่างท้าวคนธรรพ์

ยักษ์กับฝ่ายพระรามที่ยกทัพไปช่วยเมืองไกยเกษ	พระรามส่งพระมงกุฎและพระลบไปรบ

ในครั้งนี้พร้อมกับพระพรตและพระสัตรุด	แม้ว่าพระมงกุฎและพระลบยังเป็นเด็กแต่ก็มี

ความเก่งกล้าสามารถ	รบชนะและสังหารท้าวคนธรรพ์ยักษ์และวิรุณพัทผู้เป็นลูกของ												

ท้าวคนธรรพ์ยักษ์ได้	ท�าให้พระพรตและพระสัตรุดชมหลานทั้งสองว่า 

         มิเสียทีเป็นหน่อพระหริรักษ์     เรืองฤทธิ์สิทธิศักดิ์กล้าหาญ

         ล้างเหล่าอาธรรม์บรรลัยลาญ จะเป็นประธานโลกสืบไป 

	 	 	 	 												(เล่ม	4:	562)

	 จากที่กล่าวมาท�าให้เห็นอย่างชัดเจนว่าแก่นเรื่องความหลงมีบทบาททั้งต่อการ

ด�าเนินเรื่องและต่อตัวละครในบทละครเรื่องรามเกียรติ์เป็นอย่างมาก

บทส่งท้าย
	 แม้ว่าบทละครเรื่องรามเกียรติ์ซ่ึงได้เน้ือหาส่วนใหญ่มาจากเรื่องรามายณะของ

เบงกอลที่เน้นการน�าเสนอพระรามในฐานะบุคคลในอุดมคติที่มีความดีพร้อมทุกด้าน												

แต่กวีไทยหาได้มีจุดมุ่งหมายดังกล่าวไม่	 การศึกษารายละเอียดต่าง	ๆ	 ในเนื้อหาและ

พฤติกรรมของตัวละคร	รวมทั้งค�าสอนของกวีในกลอนท้ายเรื่อง	ท�าให้เข้าใจได้ว่ากวีทรงมี

เจตน์จ�านงในการน�าเสนอให้ผู้อ่านเห็นโทษของความหลง	ซึ่งเป็นแก่นเรื่องในบทละคร

เรื่องนี้	กวีทรงฉายให้เห็นโทษของความหลงผ่านพฤติกรรมต่าง	ๆ	ของตัวละครหลายตัวได้

อย่างแยบคายและน่าสนใจ	เพือ่เตอืนสตผิูอ่้านผูฟั้งบทละครเรือ่งนีว่้าอย่าได้มคีวามหลงใด	ๆ				
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	 การศกึษาครัง้นีท้�าให้เข้าใจความหมายของความหลงซึง่เป็นแก่นเรือ่งและบทบาท

ของแก่นเรื่องความหลงในบทละครเรื่องรามเกียรติ์	พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จ

พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชได้อย่างชัดเจน	แก่นเรื่องความหลงในวรรณคดีเรื่องนี ้

มหีลากหลายมติ	ิ เช่น	หลงอ�านาจ	หลงเข้าใจ	หลงเชือ่ค�า	หลงผิด	หลงความงาม	หลงความ

เสน่หา	หลงทะนงในฝีมอืของตนเอง	และหลงประมาท	แก่นเรือ่งความหลงนีก่้อให้เกดิความ

ทกุข์หรอืความหายนะแก่ตวัละครต่าง	ๆ	ซึง่สอดคล้องกบัค�าสอนท้ายเรือ่งทีพ่ระบาทสมเดจ็

พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชทรงเตอืนผูอ่้านผูฟั้งว่า	“อย่าได้ใหลหลง”	นัน่เอง.
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