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บทคัดยอ

 วสันตดิลกฉันท เปนหน่ึงในฉันท 108 ชนิด เนื่องจากลักษณะบังคับของ

ฉันทลักษณทําใหฉันทชนิดน้ีมีตําแหนงการวางเสียงหนักเบาที่ลงตัว อานแลวใหจังหวะ

เรื่อย ๆ ไพเราะรื่นหู จึงมีผูนิยมแตงฉันทชนิดนี้มาก จากการศึกษาการใชวสันตดิลกฉันทใน

การแสดงนาฏการดานตาง ๆ ไดขอสรุปวา วสันตดิลกฉันทใชแตงเพื่อแสดงนาฏการดาน

ความงาม นาฏการดานความรัก นาฏการดานของสูง และนาฏการดานการบรรยาย

เหตุการณตาง ๆ จากการศึกษาการเปลี่ยนแปลงของวสันตดิลกฉันทไดขอสรุปวา ตั้งแต

อดีตถึงปจจุบัน มีการเปลี่ยนแปลง 2 ลักษณะ คือ การเปล่ียนแปลงดานฉันทลักษณ

และการเปลี่ยนแปลงดานเน้ือหา การเปล่ียนแปลงดานฉันทลักษณของวสันตดิลกฉันท

ที่ปรากฏในวรรณกรรมยุคแรก ๆ ไมเครงครัดดานฉันทลักษณ เนื่องจากไทยไดแบบการ

แตงคําประพันธประเภทฉันทจากอินเดีย ตนแบบมาจากฉันทภาษามคธที่ปรากฏในคัมภีร

วุตโตทัย “วสันตดิลกคาถา” อันมีลักษณะบังคับตําแหนงครุ ลหุ และจํานวนคําที่ชัดเจน 

แตเมื่อไทยรับมาใชไดดัดแปลงใหมีเสียงสัมผัสคลองจอง ทําใหการแตงวสันตดิลกฉันท

ไมตรงตามลักษณะของฉันทลักษณเดิม ตอมาในสมัยรัตนโกสินทรจนถึงปจจุบันมุงการ

แตงที่เครงครัดใหตรงตามฉันทลักษณ จึงทําใหมีผู แตงวสันตดิลกฉันทจํานวนนอย 

สวนการเปลี่ยนแปลงดานเนื้อหาในยุคแรก ๆ มีเนื้อหาเกี่ยวกับการแสดงอารมณความรูสึก 

เปนเรื่องเพอฝนจินตนาการ แตภายหลังจากไดรับอิทธิพลทางตะวันตกทําใหการแตงมี

เนื้อหาเนนการเสนอความรู ขอคิด และสะทอนภาพสังคม  
 
คําสําคัญ  วสันตดิลกฉันท นาฏการ การเปลี่ยนแปลง  
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    Abstract

 Vasantatilakachan was among the 108 types. Since the forcing 

characteristics of this kind of verse were to adequately position the hard and 

soft voices that gave the wonderful reading feeling. Therefore, so many people 

love to write on this kind of verse. From the study, Vasantatilakachan was 

applied in any of dramatization performance; the summary was that 

Vasantatilakachan was selected to be written for the dramatization related to 

beauty performance, love, luxury things, and descriptions of any events. From 

the study on changes in Vasantatilakachan, it can be concluded that the 

studies of Vasantatilakachan from the past until present had two forms of 

changes. First, changes in verse characteristics and changes in its content ; 

that is changes in the form of verse in Vasantatilakachan. Vasantatilakachan 

as seen from the very first era of literature seemed not strict on the verse 

characteristic since Thais took the form of poetry from India where it was 

originated from Magadha language verse in which presented in the Vuttodaja 

scripture. “Vasantatilaka magic” was the Sakkarichan or verse with the forcing 

characteristics to position the hard and soft tone and the definite words. 

Crucially, when Thai received this to use, we adjusted qcannot be direct with 

Chan. It was quite difficult since the writer must have knowledge and real 

researching before writing the poetry. Next in Rattanakosin era till recent; there 

was the strict measure for writing according to the types of verse, therefore, 

there was less Vasantatilakachan. Vasantatilakachan in the very first period,

the content focuses on the emotion and feeling, fantasy and imagination.

After receiving the western influence, the contextual writing was concentrated

on knowledge idea and social reflection presentation. 

Keywords: Vasantatilakachan, Dramatization, Changes
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ความนํา
 งานประพันธรอยกรองมีฉันทลักษณที่แตกตางออกไปตามชนิดของคําประพันธ 

ไดแก โคลง ฉันท กาพย กลอน และราย ดวยเหตุที่ฉันทลักษณเปนตัวกําหนดอารมณ 

ความรูสึกนึกคิด และทัศนะที่ลึกซึ้ง กวีจึงจําเปนที่จะตองเลือกฉันทลักษณของคําประพันธ

ใหเหมาะสมกับอารมณ และจินตนาการท่ีกวีตองการสื่อไปยังผู อานเพื่อเพิ่มอรรถรส

และความไพเราะใหสอดคลองกับสารและเนื้อหาของเรื่อง  

 “ฉันท” เปนคําประพันธท่ีมีฉันทลักษณบังคับครุ ลหุ เปนตัวควบคุมอารมณ 

จังหวะ และลีลาของคําประพันธ ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมวรรณศิลปอินเดีย               

ถือเปนรูปแบบการประพันธที่พัฒนาขึ้นมาจนมีขอบังคับมากที่สุด กวีตองเปน “เมธี” หรือ

ผูรอบรู ดังจะเห็นไดจากประเพณีปฏิบัติท่ีกลาววากอนที่กวีจะลงมือแตงฉันทนั้น จะตอง

ชําระรางกายและจิตใจใหสะอาดเสียกอน โดยการนําดอกไมธูปเทียนบูชาพระศรีรัตนตรัย

และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ทําใหจิตใจของกวีมีสมาธิ แลวจึงจรดปากกาเขียนคํานมัสการเอาฤกษ

เปนบรรทัดแรก ท้ังน้ีเพราะเช่ือกันวา การแตงฉันทเปนการเขาสูพิธีกรรมอันศักดิ์สิทธิ์            

ที่จะทําใหจิตใจของตนเองบริสุทธิ์ สวนผูอานคําฉันทก็เปน “หมูเมธา” ไมใชสามัญชน

ทั่วไป เปาหมายของการอานคําฉันท คือ ความรอบรูทางหนังสือและเพื่อสติปญญาอันจะ

ทําใหจิตใจบริสุทธ์ิสะอาด ไมใชเพียงแคการอานเพื่อความเพลิดเพลิน หรือความบันเทิง

เหมือนการเสพวรรณกรรมในรูปแบบอื่น ๆ ท้ังน้ี บอเกิดความศักดิ์สิทธิ์ของฉันทลักษณ

อาจมาจากการไดรบัอิทธพิลจากภาษาบาลสีนัสกฤตซึง่ใชกนัอยางกวางขวางในฐานะภาษา

ทางศาสนา และภาษาของชนชั้นสูง มีกระบวนการสรางและเสพ พิธีกรรม และลักษณะ

บังคับที่พัฒนาจนยุงยากและตายตัว ภาษาในฉันทจึงเต็มไปดวยความขรึมขลัง เปนภาษา

ของพิธีกรรม (พิเชษ แสงทอง, 2559)

 “ฉันท” หมายถึง คําประพันธประเภทหนึ่งท่ีกวีรอยกรองขึ้น โดยกําหนดคณะ 

ครุ ลหุ และสัมผัสไวเปนมาตรฐาน ในประเทศอินเดียมีตําราเแบบฉบับการแตงฉันท คือ 

“คัมภีรวุตโตทัย” ซ่ึงเขียนดวยภาษามคธ ตอมาไดนํามาแตงแปลงเปนภาษาไทยโดยเพ่ิม

บังคับและสัมผัส เพื่อใหเกิดความไพเราะตามความนิยมของไทย ในคัมภีรวุตโตทัย

ภาษาบาลแีบงฉันทออกเปน 2 ชนดิ คือ ฉนัวรรณพฤตแิละฉันทมาตราพฤต ิฉนัทวรรณพฤติ             

จะกําหนดดวยตัวอักษร คือ วางคณะและกําหนดเสียงหนักเบา ที่เรียกวา ครุและลหุ 
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เปนสําคญั สวนฉนัทมาตราพฤตกิาํหนดดวยมาตรา คือ การวางจงัหวะเสยีงสัน้ยาว ทีเ่รยีกวา 

ทีฆะและรัสสะ ของมาตราเสียงเปนสําคัญ นับคําลหุเปน 1 มาตรา คําครุ เปน 2 มาตรา 

ไมกําหนดตัวอักษรเหมือนอยางในวรรณพฤติ

 ฉันทที่ปรากฏในคัมภีรวุตโตทัยมีมากถึง 108 ชนิด แตไทยเราดัดแปลงมาใชโดย

เลือกเอาเฉพาะที่เห็นวามีความไพเราะ มีทํานองการอานท่ีสละสลวยเหมาะแกการบรรจุ

คําในภาษาไทยไดดีเทาน้ัน ฉันทท่ีนิยมแตงกันมากในภาษาไทย สวนใหญมาจากฉันท

วรรณพฤติ เพราะมีจังหวะและทวงทํานองการอานไพเราะกวาฉันทมาตราพฤติ ฉันท

วรรณพฤตทิีไ่ทยนาํมาดดัแปลงและนยิมแตงมอียูเพียง 6 ชนดิ เทานัน้ คอื อนิทรวเิชียรฉนัท 

วสันตดิลกฉันท โตฏกฉันท มาลินีฉันท สัททุลวิกกีฬตฉันท และสัทธราฉันท  

 ในบรรดาฉันทท้ัง 6 ชนิดดังกลาวขางตน วสันตดิลกฉันทเปนฉันทที่มีกวีนิยม

แตงมากเนื่องจากมีความไพเราะ โดยเฉพาะในการใชบรรยายหรือพรรณนาความเขาแบบ 

ซึ่งถือวาเปนธรรมเนียมที่กวีนิยมปฏิบัติสืบตอกันมาแตโบราณ การบรรยายหรือพรรณนา

ความเขาแบบนี้ ลวนมีแบบแผนในการเขียนทั้งสิ้น กลาวคือ จะยึดถือเอาความไพเราะของ

ถอยคํามากกวาความสมจริง และนิยมการพรรณนาที่ยิ่งใหญเกินความเปนจริง 

โดยสวนใหญจะพบในบทชมบานเมือง ชมธรรมชาติ ชมความงามของสตรี และบท

พรรณนาครํ่าครวญ ทําใหผูฟงรูสึกไพเราะและซาบซึ้งกับความงามนั้น ๆ ซึ่งสอดคลองกับ

ความหมายของวสันตดิลกฉันทท่ีแปลวา ฉันทท่ีมีลีลางามวิจิตรประดุจรอยแตมที่กลีบเมฆ 

ซึ่งปรากฏในตอนตนแหงวสนัตฤด ู(วิเชยีร เกษประทมุ, 2554: 154) ดงัตวัอยางการพรรณนา

ความวิจิตรงดงามของปราสาทราชวัง ดังคําประพันธ  

       ๏ สามยอดตลอดระยะระยับ  วะวะวับสลับพรรณ

 ชอฟาตระการกละจะหยัน               จะเยาะยั่วทิฆัมพร

       ๏ บราลีพิลาศศุภจรูญ          iนภศูลประภัสสร

 หางหงสผจงพิจิตรงอน                   iดุจกวักนภาลัย

       ๏ รอบดานตระหงานจตุรมุข   พิศสุกอรามใส

 กาญจนแกมมณีกนกไพ-                ฑุรยพรางพะแพรวพราย

                                                             (สามัคคีเภทคําฉันท, 2518: 4) 
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 คําประพันธชนิดนี้ปรากฏชัดเจนในสมัยอยุธยา ธนบุรี และรัตนโกสินทรตอนตน 

แมวาฉันทชนิดนี้จะมีขอบังคับมาก แตบทประพันธที่ปรากฏกลับไมเครงครัดฉันทลักษณ

มากนัก เนื้อหาที่บรรยายมักเพื่อชมความงาม หรือเปนเรื่องเพอฝนที่มาจากจินตนาการ 

แตจากที่ไดรับอิทธิพลจากวรรณกรรมตะวันตกสังเกตไดวามีการเครงครัดในฉันทลักษณ

มากขึ้น ทําใหไดรับความนิยมในการแตงนอยลง ดานเน้ือหามีการเปล่ียนแปลงเปนการ

มุงเสนอความรู ขอคิด และสะทอนสภาพสังคมเปนสําคัญ
 

ความรูเรื่องฉันท
 “ฉันท” มีรากศัพทมาจากธาตุ ฉท,ฉันท ในภาษาสันสกฤต แปลวา ปรากฏ               

มีลักษณะเปนที่นาพอใจ นาพึงใจ สวนในภาษาบาลีคําวา ฉันท,ฉันโท มีความหมาย         

2 อยาง คือ 1) ความปรารถนา ความตั้งใจ 2) คัมภีรพระเวท หรือลักษณะคําประพันธ

 ไทยไดรับอิทธิพลฉันทลักษณคําประพันธประเภทฉันทจากอินเดีย สมเด็จกรม

พระยาดํารงราชานุภาพ กลาวไวในบันทึกสมาคมวรรณคดี เลม 5 วา “ฉันทนั้นไดอยางมา

จากภาษามคธ แตงในอินเดียมีบังคับท่ีใหใชสระหนักเบาและบังคับใหนับอักษรรวม

เปนบาท นับบาทรวมเปนคาถา เราถายแบบเปนภาษาไทยแถมใหมีสัมผัสเขาดวยกัน 

เพราะไมมีสัมผัสฟงไมเปนกลอนผิดหลักขางไทย” (ประจักษ ประภาพิทยากร, 2525 : 69) 

ตอมานายฉันท ขําวิไล ไดปรับปรุงและบัญญัติเสริมในสวนที่ยังมิไดบัญญัติเปนภาษาไทย 

จัดพิมพรวมเลม เรียกวา “ฉันทศาสตร” ซึ่งถือเปนแบบการแตงฉันทไทยตอมา รวมทั้ง 

2 แบบ เปนฉันท 108 ชนิด คาถาวรรณพฤติ 81 ชนิด กลาวคือ การกําหนดคําที่มีเสียงครุ

ลหุเปนหลัก สวนคาถามาตราพฤติ 27 ชนิด คือ การนับคําครุ เปน 2 มาตรา คําลหุ คําหนึ่ง

เปน 1 มาตรา จึงมีขอแตกตางกัน (พระพรหมกวี, 2554: 128)

         คาถาในภาษามคธนั้น บังคับเฉพาะจํานวนคํา กลาวคือ คําที่มีเสียงครุ ลหุ

ไว ชัดเจนวา ฉันทใดมีจํานวนคําท่ีมีเสียงหนักเทาใด มีจํานวนคําที่มีเสียงเบาเทาใด 

รวมแลวเปนก่ีคําอยางชัดเจนจะขาดหรือจะเกินมิได แตไมไดบังคับใหมีสัมผัสทั้งในวรรค

และนอกวรรคเอาไวจะมีหรือไมมีก็ได เสียงครุ ลหุนั้นไดมีการกําหนดไวในที่มาของ

คณะฉันทวรรณพฤติไวอยางชัดเจน
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 การนําฉันทลักษณในภาษามคธ มาปรับปรุงเปนฉันทลักษณไทยนั้น บางชนิด

นํามาเพียงครึ่งเดียว แลวแบงใหครบบทฉันทตามแบบอยางของไทย เชน วสันตดิลก 

ในภาษามคธ บทหนึง่หรือคาถาหน่ึงม ี4 บาท บาทละ 14 คาํรวมเปน 56 คาํ เปนคาถาหนึง่ 

ภาษาไทยนําเอามาเพียง 2 บาท 28 คํา มาจัดเปน 2 บาท แบงออกเปน 4 วรรค แตละบาท 

วรรคแรก 8 คํา วรรคที่สอง 6 คํา 2 บาท 4 วรรค รวมเปน 28 คํา เทานั้น จัดวางแยกวรรค

และบังคับสัมผัสใหเหมาะสม

        สวนฉันทในภาษาไทยไดนําฉันทลักษณจากคัมภีรวุตโตทัยเปนหลักในเร่ือง

จํานวนคํา และเสียงหนักเบา แลวกําหนดเพิ่มสัมผัสนอกวรรคและนอกบท กลาวคือ จัดให

มีสัมผัสในบาทหรือในวรรคในบทเดียวกัน การสงและรับสัมผัสตางบทไวตามลักษณะ            

ของแตละฉันท ฉันทลักษณไทยจึงมีลักษณะละเอียดประณีต และมีความไพเราะขึ้น                 

ซึง่เหมาะกบัลักษณะของการแตงคําประพันธไทยที่นิยมเลนสัมผัส  

   การประพันธฉันทนิยมกันมากในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนกลาง รัชสมัยสมเด็จ

พระนารายณมหาราช ในยุคน้ันบานเมืองคอนขางสงบสุข ทําใหมีการแตงวรรณกรรม           

มากขึ้น และนิยมใชแตงเรื่องราวเกี่ยวกับศาสนา พิธีกรรม และส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ ดังปรากฏ

ชัดเจนในคําฉันทดุษฎีสังเวยกลอมชาง ของขุนเทพกวี และตอมาไดมีวรรณกรรมที่แตง

ดวยคําประพันธประเภทฉันทอีกหลายเรื่อง เชน สมุทรโฆษคําฉันท ของพระมหาราชครู               

อนิรุทธคําฉันท ของศรีปราชญ เสือโคคําฉันท ของพระมหาราชครู และในสมัย

กรุงศรีอยุธยาตอนปลาย มีการแตงเรื่องปุณโณวาทคําฉันท ของพระมหานาควัดทาทราย 

ซึ่งแตงขึ้นในสมัยพระเจาอยูหัวบรมโกศ  

 ตอมาในสมัยกรุงธนบุรีมีวรรณกรรมประเภทฉันทปรากฏอยู 2 เรื่อง คือ อิเหนา

คําฉันท ของหลวงสรวิชิต (หน) และกฤษณาสอนนองคําฉันท ของพระยาราชสุภาวดี และ

พระภิกษุอินท วรรณกรรมในสมัยนี้ไดรับอิทธิพลการแตงจากสมัยอยุธยา สวนในสมัย

รัตนโกสินทรมีวรรณกรรมประเภทฉันทหลายเรื่อง ที่โดดเดนในสมัยรัชกาลที่ 3 ทรงมี

พระบรมราชโองการใหสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงแปลตํารา

ฉันทวรรณพฤติและมาตราพฤติ จากตนเคาในคัมภีรวุตโตทัย และนิพนธบางสวนเพิ่มเติม 

สําหรับเปนแนวทางในการประพันธของกวี ในสมัยรัชกาลที่ 4 วรรณกรรมคําฉันทปรากฏ 

เชน พระสุธนคําฉันท และอุเทนคําฉันท ของพระยาอิศรานุภาพ ในสมัยรัชกาลที่ 5 ไดแก     
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เพชรมงกุฎคําฉันท ของหลวงธรรมาภิมณฑ พระนลคําฉันท ของกรมหมื่นพิทยาลงกรณ 

ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 6 มีวรรณกรรมประเภทคําฉันทหลายเรื่อง เชน มัทนะพาธา               

และมงคลสูตรคําฉันท พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยู หัว            

และอิลราชคําฉันท ของพระยาศรีสุนทรโวหาร เปนตน 

 นอกจากนั้น ยังไดมีการจัดตั้งวรรณคดีสโมสรขึ้นเพื่อทําหนาที่พิจารณาคัดเลือก

หนังสือดี ใชภาษาดี เพื่อสงเสริมการแตงหนังสือใหถูกตองตามหลักภาษาไทย มีหนังสือ           

ที่ไดรับการยกยองจากวรรณคดีสโมสรทั้งหมด 10 เรื่อง 2 เรื่องในนั้นแตงดวยคําประพันธ

ประเภทฉันท คือ สมุทรโฆษคําฉันท และมัทนะพาธา ภายหลังบทบาทของวรรณคดี

สโมสรไดสิ้นสุดลง กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงจัดตั้งสมาคมวรรณคดีขึ้นในป พ.ศ. 

2474 และใชมาตรฐานเดิมในการพิจารณาหนังสือ ในชวงตอจากนี้มีวรรณกรรมประเภท

คําฉันทเกิดขึ้นหลายเรื่อง เชน นาครีคําฉันท ของแสงทอง (หลวงอรุณ บุณยมานพ) สมเด็จ

พระภัทรมหาราชคําฉันท ของศิวกานต ปทุมสุติ มหาชนกคําฉันท ของพระราชรัตนดิลก 

จันทรคุปตมหาราชาคําฉันท ของชูชาติ ชุมสนิท แตงขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 9 เห็นไดวา ความ

นิยมในการแตงฉันทมีนอยกวาการแตงดวยคําประพันธประเภทอื่น ๆ ทั้งนี้ อาจเนื่อง             

มาจากการแตงคําประพันธประเภทฉันทตองใชความประณีตในการแตงเพราะมีลักษณะ

บังคับเสียงหนัก เสียงเบาของพยางค ท่ีเรียกวา ครุ ลหุ กวีจึงตองมีภูมิรู ดานภาษา                 

เปนอยางดีจึงจะสามารถแตงฉันทได 

ปูมประวัติของวสันตดิลกฉันท
       วสันตดิลกฉันทเปนชื่อท่ีเรียกตามแบบฉันทลักษณไทย แตในคัมภีร วุตโตทัย 

เรียกวา “วสันตดิลกคาถา” เปนสักกรีฉันท “สักกรี” แปลวา “ฉันทเปนที่กระทําดีดวย

คณะ ลหุ ครุ และยติ” ฯ “วสันตดิลก” แปลวา “คาถาที่มีคณะวิจิตรเหมือนเมฆใน

วสันตฤดู” เปนคาถา 4 บาท บาทละ 14 คํามีสูตรวา “วุตฺตาว สนฺตติลกาตภชาช คาโค” 

แปลวา “คาถาที่มี ต คณะ ภ คณะ ช คณะ ช คณะ และครุลอย 2 กลาววา “วสันตดิลก

คาถา” (พระพรหมกวี, 2554: 224)

 ทัง้นีใ้นการบญัญติัฉนัทไทยนัน้ นาํสตูรดงักลาวมาดดัแปลง โดยนาํมาเพยีง 2 บาท 

แลวแบงเปน 4 วรรค และยงัคงจาํนวนมีบาทละ 14 คาํเอาไวจงึเรยีกวา “ฉนัท 14” นอกจากนัน้
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ได เพิ่มสัมผัสสระเข าไปตามแบบอยางฉันทลักษณไทย คือ คําสุดทายของวรรค

ที ่1 สงสมัผสัไปยงัคาํที ่3 ของวรรคที ่2 คาํสดุทายของวรรคที ่2 สงสัมผัสไปยงัคําสุดทาย

ของวรรคที่ 3 และคําสุดทายของวรรคท่ี 4 สงสัมผัสไปยังคําสุดทายของวรรคที่ 2 ในบท

ถดัไป แผนผงัและตวัอยาง ดงันี้
 

 แผนผังวสันตดิลกฉันท  

                             ตะ       ภะ     ชะ                    ชะ  ครุ ครุ

 บาทที่ 1 

 บาทที่ 2

 ตัวอยางวสันตดิลกฉันท

       ๏ อาเพศก็เพศนุชอนงค อรองคก็บอบบาง

 ควรแตผดุงสิริสะอาง  ศุภลักษณประโลมใจ

       ๏ ยามเข็ญก็เข็นศริระอวย พลชวยผจญภัย

 โอควรจะเอื้อนพจนไข  คุณเลิศมโหฬาร

               (ฉันทยอพระเกียรติชาวนครราชสีมา)

 คําประพันธประเภทฉันทมีหลายชนิดดวยกัน ยากที่จะจําไดหมดทุกชนิด 

เนื่องจากมีลักษณะเฉพาะเร่ืองการกําหนดจํานวนคํา และเสียงหนักเบาที่เปนกฎเกณฑ

พิเศษที่แยกชนิดของฉันทออกเปนหลายชนิดดวยกัน นอกจากนี้ช่ือของฉันทแตละชนิดก็มี

ความหมายตามลักษณะลีลาของฉันทชนิดนั้น ๆ นักปราชญไดตั้งชื่อใหมีความหมาย

สัมพันธกับจังหวะลีลาเสียงหนักเสียงเบาไดอยางลงตัว ทําใหการแตงคําประพันธประเภท

ฉันทไมไดรับความนิยมมากนัก เวนแตคําประพันธประเภทวสันตดิลกฉันทซึ่งเปนที่รูจัก

กันดี เนื่องจากเปนคําประพันธที่ไดรับการยกยองวามีทวงทํานองลีลาสละสลวยและ

ไพเราะทีส่ดุในคําประพนัธประเภทฉนัททัง้หมด ดงัคาํกลาวของประจกัษ ประภาพทิยากร 

(2525: 74) ที่วา “วสันตดิลกฉันท (เม็ดฝน) เปนฉันทที่มีทวงทํานองลีลาสละสลวย เหมาะ

สําหรับการพรรณนาสิ่งสวยงาม หรือที่เปนเคาความฟงกันเย็น ๆ หู เพิ่มเติมเขามาเปน

1 บท



57วารสารมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์

วสันตดิลกฉันท : นาฏการและการเปลี่ยนแปลง

สวนประกอบ ซึ่งแทจริงเปนขอความนอกเรื่อง แตเปนกวีโวหารซึ่งผูประพันธถอยคําเชิงกวี

จะเวนเสียมิได เพราะเปนวิธีอวดสํานวนกัน เชน ใชพรรณนาชมบานเมือง ชมธรรมชาติ 

ชมความงามของผูหญิง” ซึ่งสอดคลองกับที่พระยาอุปกิตศิลปสาร (2545: 455) กลาวไววา 

“ฉันทวสันตดิลกน้ี ทานนับวาไพเราะท่ีสุด รองลงมา คือ ฉันทอินทรวิเชียร นับวาสําคัญ

อยางพระเอกนางเอกของบทละครทีเดียว ดังน้ัน ทานจึงแตงในเรื่องเก่ียวกับการเศราโศก 

การพรรณนาชมเชย ฯลฯ ซึ่งชวนใหผูฟงรูสึกไพเราะซาบซึ้งในใจ” 

 ดวยเหตุผลที่กลาวมาขางตน จึงอาจกลาวไดวา วสันตดิลกฉันทไดรับความนิยม

ในการแตงมากท่ีสุดกวาฉันทท้ังปวง เน่ืองดวยมีจังหวะลีลาที่มีความงดงามและความ

ไพเราะจึงเปนฉันทท่ีทาทายและเชื้อเชิญใหกวีนํามาแตงเพื่ออวดศาสตรและศิลป

ในการประพันธ

นาฏการแหงวสันตดิลกฉันท
 วสันตดิลกเปนคําประพันธประเภทฉันทที่มีทวงทํานองลีลาการแตงท่ีไพเราะ 

เนื่องจากลักษณะบังคับของฉันทลักษณทําใหฉันทชนิดน้ีมีตําแหนงการวางเสียงหนักเบาที่

ลงตัว อานแลวใหจังหวะเรื่อย ๆ ไพเราะรื่นหู จากการศึกษานาฏการของวสันตดิลกฉันท 

พบวา กวีไดสรางนาฏการแหงวสันตดิลกฉันทเพื่อพรรณนาถึงสรรพสิ่งตาง ๆ ที่อยู 

รายลอมรอบตัว ลวนเปนนาฏการท่ีกอใหเกิดความงดงามทางภาษา เกิดจินตภาพที่มีชีวิต

ชีวา มีสุนทรียทางอารมณทั้งนาฏการดานความงาม ความรัก สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และการ

บรรยายเหตุการณตาง ๆ ดังการอธิบาย ตอไปนี้

 1. นาฏการดานความงาม

    นาฏการดานนี้เปนการใชคําประพันธประเภทวสันตดิลกฉันทพรรณนาแสดง

การเคลื่อนไหวของสรรพสิ่งตาง ๆ ใหเห็นภาพดานความงามของบานเมือง ธรรมชาติ 

ตัวละคร ซึ่งเปนการพรรณนาความเขาแบบที่กวียึดถือตามธรรมเนียมนิยมในการแตงมา

แตโบราณ ดังนี้

       1.1 ความงามของบานเมือง ในวรรณกรรมเรื่องพหลาคาวีคําฉันท ของ 

หลวงธรรมมาภิมณฑ (ถึก จิตรกถึก) ใชวสันตดิลกฉันทกลาวถึงความงามในเมืองสวรรค 

ตอนที่ทาวสักกเทวราชพาสัตวท้ังสาม คือ นางพหลาคาวี ลูกโค และพระยาเสือโครง 
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ไปบังเกิดในสวรรค วสันตดิลกฉันทในบทนี้กวีใชวรรณศิลปในการถายทอดเรื่องราวดวย

การเลนสัมผัสพยัญชนะที่โดดเดน มีการเลนสัมผัสสระ ทําใหมีเสียงเสนาะไพเราะ 

นอกจากนี้กวียังใชคําที่ทําใหเกิดจินตภาพ ทําใหผูอานมองเห็นภาพความงดงามตระการ

ตาและความสุขสบายในเมืองสวรรคอยางชัดเจน ดังคําประพันธ

       ๏ ปางนั้นแลสามอมรเท-  วสถิตยพิมานสวรรค

 แสนสุขสนุกนิจอนันต   ทิพสวัสดิ์เสวยรมย

      ๏ เพรี้ยมพรายสุหรายรัตนกาญ จนสุขพิเศษสม

 รังสีสวางสกลชม    ทิพแจมแจรมเรือง

       ๏ แกวเกาตระการถกลกอปร  นพรัตนจรัสเหลือง

 เฉิดชอยชลาลยประเทือง   ก็ประเทิดประทัศนพราย

        ๏ แวววาวอรามกนกรัต  นดิเรกหลากหลาย

 พรอยแพรวประไพจิตรประกาย  ก็ประกอบ ณ รัศมี

       ๏ ชวงโชติวิโรจนรัตนชอ  ชวลิตสุโรจี

 ลวนทิพมาศรัตนมณี   นุประดับประดิษฐผจง

       ๏ เรืองรุงจรูญรัตนมณ  ฑิรทิพสวางวง

 เพริศพรางกระจางวชิรลง   กตทิพโอธาร

        ๏ แฝงแสงชําแรงสุรัศมี  ทิพเลื่อนวิไลลาน

 สอดสีฉวีรัตนมาล    ยระเมียรวิมลตรู

       (หลวงธรรมาภิมณฑ, 2556: 45 - 46)

    1.2 ความงามของธรรมชาต ิวรรณกรรมเรือ่งเสอืโคคาํฉนัท ของพระมหาราชครู 

ตอนที่พหลวไิชยและคาวเีดินปา วสนัตดลิกฉันทในบทนีก้วสีรรคสรางศลิปะในการบรรยาย

เรื่องราวดวยการเลนสัมผัสพยัญชนะ และใชคําที่กอใหเกิดจินตภาพทําใหผูอานมองเห็น

ภาพความงามของสรรพสัตวที่อยูในปาตามธรรมชาติ ดังคําประพันธ

       ๏ สองชมมฤคาแลมฤคี          กรมีในหิมวันต

     มั่วหมูคณาคณอนัน-                     ตอเนกก็หลากหลาย

            ๏ คือสีหไกรสรวรินทร           มฤคินทรเฉิดฉาย
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     ผาดผองลบองบทก็ผาย                    พนเวศลีลา

           ๏ ชมชางชํานันตคชสุรินท-   รสุเรศวรนา

     สิบหมูอันมีในหิมวา                         ลยเลิศอํานวยพงศ

            ๏ ควายโตรษอันเรืองฤทธิก็ขวิด    ศิขรินทรกลางดง

     แรงเริงดําเกิงจิตรก็ยง                        ดูพันฦกพุลกา

            ๏ เสือโครงคํารามฤทธิก็ปาน   มฤคเอาเปนภักษา

     เสือเหลืองแลดาวดลก็คลา       พนเวศยงยวล

           ๏ กวางทรายอันตฤณคือเกลียง ละมั่งเมียงมาจวบจวน

     คําโองอันโจรงศัพทก็สรวล    สุรสิงฆเหลียวหลอน

            ๏ ยลเยื้องประเวศวนะไลย  ก็ประไพประภากร

     เรียงเรียงเรื่อยสัตวก็จร                   ในสายัณหเวลา    

                     (กรมศิลปากร, 2530: 333 - 334)

    1.3 ความงามของตัวละคร ในวรรณกรรมเรื่องสมุทรโฆษคําฉันท ของ

พระมหาราชครู กวีใชการเปรียบเทียบดวยโวหารอุปลักษณและอุปมา บรรยายความงาม

ของนางพินทุมดี ทําใหมองเห็นภาพไดอยางชัดเจน นอกจากน้ีกวียังใชการเลนสัมผัส

พยัญชนะและสัมผัสสระทําใหมีเสียงไพเราะ ดังคําประพันธ

       ๏ เจานั้นมีโฉมคือจะประโลม  ทั้งแหลงหลาและฟาดิน

 ทรงนามกรบวรพิน-    ทุมดีอันโฉมเฉลา

       ๏ เสาวภาคยพาลพนิดา  คือสุธามาโกศเกลา

 เนื้อเกลี้ยงสมบูรณบวรเยา-   วอยาวาจะมีสอง

        ๏ เกศาระรวยระทดระทวย  ประเหลหางมยุรทอง

 ไรเกศพพรายรัศมิรอง   คือโรมอัษฎกามา

        ๏ พักตรากฤดิอันบริสุท-  ธิพบูและโสภา

 ดุจจันทรโสฬสกลา    และนะแนงนะนวลอนงค

       ๏ กรรณาคือกลีบกมลโก-  มลกามแกลงผจง

 ทรงกาญจนกุณฑลยรรยง   มณีพรายพิราราม

       ๏ นาสาลํายองคือขอคํานวณ  กลควรคือขอกาม
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 แกมปรางประโลมรสยํายาม   คนใดตองก็ติดใจ

        ๏ ลําขาคือกาญจนกทลี  และลําเพ็ญลําพาลใส

 สองนมชชิดวิจิตรใน   อกอาสนแกวโฉมเฉลา

       ๏ คิ้วคอมคือกงกลกุทัณ-  ฑอันกงและแกลงเกลา

 พระเนตรพรายพิมลเพรา   และพพริ้งยิ่งตายอง

        ๏ ริมโอษฐพรายคือมณีไพ-  ฑูรยรัตนเรืองรอง

 ยิ้มแยมและคาใครและบปอง   แกอนงคสงคม

      (กรมศิลปากร, 2523: 170)

 2. นาฏการดานความรัก

        การใชคําประพันธประเภทวสันตดิลกฉันทพรรณนาอารมณที่แสดงภาพ

ดานความรักในมุมมองตาง ๆ ทั้งความรักที่สมหวัง ความรักที่พลัดพราก และความรักชาติ

บานเมือง ดังนี้

         2.1 ความรักที่สมหวัง อาทิวรรณกรรมเรื่องเสือโคคําฉันท ของพระมหาราช

ครู ผูแตงใชวสันตดิลกฉันทบรรยายบทอัศจรรย ซ่ึงเกิดจากความรัก ที่สมหวังของคาวี

กับนางจันทร กวีไดใชการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ ทําใหมีความไพเราะ ดังคําประพันธ

       ๏ สองเสร็จสุรศพจนกลาว  มฤธุวากยวาที

 สองไทยสมมนัศปรี    ดิภิรมยหัทยา

       ๏ ในแทนสุวรรณทิพรัตน  วรอาศนอาภา

 บันเทิงกมลจิตรสา    พิลาศลานในกามี

        ๏ สองสุขเสวยรมย   ภิรมยรวมฤดีศรี

 สองสวัสดิเปรมปรีดิ์    ประชิดชมประสมสมร

       ๏ เชยชอลออเร   ณุกบาเอมอร

 เบิกบุษปกํากร    แลขจรจรุงใจ

        ๏ กลั้วกลิ่นตลบอกบาน  ก็ตระการตระกองไกร

 กรเกยประกิจใน    ปยุทธแยมยเยียยวน

        (กรมศิลปากร, 2530: 371)
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        2.2 ความรักที่พลัดพราก ในวรรณกรรมเรื่องสมุทรโฆษคําฉันทของ

พระมหาราชครู กวีใชวสันตดิลกฉันทพรรณนาความทุกขที่ตองพลัดพรากจากคนรัก

ของนางพินทุมดีที่มีตอพระสมุทรโฆษ โดยเปรียบเทียบความทุกขโศกดวย ชื่อพันธุไมในปา

ดวยศิลปะการประพันธหลายชนิด ทั้งการเลนเสียงสัมผัส สัมผัสสระ การเลนคําและการใช

อุปมาโวหารในการเปรียบเทียบ แสดงใหเห็นความสามารถดานภาษาเพื่อสรางอารมณ

สะเทือนใจอยางประณีตลึกซึ้งของกวี ดังคําประพันธ

       ๏ สวาดพฤกษรลึกประเลหสวาท วรราชสวามี

 ไมรักเหมือนรักนฤบดี-   ศวรรางเสนหนาน

       ๏ สละไหลดังไคลสละบําราส  ยุคลบาทนราบาล

 ระกํากอก็สอกลบันดาล   อุระชํ้าระกําทรวง

       ๏ กระทุมทุมก็เทียบกรกระทุม อุระรุมระดาวดวง

 แดเดือดบเหือดทุกขรลวง   ระลุงเศรากําเดาศัลย

       ๏ เฌอตูมเชนตูมหัตถประหาร  อุระปานจะครากครัน

 โศกสมดังโศกนิจนิรัน-   ดรวางบรางมี

       ๏ พันลอกอันออกอัคนิชื่อ  ดําริหคือดังอัคคี

 โศกเผาระเราดุรฤดี    บมิดับเทวษวาย

       ๏ สายหยุดแลหยุดสุคนธรส  ระรื่นหมดเมื่อยามสาย

 กระสันโศกพิโยคทุกขฤคลาย   แลบหยุดสักเวลา

      (กรมศิลปากร, 2523: 222)

      2.3 ความรักชาติบานเมือง ในวรรณกรรมเรื่องทีฆาวุคําฉันท ของสมเด็จ

พระวชิรญาณวงศ พระสังฆราช ใชวสันตดิลกฉันทกลาวถึง ความรักที่มีตอบานที่เคยอาศัย 

ขณะที่เดินทางรอนแรมในปา ซึ่งบทประพันธตอนนี้กวีบรรยายโดยใชการเลนเสียงของคํา 

การเลนสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระดวยสระเสียงสั้นอันแสดงช้ันเชิงทางวรรณศิลป 

การใชสระเสียงสั้นยังทําใหผูอานไดรับอรรถรสในการอาน ดังคําประพันธ

       ๏ พิศพรรณะพนพิพิธพฤกษ  จะระลึกตะลึงลาญ

 หวลคิดคนึงปุระสถาน   แลพระราชะเรือนทอง
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        ๏ ยามเนาก็แสนสุขะสะเบย  บมิเคยลําเค็ญหมอง

 ยามพรากก็ทุกขะอุรานอง   ปะทะแทมิเคยมี 

        ๏ ไมโสกก็ปานอุภายะเรา   มนะเสราสลดศรี

 ทิ้งถอนประเลหสละบุรี   จระสูวนาสัณฑ

        ๏ จากวังสทอนอุราสทอน  ดุจเดียวบแผกผัน

 ทุกขทุมประทับอุราอนันต   ก็ประดุจประทุมไพร

             (สมเด็จพระวชิรญาณวงศ พระสังฆราช, 2479: 11)

 3. นาฏการดานสิ่งศักดิ์สิทธิ์

        การใชวสันตดิลกฉนัทบรรยายและพรรณนาเก่ียวกับส่ิงศักด์ิสทิธ์ิ บทประณาม

พจน หรือบรรยายเกี่ยวกับพระมหากษัตริย 

       ในวรรณกรรมเรื่องเสือโคคําฉันท ของพระมหาราชครู กวีใชวสันตดิลกฉันท

ในการแตงบทประณามพจนเพื่อนมัสการสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งกวีเลือกใชคําที่มีศักดิ์คําสูง 

แสดงความเทิดทูนบูชาบุคคลที่กลาวถึง ดังคําประพันธ

  ๏ ขาขอประนมกรประณต        บงกชบทเรืองรอง

      ธาดาวราฤทธิจํานอง                  สฤษดิโลกยสบสกล

            ๏ ธัมโมวโรรักษคชัก  สัตวทั่วธราดล

     เทวาสุราสุรอนน                ตปรนตบูชา

            ๏ ขาตั้งกฤษฎากรบังคม  บรมอิศวเรนทรา

      เทเวนทรสุเรนทราสุรา              ไลยถวายนมัสการ

            ๏ เปนจอมมกุฏวิสุทธไก  วัลในศิวาสถาน

      ศิวาโมตมานดรฌาน                 นวิโรจรังษี

            ๏ เดโชตโบฤทธิตระศัก  ดิสมรรถทรงตรี

     ศุรางควัชิรอันมี                สิทธศักดิ์สังหรณ     

           (กรมศิลปากร, 2530: 739 - 740)

 อีกตัวอยาง ในวรรณกรรมเรื่องจันทรคุปตมหาราชาคําฉันท ของชูชาติ ชุมสนิท 

ที่แตงข้ึนทูลเกลาฯ ถวายเนื่องในวโรกาสเฉลิมฉลอง 80 พรรษา ผูแตงใชวสันตดิลกฉันท
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ยอพระเกียรติและสรรเสริญพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล กวีใชการเลนเสียง

สัมผัสสระและการซํ้าคํา ดังคําประพันธ

       ๏ ขาแตพระองคนฤบดี  ปฐพีภรตนาน

 เนิ่นไกลสมัยบุรพกาล   อภิสบสงบเย็น

        ๏ ไรเหตุและเภทภยวิบัติ  ปยขัตติยสุขุมเพ็ญ

 ยึดธรรมประจําหทยเปน   พระนิสัยและไมตรี

       ๏ ไพรฟาประดานิกรชน  ประลุผลพิพัฒนมี

 ความสุขสนุกกลมปรี-   ติอุดมและสมภาร

        ๏ ลวงมา ณ กาลประจุบัน  ก็ประจัญกะเหตุการณ

 โยนก ธ ยกพยุหราญ   รณยทธิ์ประทุษทํา

        ๏ ยึดแควนและแดนประจิมทิศ มุหจิตจะครอบงํา

 ขมเหงมิเกรงนรกกรรม   หฤโหดประโยชนหมาย

       ๏ ชมพูทวีปกษณะนี้  พหุมีกลีกาย

 เหยียบยํ่ากระทํากลอุบาย   ดุจไฟประลัยครอง 

              (ชูชาติ ชุมสนิท, 2549: 82 - 84)

 4.นาฏการดานการบรรยายเหตุการณตาง ๆ 

   การใชคําประพันธประเภทวสันตดิลกฉันทบรรยายการดําเนินเรื่อง กวีสรางให

ตัวละครกระทําการตาง ๆ ที่ตอเนื่องกันทําใหผูอานเขาใจเรื่องราวในตอนนั้นไดเปนอยางดี

   ในวรรณกรรมเรือ่งกฤษณาสอนนองคาํฉนัท ของสมเด็จกรมพระปรมานชุติชโินรส 

ใชวสันตดิลกฉันทบรรยายบทสนทนาระหวางนางกฤษณาและนางจิรประภา ตอนที่นาง

กฤษณาอธิบายเรื่องการปรนนิบัติสวามีตอนางจิรประภาวาตนไมไดมีเวทมนตรแตอยางใด 

แตอยูที่การเปนแมบานแมเรือนที่ดี รูหนาที่ของภรรยา อยูในโอวาทของสามี กวีใชการเลน

สัมผัสสระและพยัญชนะ ดังคําประพันธ

       ๏ อาแมอยามานกระมลปรี-  ดิกระลีกระลําพร

 ใชชอบประกอบกรรมจักรอน   ยศยิ่งทุกสิ่งเจริญ

       ๏ ไปกอในกิจประสิทธิเวท  อคุณเหตุหอนสรรเสริญ

 สวามีภักดีธรรมะพรรเอิญ   ภิรมยราชฤไทยไท
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       ๏ อยาแมอยาแปรประทุฐจิตร ทุจริตจัญไรไภย

 ซื่อซอมถนอมสัตยใน   บทเรณุภรรดา

      ๏ แมวรักดวยฤทธิ์ประสิทธิมน ตรวิกลกฤติยา

 พลันหนายบังวายสวาดิอา   ดุรรางบรางนาน

       ๏ เสนหสนิทดวยมิตรธรรมะแท บปรวนแปรจักราวฉาน

 สุจริตเจริญคุณะฤๅราน   เมตรมุงคุงวายวาง

       ๏ สารแลนครรไลคือใครจักฉุด และจักยุดจักยื้อหาง

 พฤษภฤๅเสพภักษบราง   จักขมเขาใหตฤบตฤณ

        (สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 2508: 37)
 

 วรรณกรรมเรื่องพระรถคําฉันทใชวสันตดิลกฉันทบรรยายถึงเหตุการณตอนที่

นางกังรีตื่นขึ้นมาไมเห็นพระรถเสนผูเปนสวามี ก็ใหไพรพลออกตามหา ซึ่งพระรถเสน

ไดหนีกลับเมืองกุตารนครเพื่อเอาดวงตา และเครื่องยาทั้ง 7 หอ ไปรักษาผูเปนแมและปา

ทั้ง 11 คน ในบทประพันธตอนน้ีกวีใชการเลนสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระ ทําให

วสันตดิลกฉันทตอนนี้มีความไพเราะและชวนใหเห็นภาพตามที่กวีบรรยายอยางยิ่ง 

ดังคําประพันธ

       ๏ ปางยอดเยาวมาลยวิมลมาศ สมรมิ่งผูนฤมล

 สรางหายไดสติสมประฤดีผล   นางเขยื้อนขยับกาย

       ๏ ยอกรกรายกรกระหวัด  บปะหัตถก็เห็นหาย

 วาบจิตดังใครปลิดชีวาวาย   ตระบัดตื่นจากแทนทอง

       ๏ เหลือบเล็งเพงพิศพระวรพักตร ไมประจักษก็มลหมอง

 ดังใครเด็ดเอาดวงหทัยปอง   ไปจากกายทําลายลาญ

       ๏ ทรงพระกริ้วกระมลก็โศก  วิโยคดวยภูบาลชาญ

 ปลุกนางสนมอนงคบริพาร   บริภาษสําเนียงเพียง

        ๏ นางดีดแลสีซอคนก็ขับ  บางหลับทับประเอนเอียง

 ฉับฉิ่งพริ้งเพราะเสนาะกลพิณเพียง  ที่จําเรียงบํารุงนาง

       ๏ ลางหลับละเมอเพอจิตละไล บางก็ไหคระหึมคราง

 แววเสียงพระเยาวราชอนุชนาง  ก็ตางตื่นตะลึงลาน
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       ๏ คนหาทุกแหงหองทิศตําบล  ทุกไพรชนตชัชวาล

 สนามนํ้าฉนวนชลสนาน   ตําหนักนํ้าพระสรงองค

       ๏ บพบพระผูพงศขัตติยนเรศ  เฉลิมเกศอนงคยง

 ก็กลับคืนยังนิเวศพระเวียงวง   ตําหนักนางที่ปรางคจันทร

              (กรมศิลปากร, 2548: 22 - 24)

 จากการศึกษานาฏการแหงวสันตดิลกฉันทดังกลาวขางตน พบวา มีการใช

วสันตดิลกฉันทแสดงนาฏการ 4 ดาน คือ 1) นาฏการดานความงาม ไดแก ความงามบาน

เมือง ความงามของธรรมชาติ ความงามของตัวละคร 2) นาฏการดานความรัก ไดแก ความ

รักที่สมหวัง ความรักที่พลัดพราก ความรักในบานเมือง 3) นาฏการดานสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ไดแก 

ใชแตงบทประณามพจนเพื่อนมัสการสิ่งศักดิ์สิทธิ์ รวมถึงใชแตงยอพระเกียรติและ

สรรเสริญพระมหากษัตริย 4) นาฏการดานการบรรยายเหตุการณตาง ๆ การสรางสรรค

วสันตดิลกฉันทตามนาฏการที่ปรากฏนั้น กวีใชวรรณศิลปอยางประณีตตามขนบแหง         

การประพันธ คือ มีการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ สัมผัสสระ การซํ้าคํา การเลนเสียงของคํา 

การใชการเปรียบเทียบ ใชคําเหมาะสมกับเน้ือเร่ืองฐานะของบุคคล และใชคําที่ทําใหเกิด 

จินตภาพ ทําใหวสันตดิลกฉันทมีความงดงามและความไพเราะยิ่งขึ้น

การเปลี่ยนแปลงของวสันตดิลกฉันท
 การศึกษาวสันตดิลกฉันทตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน มีการเปล่ียนแปลง 2 ลักษณะ 

คือ การเปลี่ยนแปลงดานฉันทลักษณและการเปลี่ยนแปลงดานเนื้อหา ดังนี้

 1. การเปลี่ยนแปลงดานฉันทลักษณ

       การแตงคําประพันธประเภทฉันทนั้นเปนการแตงที่ไดรับการยกยองวาเปน

ศาสตรการแตงขั้นสูงเนื่องจากมีขอจํากัดหลายประการ กวีตองมีความพิถีพิถันและมีภูมิรู

ทางภาษาเปนอยางดี เพื่อทําใหคําประพันธวสันตดิลกฉันทมีความไพเราะสละสลวย ดังที่

โชติชวง นาดอน (2559) กลาวไววา “รอยกรองประเภทฉันท ชาวสยามรับมาจาก

คําประพันธของอินเดีย มีการพัฒนาใหไพเราะเหมาะกับรสนิยมของชาวสยาม ฉันท

มีวิวัฒนาการตั้งแตไมเครงครัดคําครุ ลหุ มากนักในสมัยกรุงศรีอยุธยาจนมาเครงครัดคําครุ 
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ลหุ มากจนเกินไปในสมัยกลางยุครัตนโกสินทร ทําใหคําประพันธประเภทฉันทหยุดนิ่ง

ในกรอบตายตวั เสือ่มความนยิมลงไป” 

       การแตงวสันตดิลกฉันทในยุคแรกไมเครงครัดในฉันทลักษณดานตําแหนงครุ 

ลหุ จํานวนคําภายในวรรค และการสงสัมผัสระหวางบทมากนัก เพราะกวีมุงเนนความงาม

ของภาษาในการสื่อความหมาย และความงดงามทางวรรณศิลป จึงเปนเรื่องคอนขางยาก

ที่จะทําใหการแตงวสันตดิลกฉันทในยุคแรกตรงตามฉันทลักษณที่กําหนดไว 

    วสันตดิลกฉันทในสมัยอยุธยา 

    สมยัอยุธยาเปนสมัยทีม่คีวามเจรญิรุงเรอืงดานวรรณกรรมเปนอยางมาก ดวยกวี

ไดศึกษาเลาเรียนดานอักษรศาสตรอยางแพรหลายทั้งกวีในราชสํานัก และกวีชาวบาน 

ทําใหมีวรรณกรรมหลายประเภทเกิดข้ึนในสมัยนี้เปนจํานวนมาก การแตงคําประพันธ

วสันตดิลกฉันทจึงปรากฏชัดเจนในสมัยน้ี แตยังไมเครงครัดในฉันทลักษณตามที่มีในตํารา

การแตงฉันท ทั้งน้ีอาจเปนเพราะฉันทลักษณของฉันทคอนขางจํากัดเรื่องจํานวนคํา               

และการสรรคําที่มีเสียงครุ ลหุ อยางไรก็ตาม กวีไดแสดงความสามารถในการแตงอยาง

หลากหลาย ในที่นี้ขอยกตัวอยางจากวรรณกรรมสมัยอยุธยา ดังนี้

    วรรณกรรมเรือ่งสมทุรโฆษคาํฉนัท ของพระมหาราชครู ในสมยัอยธุยาตอนตน 

ปรากฏลักษณะบังคับของฉันทลักษณวสันตดิลกฉันทดานเสียงครุ ลหุ ตรงตามตําแหนง

นอยมาก การสงสัมผัสระหวางวรรคในวรรคท่ี 1 และวรรคที่ 2 ไมปรากฏตามแบบแผน

ฉันทลักษณ จํานวนคําวรรคที่ 4 บทที่ 1 มีเพียง 5 คํา ดังคําประพันธ

     ๏ อาทาวผูมีมุขคือบูร-  ณศศิอันเรืองรอง

 โฉมพอและพระสนมสมพอง  กลกามแกลงเกลา

     ๏ พระบาทคือกมลมาล-  ยและทาวทั้งหลายเอา

 ทูลเทิดในกลางมกุฏิเคา-  รพรักและภักดี

     (กรมศิลปากร, 2523: 36)

 ในวรรณกรรมเรื่องอนิรุทธคําฉันท ของศรีปราชญที่แตงขึ้นในสมัยอยุธยาตอน

กลาง ปรากฏลักษณะการใชวสันตดิลกฉันทที่ไมตรงตามลักษณะบังคับ กลาวคือ บางวรรค
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มีจํานวนคําที่เกินจากลักษณะบังคับ ครุ ลหุ ไมตรงตามตําแหนงที่บังคับ การสงสัมผัส

ระหวางวรรคที่ 1 กับวรรคที่ 2 ในบทที่ 1 มีการคลาดเคลื่อน และการสงสัมผัสระหวาง

วรรคที่ 1 กับวรรคที่ 2 ในบทที่ 2 ไมปรากฏการใชบังคับ ครุ ลหุ ตามแบบแผนฉันทลักษณ 

จํานวนคําในวรรคที่ 1 ในบทที่ 2 เกิน 8 คํา ดังคําประพันธ

          ๏ ปางนั้นอุษาสมรกําสรด  ระทดทรวงละลวงลาญ

 กมเกลาบังคมบทคือมาลย  สโรชรัตนาอือ

          ๏ วาพระอยาพานนฤบดีพาน คือเพลิงสมรรถพระคือ

 พระกามมุขบทมอือ   และบควรประทะพัน

     (กรมศิลปากร, 2522: 62 - 63)

 ในเรื่องพระรถคําฉันทซึ่งแตงขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลาย ปรากฏลักษณะการใช

วสันตดิลกฉันทที่ไมตรงตามลักษณะบังคับในดานจํานวนคํา กลาวคือ บางวรรคมีจํานวน

คําที่เกินจากลักษณะบังคับครุลหุในวรรคที่ 1 ของ บทที่ 1 ตรงตามตําแหนงที่บังคับเพียง

วรรคเดียว การสงสัมผัสระหวางวรรคและระหวางบทตรงตามฉันทลักษณมากขึ้น 

ดังคําประพันธ

          ๏ ครอบครองประชานิกรราษฎร พฤฒามาตยอีกพลเมือง

 อยาขุนรําคาญกลมเคือง  จงเปลื้องโศกใหสรางเบา

     ๏ อันเรียมนี้เลาเนาบมิชา  จะกลับมาบุราเรา

 โฉมเฉกอัปสรบวรเยาว  ยุพยอดอยาทุกขทน

     (กรมศิลปากร, 2548: 40 - 41)

 จากตัวอยางท่ียกมาขางตนทําใหเห็นวา การแตงคําประพันธประเภทวสันตดิลก

ฉันทในสมัยอยุธยาน้ัน ไมเครงครัดในเร่ืองฉันทลักษณ ทั้งดานจํานวนคําในแตละวรรค 

ตําแหนงคําครุ ลหุ และการสงสัมผัสระหวางวรรค หรือระหวางบท ท้ังนี้ นาจะมีสาเหตุ          

มาจากกวีตองการยืดหยุนตําแหนงครุ ลหุ เพ่ือเลนเสียงสัมผัสสระและสัมผัสอักษร               

ภายในวรรค ทําใหคําประพันธมีความไพเราะย่ิงขึ้น แตโดยภาพรวมก็สามารถสังเกตไดวา

เปนคําประพันธประเภทวสันตดิลกฉันท
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 วสันตดิลกฉันทในสมัยธนบุรี  

 สมัยกรุงธนบุรีเปนสมัยท่ีมีระยะเวลาสั้นมากเพราะเปนสมัยกอบกูบานเมือง 

จากศึกสงคราม ทําใหวรรณกรรมท่ีเกิดขึ้นในสมัยนี้มีนอย และสวนมากไดรับอิทธิพล

ดานการแตงคําประพันธจากสมัยอยุธยา การแตงวสันตดิลกฉันทในสมัยนี้จึงมีขนบนิยม

ในการแตงที่ไมแตกตางจากสมัยอยุธยา 

 ในวรรณกรรมเรื่องกฤษณาสอนนองคําฉันท ของภิกษุอินทปรากฏลักษณะ

การใชวสันตดิลกฉันทดานการสงสัมผัสระหวางวรรค หรือระหวางบทตรงตามฉันทลักษณ 

มีจํานวนคําในวรรคที่เกินจากลักษณะบังคับ ครุ ลหุ ไมตรงตามตําแหนงที่บังคับ 

ดังคําประพันธ

      ๏ สิ่งนี้เปนที่ภิรมเยศ  บุรุษเจตนาหมาย

 เสนหสนองบหมองจิตรรคาย  ฤๅของเคียดจักเกลียดไกล

          ๏ ธรรมดาบุรุษอุดมเพศ  ก็พิเศษคือธงไชย

 เฉลิมศรีสุรางคคณะใน  ภพแมนมกุฏทรง

        (สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส, 2508: 40)

 วสันตดิลกฉันทในสมัยรัตนโกสินทร

 ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน วรรณกรรมไทยจําแนกไดเปน 2 ประเภท คือ 

กอนไดรับอิทธิพลจากตะวันตก และหลังไดรับอิทธิพลจากตะวันตก นับตั้งแตรัชกาลที่ 1 

ถึง รัชกาลที่ 4 เปนชวงท่ีไทยฟนฟูศิลปวัฒนธรรมที่มีมาตั้งแตสมัยอยุธยา วรรณกรรม

ทีเ่กดิขึน้ในสมัยนี้มีลักษณะใกลเคียงกับสมัยอยุธยา 

 ตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 5 ถึงปจจุบัน วรรณกรรมไทยไดรับอิทธิพลจากตะวันตก

ทําใหความนิยมในการแตงคําประพันธประเภทรอยกรองลดลง อีกประการหนึ่ง คือ 

การแตงฉันทในสมัยนี้มีการเครงครัดในฉันทลักษณมาก อาจเนื่องมาจากกวีไดศึกษา

ฉันทลักษณการแตงฉันทมาเปนอยางดี โดยเฉพาะตําแหนงครุ ลหุ ทําใหการแตงฉันท

อยูในกรอบที่ตายตัว สงผลใหไดรับความนิยมลดลง การแตงวสันตดิลกฉันทจึงลดนอย 

ตามไปดวย ดังนั้น วรรณกรรมท่ีแตงดวยวสันตดิลกฉันทที่เกิดขึ้นในสมัยนี้จึงมีลักษณะ       

ตรงตามฉันทลักษณมากที่สุด
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 นอกจากน้ัน ในสมัยรัชกาลท่ี 5 กวีทองถ่ินภาคใตไดแปลงฉันท 14 หรือ

วสันตดลิกฉนัท 14 เปนกาพย 14 ซ่ึงปรากฏในวรรณกรรมทองถิน่ภาคใต เร่ืองมโนหรานบิาต 

ฉบับมัชฌิมาวาส สงขลา เน่ืองจากวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตจะนิยมรอยกรองประเภท

คาํกาพยมากกวารอยกรองประเภทอืน่ ๆ (สธุวิงศ พงศไพบลูย และชวน เพชรแกว, 2547: 3) 

ลักษณะฉันทลักษณของ กาพย 14 คือ เอาเฉพาะจํานวนคําในคณะมาโดยไมคํานึงถึง

ครุ ลหุ เมื่ออานคําในคณะจึงเหมือนกับจะเปนฉันท (วรรณกรรมคัดสรร เลมที่ 13, 2548: 

258) ดังคําประพันธ

       ๏ สระสงจํานงมโนคิด ใหชุมภูจิตบรรลัย

 สมอารมภราชหฤทัย  แหงสมเด็จณรเบญราชา

       ๏ จักใหซึ่งพระราชรางวัล อันโดยทรงพระกรุณา

 จึ่งอานเวทพนพัลยา   เพื่อจักใหเปนอัคคี

                     (วรรณกรรมคัดสรร เลมที่ 13, 2548: 283)

 ต อมาในสมัยรัชกาลท่ี 6 วสันตดิลกฉันท ที่ปรากฏในวรรณกรรมเรื่อง

อิลราชคําฉันท ของพระยาศรีสุนทรโวหาร (ผัน สาลักษณ) เมื่อเปรียบเทียบกับฉันทลักษณ

จะเห็นไดวามีลักษณะตรงตามฉันทลักษณมากขึ้น ทั้งจํานวนคําในแตละวรรค ตําแหนง

บังคับคําครุ ลหุ การสงสัมผัสระหวางวรรคมีการอนุโลมใน  บทที่ 1 ดังคําประพันธ

       ๏ ชอฟาก็เฟอยกลจะฟด ดลฟากฑิฆัมพร

 บราลีพิไลพิศบวร   นภศูลสลางลอย

        ๏ เชิงบัทมพระบัญชรเขบ็จ มุขเด็จก็พราวพลอย

 เพดานก็ดากรพระพรอย  พิศเพียงนภาพลาม

             (กองวรรณคดีและประวัติศาสตร, 2525: 10)

 สําหรับในยุคปจจุบันการแตงวสันตดิลกฉันทท่ีมีลักษณะตรงตามฉันทลักษณ 

ปรากฏในคําประพันธของชูชาติ ชุมสนิท ท่ีแตงและรวมเลมเนื่องในโอกาสเฉลิมฉลอง          

80 พรรษา ในวรรณกรรมเรื่องจันทรคุปตมหาราชาคําฉันท ซึ่งไดรับรางวัลกวีนิพนธ

รางวัลดีเดน จากคณะกรรมการพัฒนาหนังสือแหงชาติ พ.ศ. 2546 ดังคําประพันธ
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       ๏ ขาแตพระองคนฤบดี ปฐพีภรตนาน

 เนิ่นไกลสมัยบุรพกาล  อภิสบสงบเย็น

        ๏ ไรเหตุและเภทภยวิบัติ ปยขัตติยสุขุมเพ็ญ

 ยึดธรรมประจําหทยเปน  พระนิสัยและไมตรี

     (ชูชาติ ชุมสนิท, 2549: 82)

 จากตัวอยางขางตน จะเห็นไดวา วสันตดิลกฉันทในสมัยรัตนโกสินทรมีการ

เครงครัดในฉันทลักษณอยางเห็นไดชัด นอกจากนี้ ยังมีการแปลงวสันตดิลกฉันทเปนกาพย

ซึ่งปรากฏเฉพาะในวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต

 จากการศึกษาการเปลี่ยนแปลงดานฉันทลักษณของวสันตดิลกฉันทพบวา              

การแตงวสันตดิลกฉันทท่ีปรากฏในวรรณกรรมยุคแรก ๆ คือ สมัยกรุงศรีอยุธยานั้น                  

ไมเครงครัดดานฉันทลักษณ เนื่องจากการบังคับตําแหนงครุ ลหุ และจํานวนคําที่ชัดเจน 

เมื่อไทยรับมาใชไดดัดแปลงใหมีเสียงสัมผัสคลองจอง ทําใหการแตงวสันตดิลกฉันท                    

ที่ปรากฏในยุคแรก ๆ ไมตรงตามฉันทลักษณ เพราะเปนเรื่องที่คอนขางยาก กวีจะตอง                

มีความรูและตองศึกษาอยางถองแทจึงสามารถท่ีจะแตงได ตอมาในสมัยรัตนโกสินทร

จนถึงปจจบุนัมีการเครงครดัในการแตงใหตรงตามฉนัทลกัษณ จงึทาํใหมกีวแีตงวสันตดลิกฉันท

จํานวนนอย แตก็ยังปรากฏกวีที่สามารถสรางสรรคงานประพันธดวยวสันตดิลกฉันทที่มี

ความสมบูรณแบบใน ดานฉันทลักษณ

 2. การเปลี่ยนแปลงดานเนื้อหา

       การแตงวสันตดิลกฉันทท่ีปรากฏหลักฐานชัดเจนในสมัยอยุธยาถึงสมัย

รัตนโกสินทรตอนตนน้ัน มีเน้ือหาเก่ียวกับการพรรณนาอารมณความรูสึก การบรรยาย

หรือพรรณนาถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ความรัก ความงาม และการใชเพื่อบรรยายเหตุการณตาง ๆ 

ซึ่งปรากฏในวรรณกรรมหลากหลายเรื่อง ดังที่กลาวมาแลวขางตน ภายหลังที่ไทยไดรับ

อิทธิพลจากตะวันตกทําใหการแตงวรรณกรรมมีเนื้อหาที่กวีตองการสะทอนออกมา         

ที่เปลี่ยนแปลงไป กลาวคือ การแตงวสันตดิลกฉันทในปจจุบันน้ันมีเน้ือหาสอดคลองกับ

ความเปลี่ยนแปลงและเปนไปของสังคม มีบทบาทเพ่ือส่ือความหมายมากกวาพรรณนา

อารมณความรูสึก ซึ่งสอดคลองกบัคาํกลาวของรืน่ฤทยั สจัจพนัธุ (2543: 271) ทีก่ลาววา 
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“รอยกรองที่แตงข้ึนหลังจากไดรับอิทธิพลตะวันตกมิใชเปนรอยกรองเพื่ออารมณอยาง

แตกอน แตเปนรอยกรองที่เนนการเสนอ “ความรู” และ “ขอคดิ” เนือ้หาของรอยกรองจงึมกั

เปนการสะทอนภาพสงัคม มิใชเปนเรื่องเพอฝนจินตนาการ”

 ในวรรณกรรมเรื่องนาฏกรรมบนลานกวาง ของคมทวน คันธนู (กวีนิพนธรางวัล

ซีไรต ป พ.ศ. 2526) ผูแตงไดใชวสันตดิลกฉันทบรรยายเนื้อหาสะทอนภาพสังคมปจจุบัน 

ดวยแงคิดมุมมองท่ีนําเสนอการผดุงความยุติธรรมในสังคม ปลุกจิตสํานึกความเปนมนุษย 

ใหกําลังใจผูตอสูเพื่อสังคมที่ดีกวาในบทตุลารําพึง ดังคําประพันธ

             ๏ ดวยเลือดและชีวิตผนึก ก็โหมฮึกราวไฟฟอน 

 ดวยวีรศัพท ณ อนุสรณ   ก็บังเกิดขบวนการ  

             ๏ ดังคลื่นกระหึ่มละลองระลอก  ขึ้นกระฉอกกระฉอนฉาน

 ดังเสาศิลาเงื้อมคคนานต   ขณะลมทะลวงแรง

             ๏ ถึงหมองเมื่อผองอสรพิษ  เขาตะบิดตะแบงแปลง

 ศรัทธายังทอประดุจแสง  รวิสาดรังสีใส  

             ๏ เบื้องหนาอนาคตจะเข็ญ  และลําเค็ญดวยเหงื่อไคล 

 ทางเดินจะดาษโดยภัยใด  ก็จะสืบจะสานรอย

             ๏ จดจําบจางทุกขณะจิต มินั่งคิดหรือนอนคอย

 ซึ่งผลสําเร็จที่สุดจะสอย   จักสัมฤทธิ์เพราะเรงเรา  

             ๏ จําเลือดชโลมทะลักที่ราง  ตองชะลางโดยเลือดเรา 

 จําเพลิงสะพรึ่บปะทุศพเผา   ก็พรายพรางดวยเพลิงแคน

             ๏ ปวดปมประหนึ่งอาวุธครา  กระบอกตาจนแตกแตน 

 ความปวดจึงแปรจากสิบเปนแสน  คณนาขนัดเนือง  

     (คมทวน คันธนู, 2557: 36 - 38)

 ในวรรณกรรมเรื่องบานเกา ของโชคชัย บัณฑิต (กวีนิพนธรางวัลซีไรต ป พ.ศ.

2544) ที่มีเนื้อหาแสดงวิถีชีวิตดั้งเดิมสูความเปลี่ยนแปลงของสังคมเมือง โดยลบภาพ 

“บานเกา” ไปทีละนอย กวีไดใชวสันตดิลกฉันทบรรยายภาพการเปล่ียนแปลงดังกลาว

ในบทเหมือนทรายหมายแซมประแตมสี ดังคําประพันธ
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        ๏ หมื่นแสนวลีอุทกไหล      ประลุใส ณ ทรายผืน

 ถั่งถั่งนภาวิรุณครืน       พนชื่นพิไลพรรณ

        ๏ หมื่นทรายประชุมประจุประจักษ   ชลวักวิรุณครัน

 ฝงทรายก็เศรากมลสั่น      ตะละโตรกวิโยคครวญ

        ๏ พกฤษไพรพะพานรพิผะแผว     ดุจแผวสะพรั่งมวล

 เม็ดนอยสินอยเพราะชลชวน      กลสวนจะสวยแพรว

        ๏ ฝุนทรายสิสรางสละสลวย     สลักดวยละอองดาว

 ผีเสื้อจะโบกทิพยวาว       วิยดาวสกาวพราย

        ๏ อกทรายสิชํ้าอุระมิชื่น     ตะละคืนมิรูคลาย

 สรางสวนสลักบุษปะราย      ภุมราก็มาเคียง

        ๏ แปลกสีประสมสละสลวย     รุจิดวยธุลีเรียง

 เกสรสะอานภมรเพียง      ผะจะแผวผสานสี

                ๏ ทรายซับกระแสอุทกทอด     รพิสอด - พระพายวี

 เติบกานประกลิ่นกลมณี      อุระทรายละลายแซม

          (โชคชัย บัณฑิต, 2557: 34 - 35)

 

 จากการเปลี่ยนแปลงดานเน้ือหาหลังจากการไดรับอิทธิพลจากตะวันตกที่กลาว

มาขางตน พบวายังปรากฏกวีที่ยังคงไวซึ่งขนบนิยมในการแตงวสันตดิลกฉันทดานเนื้อหา 

กลาวคอื ใชวสนัตดลิกฉนัทในการบรรยายเกีย่วกับกษตัริยและพระบรมวงศานวุงศ ดงัในบท

ศุภมังคลาธิษฐาน ของประยอม ซองทอง ท่ีใชวสันตดิลกฉันทเพื่อสดุดี เทิดพระเกียรติ

สมเด็จพระเจาลูกเธอ เจาฟาจุฬาภรณวลัยลักษณ อัครราชกุมารี เนื่องในวโรกาสวันคลาย

วนัประสตู ิในคอลมันกวอีภวิฒันหนงัสอืพมิพแนวหนา แสดงใหเหน็วาแมการแตงคาํประพนัธ

ไทยจะไดรับอทิธพิลจากตะวนัตก แตเมือ่มเีหตกุารณหรอืวนัสําคัญของบานเมอืง กวสีามารถ

นาํขนบนยิมการแตงในสมยัโบราณมาพรรณนาสดดุพีระปรชีาสามารถ และพระราชกรณยีกจิ 

โดยใชวสันตดิลกฉันทมาแสดงนาฏการดังกลาวไดอยางซาบซึ้งใจ ดังบทประพันธ
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            ๏ กรองมาลยและรอยรติถวิล    มนจินตนาการ

 แซซองถวายพระชยกาน-     ทกวีพิสุทธิพร

             ๏ เนื่องในมหาศุภสมัย     อธิชัยสโมสร

 ครบรอบพระมิ่งหทยวร     พระธิดาธภูบาล

             ๏ เจาฟาจุฬาภรณเลิศ     สุประเสริฐวิชาชาญ

 สรรคสรรพพสกนิกรมาน     สุขศานติ์สราญศรี

             ๏ ทรงมุงผดุงวิทยศาสตร    มนมาดลุศาสตรทวี

 ปริญญามหาและดุษฎี     ประลุศาสตราจารย

             ๏ เหนื่อยยากพระตรําพระวรกาย   จะมลายทุกขลาญ

 หวังปราบประลาตวิภยพาล     นิรโรคมลายสูญ

             ๏ ทุกดาวเสด็จวิรชแดน    พลแสนพิชาพูน

 เพิ่มศักยภาพวิทยกูล    กิติกองณไกวัล

                    (ประยอม ซองทอง, 2559)

 

 จากการศึกษาการเปลี่ยนแปลงดานเนื้อหาของวสันตดิลกฉันท พบวา การแตง

วสันตดิลกฉันทยุคแรก ๆ มีเนื้อหาเกี่ยวกับการพรรณนาอารมณความรูสึกเปนเรื่องเพอฝน

จินตนาการ เชน ในเรือ่งสมุทรโฆษคาํฉนัท กฤษณาสอนนองคาํฉนัท และสามัคคเีภทคําฉนัท 

เปนวรรณกรรมทีเ่กดิจากจนิตนาการของกว ีโดยจะปรากฏอทิธพิลของปรชัญาพทุธศาสนา

เพราะเปนปรัชญาขั้นพื้นฐานในการดํารงชีวิต หลังจากไทยไดรับอิทธิพลจากตะวันตก

ทําใหการแตงมีเนือ้หาเนนการเสนอความรู ขอคิด และสะทอนภาพสงัคม โดยเฉพาะอยางยิง่

ปญหาการตอสู ของชนช้ันกรรมาชีพ ท้ังในดานการตอสูเพื่อการดํารงชีวิต เพื่อสิทธิ

และความเสมอภาคโดยใชงานประพันธเปน “สื่อ” ในการตีแผสภาพความทุกขยาก

และเพื่อเรียกรองความยุติธรรมใหแกชนกลุมน้ีดวย ขณะเดียวกันก็ยังคงมีกวีที่ยังคงยึด

ขนบแหงการประพันธวสันตดิลกฉันทเอาไวเพื่อรักษาไวซึ่งมรดกวัฒนธรรมวรรณศิลป

แบบโบราณนิยม
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บทสงทาย
 จากการศึกษานาฏการและการเปลี่ยนแปลงของวสันตดิลกฉันท ผูศึกษาไดเห็น

นาฏการและการเปลี่ยนแปลงของวสันตดิลกฉันทที่ปรากฏหลักฐานชัดเจนในสมัยอยุธยา

ถึงปจจุบันวามีการเปลี่ยนแปลง 2 ลักษณะ คือ นาฏการดานเนื้อหา และการเปลี่ยนแปลง

ดานฉนัทลกัษณ กลาวคอื ในสมยัอยธุยาถงึรตันโกสนิทรตอนตน นาฏการของวสันตดลิกฉันท

ดานเนื้อหาใชเพื่อการบรรยายและพรรณนาเกี่ยวกับอารมณความรูสึก การบรรยายหรือ

พรรณนาถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ความรัก ความงาม และใชบรรยายเหตุการณตาง ๆ  ตามขนบนิยม

ในการประพันธวสันตดิลกฉันท แตดานฉันทลักษณไมเครงครัดมากนัก หลังจากไทยไดรับ

อิทธิพลตะวันตก ทําใหนาฏการดานเนื้อหาเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม กลาวคือ มีเน้ือหา

สอดคลองกับความเปลี่ยนแปลงและเปนไปของสังคม มีบทบาทเพื่อสื่อความหมาย

มากกวาพรรณนาอารมณความรูสึก นาฏการของวสันตดิลกฉันทในปจจุบันจึงมีบทบาท 

ในการขับเคลื่อนทางความคิด อารมณ ความรูสึกของกวีผานงานประพันธที่สื่อถึงความ

เปนไปของสังคมทามกลางกระแสวัฒนธรรมท่ีเปลี่ยนแปลงไป ขณะที่ดานฉันทลักษณ                                                 

ในปจจบุนัมคีวามเครงครดัมากอยางเหน็ไดชัด ดงันัน้ ขนบนยิมในการประพนัธวสันตดลิกฉนัท

ดานเนื้อหาในปจจุบันจึงเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา ผูเสพงานประพันธวสันตดิลกฉันท

ในปจจุบนัจงึไดตัวแบบการประพนัธวสนัตดลิกฉนัททีถ่กูตองตามฉนัทลกัษณ ขณะเดียวกนั            

ก็ตองยอมรับสภาพการเปลี่ยนแปลงดานเนื้อหาที่เกิดขึ้นดวย
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