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ศรัทธาหรือสัตวทา ของวง Dezember เปนผลงานเพลงที่ไดหยิบยกประเด็นปญหา             

ที่เกิดข้ึนจริงในสังคมไทย โดยนําเสนอเน้ือหาของตัวบทเพลงท่ีสะทอนสภาพการณ            

ความขัดแยงไดอยางครอบคลุมและตรงไปตรงมา ซึ่งไดตีแผเชิงวิจารณเสียดสีถึงเรื่องราว

ความไมลงรอยทางศาสนา ในกรณีพิพาทลัทธิพระธรรมกายที่ถูกวิพากษวิจารณในกระแส

สังคมไทยมายาวนาน ผนวกกับการแสดงออกทางดนตรีที่มีทวงทํานองอันหนักหนวง ดุดัน 

และรุนแรง อันเปนเอกลักษณของดนตรีเมทัลท่ีมีสวนสนับสนุนและขับเคลื่อนใหระดับ                 

ของความขัดแยงเพิ่มมากขึ้น 

 ในบทความชิ้นน้ี ไดนําเสนอและวิเคราะหเนื้อหาของบทเพลง “ศรัทธาหรือ    

สัตวทา” รวมถึงภาพลักษณของดนตรีเมทัล โดยยึดหลักกรอบแนวคิดเรื่อง “ดนตรี                

กับความขัดแยง” พบวา มีสี่สวนที่สัมพันธกับความขัดแยง ไดแก 1) โครงสรางของดนตรี

 *อาจารยประจําสาขาวิชาดนตรีสากล คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัย

ราชภัฏสรุาษฎรธานี  
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เมทัล 2) เนื้อหาของดนตรีเมทัล 3) การแสดงของดนตรีเมทัล และ 4) สิ่งแวดลอมทาง

ดนตรีเมทัล ทั้งนี้ทั้งน้ัน บทบาทของดนตรีเมทัลไมไดเสนอแคภาพความรุนแรง ปาเถื่อน

หรืออคติตอสังคมเทานั้น หากแตดนตรีประเภทนี้กําลังพยายามที่จะเปนเสียงหนึ่งเพื่อ

เรียกรองใหสังคมหันมาแกไขปญหาความขัดแยงใหคลี่คลายและหมดสิ้นไปก็เปนได

คาํสาํคัญ ดนตรกัีบความขัดแยง ดนตรีเมทลัไทย เพลงศรัทธาหรือสตัวทา วง Dezember 
   

    Abstract
 

 The sound of conflict reflected through Thai Metal Music: A case study 

of Faith or Fake Song of Dezember music group was the music that highlighted 

problems in Thailand. The content of the songs reflected straight forward the 

whole circumstance conflicts which unfold the issues as satiric criticism of 

religious incompatibilities. The ideological dispute on Phra Dhammakaya has 

been criticized in the Thai society for a long time.  With the musical expression 

by heavy, aggressive, and violent melodies, the unique Metal Band had 

supported and driven the level of conflict to increase.

 This article presents the analysis of the content in the song of “Faith 

or Fake”, including the image of Metal Music based on the conceptual 

framework of “Music and Conflict”. The analysis revealed that there are four 

sections in relation to the conflict. Those sections are 1) the structure of the 

metal music; 2) the content of the metal music; 3) musical performances of the 

metal music; and 4) The environment of the metal music.  In any case, the role 

of Metal Music does not only offer a graphic violence, barbaric or prejudice 

toward the society, but this kind of music is trying to be one voice to demand 

social disputes turn to unravel and put an end to it. 

Keywords: Music and Conflict, Thai Metal Music, Faith or Fake, Dezember 

                Music Group
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ความนํา
 ท ามกลางการเปลี่ยนผานในสังคมพลวัต ดนตรีเป นมากกวาส่ิงที่นํามา               

ซึ่ งความสุนทรีย ของมนุษย ทุกชนช้ัน ในทางหนึ่ง ดนตรีถือเป นการแสดงออก                                

ทางวัฒนธรรมที่มนุษยสรางสรรคและพัฒนาขึ้นอันเปนผลงานที่ประกอบไปดวยศาสตร

และศิลปที่ทรงคุณคา พรอมทั้งชวยสงเสริมและเสริมสรางใหมนุษยเกิดสุนทรียะ                 

ในการดํารงชีวิต แตอีกทางหน่ึงน้ัน ดนตรีถูกนําไปใชประกอบเพื่อสนับสนุนเชิงธุรกิจ

การคาตาง ๆ ที่จะเห็นไดจากสื่อโฆษณาในรูปแบบภาพและเสียงครบวงจร ยิ่งไปกวาน้ัน 

ดนตรียังเปนส่ือท่ีสองสะทอนปรากฏการณทางดานสังคมและวัฒนธรรมจากอดีต

ถึงปจจุบนัไดอยางดยีิง่ นอกจากนี ้ดนตรไีดถกูนาํไปใชเพือ่เปนกลไกขบัเคล่ือนในการกระตุน

หนุนเสริมหรือกอใหเกิดความขัดแยงตั้งแตระดับจุลภาคไปสูระดับมหภาคของสังคม

 แนวเพลงประเภทหน่ึงท่ีถูกรายลอมไปดวยแนวดนตรีในกระแสมวลชน                   

อันหลายหลากมากมาย ซ่ึงแสดงออกถึงสภาพการณของความขัดแย งได อย าง                                             

ถึงรากถึงโคนนั้น ควรที่จะตองกลาวถึงแนว “ดนตรีเมทัล” (Metal Music) ดวยลักษณะ

เฉพาะของเสียง (Sound) และโครงสรางทางดนตรี (Musical form) สมทบกับการ               

รอยเรียงทางภาษา อีกท้ังวิธีการถายทอดบทเพลง จึงทําใหแนวดนตรีประเภทนี้สามารถ

ทําหนาที่เปนส่ือกลางและชวยสนับสนุน หรืออาจเปนเชื้อชนวนเพื่อเพิ่มระดับใหกับ                  

ความขัดแยงในมิติตาง ๆ 

 ดนตรีเมทัลเปนวัฒนธรรมดนตรีท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัวสูง เปนที่ชื่นชอบ               

ของกลุมเฉพาะ ซึ่งอาจถูกมองวาเปนวัฒนธรรมชายขอบ ทั้งที่จริงแลว เอกลักษณและ    

การแสดงออกทางวัฒนธรรมดังกลาวกลับสะทอนปรากฏการณตาง ๆ ในสังคมไดอยาง              

ถึงลูกถึงคน แตทวารูปแบบการแสดงไมไดอยูในกรอบที่สังคมกําหนดไววาเปนบรรทัดฐาน

หรือคานิยมที่ดีงาม เชน การใชทวงทํานองท่ีรุนแรงผสมผสานกับเนื้อรองที่หยาบคาย            

คําสบถ การดาทอเสียดสีที่รุนแรง รวมไปถึงวัฒนธรรมการแตงตัวและวัฒนธรรม                       

การชมคอนเสิรตที่ดูแลวไมนาอภิรมยนัก นอกจากประเด็นที่กลาวมา ชลวรรณ วงษอินทร 

(2548: 71) ไดอธิบายถึงภาพลักษณของดนตรีเมทัลวา ภายใตการแสดงออกที่มี                      

ความหนักหนวง เขมขน รุนแรง อันปรากฏอยูในลักษณะของจังหวะที่ดุดันและรวดเร็ว 

ทําใหดนตรีชนิดนี้ถูกมองวาเปนวัฒนธรรมทางดนตรีของพวกกบฏหัวรั้นที่ปฏิเสธระบบ
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กฎเกณฑของสังคม ดนตรีเมทัลจึงกลายเปนท่ีนิยมของผู ที่ชอบวางตนอยูนอกกรอบ 

ผู ท่ีโหยหาความทาทาย อยากเห็น อยากรู และอยากสัมผัสทดลองในสิ่งที่แปลกใหม 

อาจจะเปนสาเหตุหนึง่ทีท่าํใหผูคนสวนใหญหรอืคนนอกวฒันธรรม (Etic) เกดิการเหมารวม 

(Stereotype) วาคนกลุมนี้เปนพวกที่ขับเคลื่อนความขัดแยงและตอตานสังคม

 Jarl A. Ahlkvist (1999: 126 - 129) ไดกลาวถึงดนตรีเมทัลไววา เปนวัฒนธรรม

ดนตรีที่แสดงออกถึงมุมมองทางดานลบและตอตานไมวาจะเปนกลุมผู ฟงดนตรีหรือ                

ตัวศิลปนเอง ไดแสดงออกถึงมุมมองท่ีขัดแยงกับวิถีของสังคม ดังนั้น เมื่อศึกษาวิเคราะห

ดนตรีเมทัลในแงของ “สัญลักษณและสัญญะ” ที่ปรากฏอยูบนหนาปกซีดีเพลง ไดแก   

การใชโทนสีดํา สัญลักษณของศาสนา ภาพท่ีแสดงในรูปของปศาจ ภาพผูหญิงแตงกาย

ดวยเสื้อผาที่ขาดวิ่น รูปกะโหลกศีรษะ รูปศพที่ถูกชําแหละและรูปของคนผมยาว เปนตน 

ทั้งนี้ ยังมีการวิเคราะหจากขอมูลของกลุมผูฟง พฤติกรรมการรวมกลุมทางสังคม ทัศนคติ 

คานิยม อุดมการณ ความเช่ือทีอ่ยูภายในจติใจ ตลอดจนมมุมองทางดานสังคม และวฒันธรรม 

ซึ่งสิ่งเหลานี้แสดงใหเห็นวาแนวดนตรีเมทัลไดพยายามสรางความหมายใหมที่กอเปนเอก

ลักษณะเฉพาะตัวใหมีลักษณะของความขัดแยงหรือสวนทางกันกับความงามที่อยู ใน

กระแสดนตรีสมัยนิยม

                                                                     

       

  ภาพที่ 1 ตัวอยางหนาปกซีดีของแนวดนตรีเมทัล
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 การศึกษาวิ เคราะห ถึงเอกลักษณรูปแบบและลักษณะของดนตรี เมทัล                          

ควรท่ีจะทําการศึกษาอยางลึกซึ้ง ผานทางการวิเคราะหความหมายที่ซอนเรนอยูภายใน

เนื้อหาที่หยาบคายและมองทะลุกรอบการแสดงออกทางวัฒนธรรมที่รุนแรง เชน                        

การโยกหัวระบายอารมณ (Shake) การแผดเสียง (Snarl) การวาก (Screamo) เปนตน 

เพราะเมื่อไดพิจารณาถึงบริบทท่ีแวดลอมเพลงเมทัลไทยจะพบวา เน้ือหาที่นํามาใช                      

ในการประพันธเพลงสวนใหญจะมาจากการเสนอปรากฏการณและเรื่องที่เกิดขึ้นจริง              

ในสังคม ณ ชวงเวลาขณะนั้น ไมวาจะเปนปรากฏการณทางดานศาสนา การเมือง 

เศรษฐกิจ รวมไปถึงพฤติกรรมและลักษณะการดํารงชีวิตประจําวันของมนุษย ทั้งนี้ทั้งน้ัน 

ประเด็นท่ีผู เขียนมุงศึกษาในสาระสําคัญน้ันจะอยู ในเร่ืองของความขัดแยงที่ปรากฏ                

อยูภายในตัวบทเพลงอันจะกลาวถึงในลําดับถัดไป

 กอนที่จะเขาถึงประเด็นศึกษาหลักของบทความชิ้นนี้ ควรที่จะตองกลาวถึง                

ที่มาที่ไปของแนวดนตรีประเภทน้ีเสียกอน “ดนตรีเมทัล หรือ ดนตรีเฮฟว่ีเมทัล”                       

(Metal Music) เกิดขึ้นในประเทศไทยครั้งแรก ในชวงที่ทหารอเมริกันมาประจําฐานทัพ                         

ในประเทศไทย เพื่อออกรบในสงครามเวียดนามชวงป พ.ศ. 2513 โดยดํารงอยูในฐานะ

ดนตรีสดในคลับของทหารอเมริกันท่ีตั้งอยู  ในเมืองไทย เปนดนตรีที่สร างรายได                       

ให กับสถานบริการและกลุ มนักดนตรี ท่ีเข ามาแสดงนั้นก็มาจากนักดนตรีร็อคใน                        

กรุงเทพฯ ทั้ ง น้ี  ยังได ปรากฏหลักฐานทั้ งภาพถ ายและคําบอกเล าว ามีดนตรี                               

ประเภทดังกลาวเกิดขึ้นในกรุงเทพฯ (อธิป จิตตฤกษ, 2554: 11) และใน พ.ศ. 2534 - 

2535 ไดปรากฏหลักฐานเปนภาพถายการแสดงดนตรีแนวเฮฟวี่เมทัล ในงานของรายการ

วิทยุไนทสปอต ในสมัยน้ันเรียกดนตรีประเภทน้ีวาดนตรี “ฮารด ร็อค” (อธิป จิตตฤกษ, 

2554: 93) วงดนตรีในยุคนี้ ไดแก วงเนื้อกับหนัง หรือ Flesh&Skin, Kailoscope                    

และ Rockestra ซึ่งในเวลาตอมาชวงประมาณ พ.ศ. 2535-2540 เมื่อดนตรีพัฒนา                    

เขาสูยุคของเพลงเชิงพาณิชยโดยมีคายเพลง The Olarn Project กําเนิดขึ้น ในชวงน้ัน

พัฒนาการของดนตรีแนวเมทัลยังคงเปนดนตรีร็อคที่มีความหนักหนวงอยูโดยวงดนตรี              

ในยุคนี้ เชน Stone Metal Fire (หิน เหล็ก ไฟ), Blue Planet, The Exild และ                        

Hi-rock เปนตน 
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 ชวงประมาณ พ.ศ. 2530 พัฒนาการของดนตรีเมทัลถือเปนกาวสําคัญ                   

ในการสรางปรากฏการณทางดนตรี เพราะเปนชวงที่เริ่มมีแนวดนตรีใหม ๆ เกิดขึ้น                  

โดยการผสมผสานรูปแบบของดนตรีแขนงตาง ๆ เขากับดนตรีเมทัลและแตกยอดออกมา

ในหลากหลายรูปแบบ เชน Death metal, Thrash Metal, Early Metal, Black Metal, 

Speed Metal, Power Metal และ Progressive Metal วงดนตรีบุกเบิกในยุคนี้ ไดแก 

ดอนผีบิน (แนว Heavy Thrash metal), Heretic Angel (แนว Death metal), Sepia 

(แนว Death Speed Thrash Metal) และ Dezember (แนว Progressive Metal)

 จากวงดนตรีเมทัลท่ีกลาวมาขางตน แตละวงนั้นมีเอกลักษณและแนวคิด                

ในการสรางสรรคผลงานเพลงที่แตกตางกันออกไปและควรคาตอการนํามาศึกษาวิจัย               

ได  อีกหลากหลายมิติ  แต  ในบทความชิ้นนี้ผู  เขียนได  คัดเ ลือกผลงานเพลงของ                              

วง Dezember มาเปนกรณีศึกษาในประเด็นของความขัดแยง เน่ืองจากผลงานเพลง                

ของวงดนตรีวงนี้ มีการนําเสนอเน้ือหาของตัวบทเพลงที่สะทอนภาพลักษณและ                   

ความเปลี่ยนแปลงทางสังคม รวมถึงสภาวะของความขัดแยงที่เกิดขึ้นไดอยางครอบคลุม

ชัดเจน ดวยเนื้อหาของบทเพลงสวนใหญจะเกี่ยวกับความตาย สงคราม ศาสนา การเมือง 

ไปจนถึงความวิปริตของสังคม ในที่นี้ ผูเขียนไดหยิบยกบทเพลง “ศรัทธาหรือสัตวทา”               

ที่ไดตีแผเชิงวิจารณเสียดสีถึงเรื่องราวทางศาสนาในกรณีพิพาทวัดพระธรรมกายท่ีกําลัง

เปนประเด็นรอนในสังคมไทย ณ ขณะนี้ ซึ่งมีความเหมาะสมแกการศึกษาเปนอยางยิ่ง       

ภาพที่ 2  การบันทึกภาพถายในงานของรายการวิทยุไนทสปอต

ที่มา: อธิป จิตตฤกษ (2554: 95) 
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ดนตรีกับความขัดแยง 

 ในการนิยามคําวา “ความขัดแยง” (Conflict) มีนักวิชาการจากหลายศาสตร              

ได ให คําจํากัดความไว อย างแพร หลายซึ่ งมีมุมมองที่น าขบคิดหรือพิจารณาต อ                                 

คําจํากัดความของคําดังกลาว ท้ังน้ี ผูเขียนไดใชอธิบายที่คอนขางตรงกับงานเขียนชิ้นนี้ 

โดยนิยามความหมายของความขัดแยงหมายถึงปฏิสัมพันธ ในลักษณะของความ

ไมเปนมิตรหรือในลักษณะท่ีเปนปฏิปกษตอกัน อันเกิดจากความคิดเห็นที่ไมลงรอยกัน 

ซึ่งลักษณะของการไมลงรอยเหลาน้ันมีสาเหตุที่ เกี่ยวของในหลากหลายประเด็น 

เชน ความสัมพันธความรู สึกนึกคิด คานิยมความคิด ทัศนคติ จุดมุ งหมาย เปนตน 

(จอมยุทธ, 2552)

 วันชัย วัฒนศัพท (2547: 3) กลาววา ความขัดแยงเกิดขึ้นในทุกขณะ เวลาสังเกต

จากหนาหนังสือพิมพรายวันที่นําเสนอขาวที่ของเกี่ยวกับความขัดแยงตั้งแตความขัดแยง   

ที่เกิดในระดับครอบครัว ระดับสถาบันหรือองคกรไปจนถึงระดับประเทศและระดับ

สากลโลก ความขัดแยงเหลาน้ีซ่ึงสามารถรับรูผานสื่อตาง ๆ ไมวาจะเปน สื่อสิ่งพิมพ               

สื่อโทรทัศนและสื่อสังคมออนไลนมักจะมีลักษณะของความรุนแรงจนสงผลใหเกิด                   

เปนขาวได เชน การทํารายรางกาย ทําลายทรัพยสิน ฯลฯ  ยังมีเหตุการณอีกจํานวนมากที่

เกิดขึ้นจากความขัดแยงแตไมปรากฏเปนขาวหรืออาจไมไดรับความสนใจจากส่ือมวลชน

อยางไรก็ตาม นอกจากสื่อท่ีกลาวมาก็ยังมีสื่ออีกประเภทหนึ่งที่ทรงอิทธิพลอยางยิ่งและ

ขนานแนบไปกับวิถีชีวิตของมนุษยโดยสามารถสะทอนภาพของความขัดแยงไดอยาง

แยบคาย นั่นก็คือ “ดนตรี” 

 ดนตรีถือเปนสื่อที่ยอดเยี่ยมสําหรับการทําความเขาใจในเรื่องของความขัดแยง 

ซึ่งแบงออกเปน 4 สวน ในสวนแรก คอื โครงสรางทางดนตร ี(Musical form) ความขัดแยง

ถือเปนสาระสําคัญในทางทฤษฎีดนตรี กลาวคือ เสียงประสานที่ไม กลมกลืนกัน                        

(Dissonance) ทําหนาท่ีสําคัญในระบบเสียงของดนตรีในหลาย ๆ ระบบ สวนที่สอง                 

ในแง ของเนื้อหาทางดนตรี ความขัดแยงมักจะปรากฏในรูปแบบของสัญลักษณ                        

(Symbolic) ที่เปนตัวกําหนดใหเครื่องดนตรีแตละชนิดใชขณะบรรเลง สวนที่สาม                   

ในแงของการปฏิบัติดนตรี ความขัดแยงจะอยูในรูปของการนํามาทําซ้ําเพื่อการแสดง              

จะถูกใชในการปลุกเราใหมีพฤติกรรมตื่นตัวตอสงครามหรือกิจกรรมอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวของ             
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กับการตอสูในชีวิตประจําวัน และสวนท่ีสี่ในแงของสิ่งแวดลอมทางดนตรี ความขัดแยง             

จะอยู ในเรื่องของการแขงขันทางดนตรี โดยนําความสามารถดานการบรรเลงดนตรี                    

มาประชันกันเพื่อหาผูชนะ (John and Salwa, 2010: 4) 

 ในดานหนึง่ ดนตรยีงัทําหนาทีส่าํคญัสาํหรบัการแกปญหาความขัดแยง หากสิง่ใด

ก็ตามที่ถูกสรางขึ้นมาแลวนําพาความขัดแยงใหเกิดขึ้น ดนตรีก็มักจะถูกนํามาเปนสื่อกลาง

ในการแกไขหรือคลี่คลายความขัดแยงเหลานั้นใหลดระดับลง ถาเปรียบเทียบในระบบ

เสียงทางดนตรี อาจกลาวไดวา “เม่ือมีการใชชวงเสียงกระดางหรือไมกลมกลืนข้ึนฉันใด             

ก็จะมีทางออกไปสู ชวงเสียงที่กลมกลืนกันไดฉันนั้น” (John, 2010: 5) อยางเชน                    

กรณีโครงการ Bridges For Music ท่ีจัดขึ้นเพื่อสรางโอกาสและสรางชีวิตที่ดีขึ้น                       

ใหแกเยาวชนจากท่ัวทุกมุมโลก โดยรวบรวมผู คนจากตางถิ่นฐานตางวัฒนธรรม                       

ไดมารวมขจัดชองวางทางดานเศรษฐกิจและสังคม ตลอดจนการลดทอนความขัดแยง              

และความแตกตางทางฐานะการศึกษา และเชื้อชาติผานการปฏิสัมพันธทางดานดนตรี            

(สิริกาญจน สมนึก, 2557) อยางไรก็ดี ดนตรีอาจถูกนําไปใชเพื่อชวยสงเสริมความสามัคคี

ในหมูคณะ ในขณะเดียวกันก็อาจกระตุนสัญชาตญาณความกาวราวของหมูคณะออกมา              

ก็เปนได ซึ่งบางครั้งดนตรีก็อาจไมเปนประโยชนในการแกไขปญหาความขัดแยง                            

ยิ่งไปกวานั้น อาจสงผลใหความรุนแรงเพิ่มระดับมากขึ้นอีกดวย

ปรากฏการณทางดนตรีกับบทบาทหนาที่บนความขัดแยง 

 จากที่ เกริ่นในตอนตนวาเปาประสงคสําคัญของบทความชิ้นนี้ได มุ งเนน                          

ถึงการศึกษาเรื่องความขัดแยงอันจะปรากฏอยู ในแนวดนตรีเมทัลไทย และสมควร                   

เปนอยางยิ่งที่จะตองเขาใจในกรอบการศึกษาของบทความทางดนตรีตาง ๆ ที่คาบเกี่ยว

บนพื้นฐานความขัดแยง ซึ่งไดมีงานเขียนทางวิชาการในกลุมวัฒนธรรมศึกษาที่นาสนใจ 

จํานวนมาก โดยผู เขียนไดนํามาประกอบเปนตัวอยาง พรอมกับเปนแนวทางในการ

วิเคราะหในหัวขอถัดไป ดังตอไปนี้

 1. บทความเรื่อง “เวียดนาม บลูส บทเพลงตอตานสงคราม” ของ สิเหร                  

(2544: 89 - 91) ไดกลาววาในชวงตนทศวรรษ 70 ไดกอเกิดบทเพลงจากกลุมศิลปน                

ผูที่เชื่อมั่นในความเปนธรรม ตลอดจนมีจิตสํานึกทางดานสิทธิมนุษยชน ซึ่งไดชวยกัน               
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ขับขานและประพันธ บทเพลงขึ้นมา เพื่อสะทอนความเจ็บปวดอันเนื่องมาจาก                               

ผลของสงครามเวียดนามออกมาในหลากหลายแง มุม และเพื่อเป นการตอต าน                             

ตออํานาจรัฐในอีกมิติหนึ่ง เปนการรวมกันตอสูของคนหนุมสาว นิสิตนักศึกษา และ

ประชาชน ผูมองเห็นถึงความรายกาจของสงคราม ใหแพรออกไปสูสาธารณชน รวมไปถึง                         

การเปดเผยความจริงใหสังคมไดรับรู อีกดวย “เวียดนาม บลูส (Vietnam Blues)”                  

คือบทเพลงที่ตอตานสงครามเวียดนามอยางชัดเจนเขมขน เปนผลงานการประพันธ               

และขับรองของดารา นักรอง และนักแตงเพลงช่ือดังนาม คริส คริสทอฟเฟอรสัน                   

(Kris Kristofferson) ถึงแมวาชื่อเพลงนั้นไดเจาะจงไปยังเวียดนาม หากแตความตั้งใจจริง

แลว เน้ือหาของบทเพลงก็ไดเปนตัวแทนของการตอตานสงครามทุกรูปแบบ ทั้งที่                

เคยเกิดขึ้นและกําลังจะเกิดขึ้นในอนาคต

 2. บทความเรื่อง “อายหยาลวดลายมังกรร็อค” ของ วิริยะ สวางโชติ (2549: 

101 - 105) ไดกลาวถึง วงการของดนตรีรอ็คในดินแดนแหงโลกตะวนัออก อยางจนีแผนดนิ

ใหญท่ีมีประชากรมากท่ีสุดในโลก ซ่ึงท่ีแหงน้ีดนตรีร็อคมีใหฟงกันเมื่อประมาณไมกี่สิบป            

ที่ผานมา และใน ค.ศ. 1985 ดนตรีร็อคในประเทศจีนไดพัฒนาขึ้นโดย ชูเจี๋ยน (Cui Jian) 

เปนผูที่ชื่นชอบและบุกเบิกการประพันธเพลงร็อคของจีน ในชวงเวลานั้นศิลปนวงอ่ืน ๆ 

มักจะนําบทเพลงจากฝ งตะวันตกมาเลน (Cover) แตชูกลับพัฒนาการทํางานเพลง                

ที่แตกตางจากกลุมนักดนตรีคนอื่น ๆ ในขณะเดียวกันชูเริ่มลงมือประพันธบทเพลงเปน

ของตัวเอง ซึ่งอาจถือได ว าเป นการบุกเบิกในหนาประวัติศาสตรของดนตรีร็อค                               

ในประเทศจีน ตอมาในวันท่ี 4 พฤษภาคม ค.ศ. 1989 เกิดเหตุการณความรุนแรง                      

จากการกวาดลางขบวนการประชาธิปไตยที่จัตุรัสเทียนอัน - เหมิน ซึ่งกลุมศิลปนร็อค                       

ก็มีสวนเขามาของเกี่ยว ทั้งทางดานดนตรี กิจกรรมทางสังคม และการเคล่ือนไหว                    

ทางการเมือง ตลอดการชุมนุมนั้นทั้ง ชู เจี๋ยน และศิลปนร็อควงอื่น ๆ ไดเปดการแสดง

ดนตรีทามกลางผูชุมนุมรวมแสนคน แตกลุมศิลปนร็อคเหลาน้ันมีเจตนาเพียงแคตองการ

แสดงออกถึงอิสรภาพทางความคิดในแงของดนตรีและเปนส่ือกลางซ่ึงชวยในการปลุกเรา

ใหแกผู เขารวมชุมนุมเทาน้ัน ท้ังน้ีในปลายทศวรรษ 80 ไดมีสถาบันดนตรีบางแหง                      

เริ่มกลาวถึงดนตรีร็อคมากขึ้น รวมท้ังมีเครื่องบันทึกเสียงท่ีทันสมัยใหแกนักศึกษา                            

แตทางรัฐบาลก็ไมไดใหการสนับสนุน อีกท้ังยังทําการขัดขวางอยางออม ๆ สงผลให               
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งานเพลงของพวกนักศึกษาไมไดรับความสนใจจากรัฐ ยิ่งไปกวานั้นงานของพวกเขายัง

ไมมีโอกาสท่ีจะไดออกสื่อวิทยุและโทรทัศนของทองถิ่นอีกดวย โดยเฉพาะการจัดงาน

แสดงสดในหอประชุมตาง ๆ ของรัฐก็ไมอนุญาตใหจัดแสดงดนตรี อันเนื่องมาจากเหตุผล

ที่วาเนื้อหาในบทเพลงของพวกเขามักจะปรากฏความขัดแยงและตอตานตอระบบอํานาจ

นิยมของประเทศจีน  

 3. จากบทความเรื่อง “พังคกับสัมพัทธนิยมของการปะทะตอตาน” ไดกลาวถึง 

แนวคิดแหงการตอตานของดนตรีพังค จากนักเขียนทั้งส่ีทานซึ่งมีมุมมองที่แตกตางกัน      

ออกไป ไดแก ดิค เฮบดิจ (Dick Hebdige), ไซมอน ฟริธ (Simon Frith), เดฟ แลง (Dave 

Laing) และ สจวต โฮม (Stewart Home) โดยเริม่จากเฮบดจิ กลาววา ปรากฏการณทางสังคม

ของพังคนั้นมีผลมาจากระดับจิตใตสํานึก (Unconscious) โดยนักสัญศาสตรไดชวยกัน

คนหาและอธิบายวา การท่ีพังคแสดงออกมามักจะเก่ียวของกับการตอสู (Struggle)                

กับอุดมการณหลักของสังคม (Dominant Ideology) หรือกลาวสรุปอีกนัยหนึ่งวา เฮบดิจ 

ได ตีความวัฒนธรรมยอยที่นําเสนอรูปแบบของการตอต าน โดยแสดงออกจาก

ประสบการณของความขัดแยง รวมทั้งความรูสึกคัดคานอุดมการณที่ถูกครอบงําและ               

ไดแสดงออกโดยออม ๆ ผานสไตล (Style) ของดนตรีพังค ในขณะที่ ไซมอน ฟริธ 

มองพังค ในฐานะที่เปนวัฒนธรรมร็อค ซึ่งมองวาพังคไดตั้งคําถามตอเหตุการณตาง ๆ 

มากกวาตอตาน และมองวาพังคไดรับการสืบทอดจากวัฒนธรรมดนตรีร็อคมากกวา  

จะเปนการกําเนิดใหมที่เปนเอกเทศ หากแต เดฟ แลง มีมุมมองที่ตางไปจากเฮบดิจ               

และฟริธ ซึ่งมองวาพังคเกิดขึ้นโดยตัวของมันเอง แลงกลาววาเขาไดใชสัญวิทยา                        

(Semiology) เปนเครื่องมือท่ีสําคัญในการวิเคราะหสิ่งตาง ๆ ที่เกิดขึ้นของพังค เชน 

การแตงกาย การผลิตผลงานเพลงและจัดจําหนายขึ้นเองของวงพังคหนาใหม พฤติกรรม

และปฏิสัมพันธระหวางวงดนตรีกับผูรวมในงานแสดงสด เปนตน ทั้งน้ีแลงไดวิเคราะหมิติ

แหงการตอตานของพวกพังคซ่ึงนาสนใจตรงท่ีวาพังคอังกฤษมีการตอตานในการครอง

ความเปนเจา (Hegemony) ของดนตรีอเมริกันที่มีเหนือกวาสังคมในยุโรป หรือการ

ทักทวงผูที่นําความหมายของการตอตานลมลางจากการแตงกายของพังควา การแตงกาย

ของกลุมพังคโดยเปนแคเรื่องของแฟชั่นก็ได สวนโฮม ไดเขียนถึงการวิพากษพังคศึกษา 

ซึ่ งมองว  าดนตรี พังค  เป นแค กระแสดนตรี ท่ีลื่นไหลอยู  ตลอดเวลาเท านั้น เอง                       
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กลาวสรุปไดวา การศึกษาในแนวดนตรีใด ๆ ก็ตามจะมีปญหาอยางไรบางถาหยิบเอา             

วงดนตรีที่มีชื่อเสียงหรือผลงานเพลงสําคัญแคไมกี่ชิ้นขึ้นมาวิเคราะห และจะเกิดปญหา

อยางไรตอวงการวิชาการหากไมไดตั้งคําถามกับงานชิ้นที่มีอยูกอนหนานี้ โดยอาจสงผล              

ใหกลายเปนสวนหนึ่งของกระบวนการผลิตซํ้าหรือแชแข็งตอสิ่งที่กําลังจะศึกษา เหมือนกับ

วาสิ่งเหลานั้นจะไมมีวันเปลี่ยนแปลงหรือแปรผันไปสูส่ิงอื่นไดอีกเลย (อธิป จิตตฤกษ, 

2556: 182 - 225)

 ทั้งสามบทความที่ไดหยิบยกมานั้น แสดงใหเห็นถึงกระบวนทัศนในการศึกษา 

รวมถึงชุดความรูตาง ๆ ถูกถายทอดออกมา ซ่ึงสังเคราะหผานกรอบแนวคิด พรอมทั้ง        

เช่ือมโยงความรูเชิงวัฒนธรรมไดอยางนาสนใจ แมวายังมีชุดคําถามอีกมากมายที่สามารถ

นําไปตอยอดใหเกิดข้ึนเปนงานศึกษาช้ินใหม ๆ บูรณาการผสานเขากับศาสตรตาง ๆ               

หรือที่เรียกอีกอยางวา “การศึกษารูปแบบสหวิทยาการ” (Interdisciplinary Studies)                 

ที่รวมการศึกษาดานปรัชญา วัฒนธรรมศึกษา จริยศาสตร ภาษาศาสตร จิตวิทยาวิเคราะห 

ไปจนถึงเรื่องของภาพยนตร ดนตรี สื่อสังคมออนไลนและส่ือในอินเทอรเน็ต ที่จัดอยู              

ภายใตแขนงมนุษยศาสตร (ชลธิรา สัตยาวัฒนา, 2557: 15) จากนั้นใหยึดประเด็น                  

ในเรื่องของ “ดนตรีกับความขัดแยง” นํามาเปนฐานหลักในการศึกษากลุมวัฒนธรรม

ดนตรีอื่น ๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งแนวดนตรีเมทัลของไทย

ดนตรีเมทัลไทยกับความขัดแยง
 ดนตรีเมทัลของไทย หากมองในฉากใหญก็คงหนีไมพนดวยเรื่องของการ               

เลียนแบบหรือการรับวัฒนธรรมดนตรีมาจากโลกฝงตะวันตก ซึ่งเปนแมแบบในแงของ

ทักษะการปฏิบัติดนตรี รวมถึงการถายทอดเนื้อหาที่พูดถึงการตอตานสังคมอันเปน

แนวคิดที่ขบถตอคานิยมกระแสหลัก มีวงเมทัลที่นิยมและเปนแบบอยาง เชน Black               

Sabbath, Metallica, Slayer, Megadeth, Anthrax, Iron Maiden ฯลฯ วงดนตรี               

เหลานี้ไดนําเสนอเน้ือหาเชิงวิพากษวิจารณสังคม โดยเฉพาะวง Iron Maiden ในผลงาน

เพลง Children of the Grave และ War Pigs ไดวิจารณผลกระทบของสงคราม

เวียดนามที่เปนตนเหตุของความขัดแยง นอกจากนี้ ยังมีวงเมทัลที่ไดรับการกลาวถึง                

เปนอยางยิ่ง เนื่องดวยการนําเสนอเนื้อหาทางการเมืองที่เขมขน อยางวง Rage Against 
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The Machine ซึ่งมีบทบาทเปนแกนนําในการประทวงหลาย ๆ ครั้งในแถบอเมริกา                 

แตในทางกลับกัน วงเมทัลไทยท่ีออกมาขับเคลื่อนหรือแสดงจุดยืนทางการเมือง

กลับถูกมองเปนที่เรื่องแปลกตา ดวยเหตุผลท่ีวาวงตาง ๆ มักจะมีมุมมองไปในทิศทาง

ที่ ใกล  เคียงกัน ตลอดจนส งเสริมแนวนิยมของสังคมอย างแนวคิดอนุรักษ  นิยม 

(ปณิดา ดําริห, 2558)

 ในวันที่ 26 มกราคม พ.ศ. 2557 เปนชวงที่กลุมมนุษยผูนิยมเสียงนกหวีด                 

หรือที่ถูกเรียกวากลุ ม กปปส. ออกมาเคลื่อนไหวตอตานการเมืองอยางยิ่งใหญ                                 

ไดเกิดเหตุการณหน่ึงเปนท่ีสนใจในวงการเพลงเมทัลไทย คือมีวงเมทัลวงหนึ่งที่มีทักษะ

การเลนซึ่งเปนที่ยอมรับอยางวง Dezember ไดประกาศผานสื่อ Social Media             

ทั้ง Facebook ส วนตัวของหัวหนาวงและถูกแชร ในกลุ ม Facebook ที่ชื่อว า 

“กลุมชาวพุทธหูรุนแรง” มีสมาชิกกวา 10,000 คน ประกาศถึงการเปดมินิคอนเสิรต                                         

ณ เวทีราชประสงค โดยไดเนนยํ้าถึงจุดยืนท่ีชัดเจนหนักแนนเพื่อโคนลมระบอบ            

ทักษิณ สิ่งที่นาสนใจก็คือ ในเวทีชุมนุมประทวงเคลื่อนไหวทางการเมืองนั้น ไมเคยปรากฏ 

การแสดงดนตรีแนวเมทัลมากอน จึงถือไดวาเปนเวทีแรกที่มีวงดนตรีแนวเมทัลขึ้นรวม

แสดงขับเคลื่อนทางการเมืองและถือเปนเหตุการณสําคัญที่พิสูจนใหเห็นไดในระดบัหนึง่วา

ดนตรีเมทัลของไทยก็มีส วนผสมของความขัดแยงปะปนอยู ด วยเชนกัน นอกจาก

รูปแบบในการแสดงของแนวดนตรี

เมทัลไทยที่ เสนอมุมมองเกี่ยวกับ

ความขัดแยง ยังมีอีกประการหน่ึง

ที่เปนสวนสมทบทําใหระดับความ

รุนแรงเพิม่มากขึน้ นัน่กค็อื วฒันธรรม

การชมคอนเสิรต กลาวคือ ในการชม

คอนเสิรตของกลุมแฟนเพลงเมทัลน้ัน

จะมีภาพที่ แตกต  างออกไปจาก

คอนเสิรตปกติทั่วไป ไดแก การแท็ค 

การเซิรฟ มันคือ รูปลักษณะในการ

แสดงออกรวมกันขณะชมคอนเสิรต

ภาพที่ 3 ภาพการแสดงของวง Dezember 

            ที่เวทีราชประสงค
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ที่ตองใชพลังทั้งรางกายและจิตใจเปนอยางมาก การแท็ค คือ การที่ผูชมกระโดดเอาตัว

หรือหัวไหลกระแทกกันกลางอากาศรวมท้ังการวิ่งชนกันอยางรุนแรง เปรียบเสมือน

การปลดปลอยพลังและอารมณออกมากับเสียงดนตรีและในระหวางนั้นก็จะมีแฟนเพลง

บางกลุมทําการเซิรฟโดยการขึ้นไปบนเวทีแลวกระโดดลงมาใหผูที่ยืนบริเวณดานลางน้ัน

รับและสงตอ ๆ กันไปเปนคลื่น อีกทั้งมีการวิ่งกระแทกกันเปนวงกลมอีกดวย สิ่งเหลานี้

แสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรมการชมคอนเสิร ตเมทัลท่ีเต็มไปดวยความนากลัวรุนแรง 

และปาเถื่อน ซึ่งแตกตางจากคอนเสิรตของดนตรีแขนงอื่น ๆ พรอมกันนั้น วัฒนธรรม

ดังกลาวอาจมีสวนชวยในการสนับสนุนความขัดแยงที่อยูในตัวบทเพลงใหทวีความรุนแรง

ไดอยางถูกที่ถูกเวลา 

บทเพลง “ศรัทธาหรือสัตวทา” เสียงสะทอนแหงความขัดแยง
 ในสภาพความเปนจริงของมนุษยย อมมีความคิดและความสัมพันธเชิงคู                     

ตรงขามเสมอ ซ่ึงในวิถีการดําเนินชีวิตของมนุษยจะถูกปลูกฝงกรอบบรรทัดฐานและ                

จารีตอันเป นค านิยมที่ดีงามตามแต ละสังคมได กําหนดไว   หน่ึงในน้ันก็คือเรื่อง                        

ของ “ศาสนา” สังคมไทยไดยึดถือศาสนาพุทธมาเปนเวลาชานาน ความเชื่อเหลานั้น                 

ถูกสั่งสม สั่งสอน และกลอมเกลาจิตใจใหอยูในศีลในธรรม คอยควบคุมระดับความรัก โลภ 

โกรธ หลง ใหคงอยูในสภาวะปกติ ทวาแทจริงนั้นทุก ๆ ศาสนาบนโลกใบนี้ไดผลึกคําสอน

ไปในทิศทางเดียวกัน นั่นคือสรางมนุษยใหดํารงอยูในความดีงาม แตสิ่งที่แตกตางก็คงเปน

เรื่องของการตีความจากพระคัมภีร วิธีการสอน ความเปนมา และพิธีกรรม รวมไปถึง

อภินิหารของศาสดาที่ถูกบันทึกไวอยางตางกันโดยสิ้นเชิง 

 ตอมาเม่ือการเปลี่ยนผานนําไปสู การเปลี่ยนแปลง เนื่องจากการตีความ                    

ในบทบัญญัติของศาสนาตาง ๆ หรือมีทัศนคติที่ไมลงรอยกัน อันเปนตนเหตุของความ              

ขัดแยง สงผลใหศาสนาเดียวกันถูกนําไปแยกแตกเปนแขนงยอยที่ถูกเรียกวา “นิกาย” 

หรือ “ลัทธิ” ตัวอยางเชน ศาสนาคริสต ที่แบงออกเปน 3 นิกาย ไดแก โรมันคาทอลิก

โปรเตสแตนตและอีสเทิร นออรทอดอกซ ในทํานองเดียวกัน แมแตศาสนาพุทธ                            

ก็ยังแตกแขนงออกเฉกเชนเดียวกัน โดยแบงออกเปน 3 นิกาย คือ เถรวาท, มหายาน 

และวัชรยาน ยิ่งไปกวานั้น ใน พ.ศ. 2541 ไดถือกําเนิดลัทธินิกายใหมในเมืองไทย 
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ภายใตชื่อ “ธรรมกาย” ซึ่งมีการเผยแพรคําสอนที่ผิดแผกและขัดแยงกับพระธรรมวินัย              

ทีม่อียูเดมิจงึกลายเปนประเดน็ทีว่พิากษวจิารณทางสงัคมนบัต้ังแตบัดนัน้มา (พระมหาวุฒชิยั 

วชิรเมธี (บุญถึง), 2546: 2)

 สาเหตุเรื่องราวของปญหาลัทธิธรรมกายที่ตกเปนกระแสขาวใหไดเห็นอยาง

ไมขาดสาย ทั้งในเรื่องของผลประโยชนการจัดจําหนายระบบบุญแบบขายตรง โดยเนน

ไปในแงของวัตถุซึ่งเปนหนทางสูการนิพพาน อันเปนแนวปฏิบัติที่เปนปฏิปกษตอคําสอน

ทางพระธรรมวินัย ส่ิงเหลาน้ีลวนเปนปรากฏการณที่เกิดขึ้นในสังคมไทยมาหลายป 

และยังปรากฏหลักฐานสําคัญอยางเปนรูปธรรมจากงานวิจัยของทาน ว.วชิรเมธ ี                          

ที่มุ งศึกษาวิจัยจนสําเร็จเสร็จสิ้นในหัวขอ “บทบาทในการรักษาพระธรรมวินัยของ

พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต): ศึกษาเฉพาะกรณีธรรมกาย” ไดเปดเผยมุมมองตาง ๆ 

ของลัทธิธรรมกาย ตั้งแตกอตัวและริเริ่มเผยแผคําสอนที่ผิดแปลกแตกตาง พรอมกับ

กลยุทธทางการตลาดท่ีถูกแฝงผลึกไวอยางหลักแหลมแนบเนียน อาจมีจุดประสงคเพื่อเขา               

ครอบครองแทรกแซงคณะสงฆไทยกเ็ปนได (ASTV ผูจดัการออนไลน, 2558) อยางไรกต็าม 

ยังมีการวิพากษวิจารณถึงขอพิพาทเรื่องวัดพระธรรมกายตามสื่อตาง ๆ ออกไปเปน

วงกวางและตอเนื่องแมกระทั่งในรูปของบทเพลงก็ปรากฏใหเห็นเชนกัน

ภาพที่ 4 ตัวอยางวัดพระธรรมกาย

                   ที่มา: Thairats, 2559
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เสียงแหงความขัดแยงที่สะทอนผานดนตรีเมทัลไทย : กรณีศึกษาบทเพลง                          
ศรัทธาหรือสัตวทาของวง Dezember

 จากส่ิงท่ีผูเขียนไดพยายามแสดงใหเห็นถึงบทบาทและภาพลักษณทางดนตรี    

ของวง Dezember ในขางต น เพื่อที่จะโยงเรื่องราวเหลานั้นมาสู ผลงานเพลง           

“ศ รัทธาหรือสัตว ทา” ซึ่ งมี เนื้ อหา เชิ งวิ จารณ  เสี ยดสี เรื่ อ งลัทธิ ธรรมกายไว                    

อยางสุดโตง ประกอบกับลักษณะการขับรองก็มีความสัมพันธกับตัวเนื้อเพลง เพราะ

เอกลักษณอันโดดเดนของเพลงเมทัล คือ การใชเสียงที่มีลักษณะคลายกับการตะคอก 

ตวาด ทําใหเปนเสียงแตกพรา จากระดับเสียงตํ่าไปจนถึงระดับเสียงสูง หรือที่เรียกกันวา 

“การวาก” เนื่องจากอานุภาพของเสียงและการแสดงออกทางอารมณที่แตกตาง                        

ผานการสื่อสาร (message) ทําใหทั้งนักรอง (ผูสงสาร) และผูฟง (ผูรับสาร) เกิดอารมณ

รวมไปกับสถานการณของบทเพลงที่แตกตางกัน เชน ความหวาดกลัว ความสนุกสนาน 

ความโศกเศรา ความคึกคะนอง ความโกรธ ความเกลียดชัง ความรุนแรง เปนตน พรอมกัน

นั้นเนื้อหาในบทเพลงบางสวนไดสอดใสคําหยาบคาย คําสบถ และการดาทอลงไป 

ซึ่งอาจสงผลใหบทเพลงนี้มีนํ้าหนักของความรุนแรงมากยิ่งขึ้น

 บทเพลง “ศรัทธาหรือสัตวทา” สรางขึ้นและเผยแผใน พ.ศ. 2547 โดย                   

ผูประพันธ คือ นายสยาม ชุมทอง หัวหนาวงและมือกีตารของวง Dezember ในสังกัดคาย

เพลงยอยของบริษัทจีเอ็มเอ็มแกรมมี่ที่มีชื่อคายวา “สนามหลวง” ซึ่งเปนคายเพลง

ที่เปดกวางดานมุมมองเชิงดนตรี โดยมอบพื้นท่ีใหแนวดนตรีนอกกระแสไดแสดงออก

และเผยแพรออกสูตลาดอุตสาหกรรมดนตรีในกระแสหลัก อยางไรก็ดี เมื่อบทเพลงนี้                         

ไดถูกขับออกมาอยางประจักษ แนนอนวาจะตองถูกจับตามองและเปนที่วิพากษวิจารณ     

ในแวดวงดนตรีกระแสหลัก เนื่องจากรูปแบบท้ังดานดนตรีและเนื้อหา ตลอดจนภาษา              

ในการถายทอดน้ันเปรียบเสมือนการปลุกระดมอันนํามาซึ่งความรุนแรงของกลุมที่ตอตาน

ลัทธิธรรมกายก็เปนได (สยาม ชุมทอง, 7 มีนาคม 2558)

 สยาม ชุมทอง (23 มิถุนายน 2559) ไดกลาวถึงแรงขับและที่มาที่ไปของเพลงนี้

ไววา “จากการที่สยามเปนผู ที่นับถือทานพุทธทาสภิกขุ เปนอยางมากและเล่ือมใส                 

ในคําสอนของทานมาอยางยาวนานเพราะเปนความจริงอยางถึงที่สุดพระพุทธเจา                

ทานสอนไวอยางไร ทานพุทธทาสก็นํามายอยใหเปนภาษาที่เขาใจในแบบฉบับทางโลก               

ซึ่งงายตอการทําความเขาใจสําหรับพวกเรา ดังนั้น คําสอนเหลานี้ไดปลูกฝงอยูในมโนทัศน

ของสยามมาโดยตลอด ในขณะเดียวกันก็เพ งมองเข าไปในสังคมไทยได  สังเกต                           
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เห็นพฤติกรรมของวัด ๆ หนึ่งที่พึ่งใบบุญของพุทธศาสนา หากแตเจาอาวาสกลับแสดง     

ทาทปีระดจุวาเขาคอืผูทีอ่ยูเหนอืพระพทุธเจา มหินาํซํา้คําสอนตาง ๆ ทีถ่กูถายทอดออกมา

จากเจาอาวาสผูนั้น กลับสวนทางกับคําสั่งสอนของพระพุทธเจาราวฟากับเหว ทุกอยาง

ที่ทางวัดนี้กระทําตอพุทธศาสนิกชน ไมไดเรียกวา “กุศโลบาย” แตมันคือ “อุบาย”                  

มันคือการฉอฉล มันคือการกระทําท่ีผิดตอพระธรรมวินัยอยางรายแรง ประกอบกับ                 

เลหเพทุบายหมายมุงเพียงตองการแคระดมเงินสะสมไพรพลมากมายคลายกับวางอนาคต

ของตัวเองวา วันหน่ึงคงตองใชประโยชนจากโลหมนุษยเหลานี้ตอสู กับความดีและ                 

ความถูกตองของคนในสังคมท่ีเหลืออยู ซึ่งก็เปนไปตามคาด เพราะความอดทนยอมมีขีด

จํากัด สงผลใหเกิดความขัดแยงแบงพรรคแบงฝายของเหลาพุทธศาสนิกชนในประเทศไทย

ออกเปน 2 กลุม ไดแก “กลุมที่เห็นพระ” กับ “กลุมที่เห็นมาร” ทั้งที่หลักฐานการทําผิด

พระธรรมวินัยของวัดน้ี ก็ปรากฏใหเห็นมายาวนาน แตทุกรัฐบาลที่ผานมาก็ไมมีใคร                

กลาที่จะจัดการอยางจริงจัง ท้ังหลายท้ังปวงน้ีจึงมีมูลเหตุใหเชื่อไดวาวัดดังกลาว จะนํามา

ซึ่งความพินาศตอพุทธศาสนาและพุทธศาสนิกชน รวมถึงคนในชาติไดในเร็ววัน” และ               

ดวยเหตุผลดังกลาวบทเพลง “ศรัทธาหรือสัตวทา” จึงถือกําเนิดข้ึน เน้ือหาในเพลง

ประกอบไปดวย 3 ทอน ดังตอไปนี้

  

  เนื้อเพลง ศรัทธาหรือสัตวทา (Faith or Fake)

  (ทอนที่ 1)   ควย...คนหัวควยอยางมึงไมมีอาย 

                 กาย...ธรรมกาย มันกัดกินใจใหงมงาย 

           ทํา..ศาสนาแหงธรรม ตองพินาศ 

                          ลวง..ประชาชน ดวยอิทธิพลอิทธิฤทธิ์ยูเอฟโอ 

     (ทอนที่ 2)  ทําที่ทางซะใหญโต โชววาคนนั้นเลื่อมใสกู 

  มันแตงหนา ทาปากสีชมพู 

                            ทําใบหูยาน ๆ ไว ลอกเลียนพระที่ปลอยวางแลว 

             นาศรัทธา ธรรมะแคกายใจเปนเงิน 

                       (ทอนท่ี 3)   เปลีย่นธรรมะใหเปนอตัตา เปลีย่นศาสนาใหเปนความโลภ 

                               เปลี่ยนความดีใหเปนความโฉด อาณาจักรธัมมชโย
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เสียงแหงความขัดแยงที่สะทอนผานดนตรีเมทัลไทย : กรณีศึกษาบทเพลง                          
ศรัทธาหรือสัตวทาของวง Dezember

                 ศรัทธาหรือสัตวทาที่มี มึงเปนพระกลับมายํ่ายี 

               ศาสนาเกาแกพันป พระพุทธองคทรงถอนใจ 

(สามารถติดตามบทเพลงเพิ่มเติมไดจาก https://www.youtube.com/watch?v

=JqR2AycljN4) 

 จากเนื้อเพลงขางตน หากพิจารณาจากช่ือเพลง “ศรัทธาหรือสัตวทา”                         

เปนคําสองคําที่มีความหมายขัดแยงอยางเห็นไดชัดเจน ในคําแรก “ศรัทธา” หมายถึง 

ความเช่ืออันดํารงในพื้นฐานของปญญา เปนความศรัทธาที่ตองอาศัยความรูความเขาใจ 

ไมโอนออนหวั่นไหวหรือลุมหลงงมงาย สวนคําที่สอง เปนคําที่ถูกสรางความหมายเฉพาะ 

ประกอบดวย (สัตว+ทา) “สัตว” ในท่ีน้ีอาจหมายถึง คําแสลงหรือคําสบถดาทอ                        

ที่ใชพูดใสเหยียดหยามกัน เชน ไอสัตว หรืออาจใชเรียกแทนกันภายในกลุมสังคมระดับ

หนึ่ง อยางกลุมเพื่อนฝูง เปนตน สวนคําวา “ทา” ที่หมายถึง ฉาบ, ลูบ, ไล, และปาย                

หากนําคําสองคํานี้มาผสมกันก็อาจไดความหมายใหมในเชิงลบ ทั้งนี้ทั้งน้ัน จะเห็นไดวา     

ชื่อเพลงดังกลาวสามารถรับรู ถึงการเปรียบเทียบในลักษณะเชิงคู ตรงขาม กลาวคือ                   

ชื่อเพลงอาจระบุในแงของความดีกับความชั่ว โดยผูประพันธพยายามท่ีจะส่ือสารเรื่องราว

ของจุดตกตํ่าทางพุทธศาสนาในกรณีโจมตี “ลัทธิธรรมกาย” ซึ่งเกิดขึ้นจริงในกระแสสังคม

ในหลายปที่ผานมา ทั้งน้ี เมื่อนําเน้ือเพลงมาถอดรหัสความหมายอาจนําไปสู การทํา                

ความเขาใจในบริบทของบทเพลงไดมากยิ่งขึ้น

 ในทอนเพลงท่ี 1 มีเนื้อหาดังนี้ “ควย...คนหัวควยอยางมึงไมมีอาย กาย...

ธรรมกายมันกัดกินใจใหงมงาย ทํา...ศาสนาแหงธรรมตองพินาศ ลวง...ประชาชน                     

ดวยอิทธิพลอิทธิฤทธ์ิยูเอฟโอ” ผู แตงไดเปดฉากเริ่มตนเพลงดวยภาษาเชิงประณาม                  

ในการใชคาํแทนถงึอวยัวะเพศชาย (อาจจดัอยูในหมวดของคาํอทุาน) อนัมนียัทีก่ดลงใหตํา่

ถือเปนการดาทอท่ีรุนแรง จากน้ันไดชี้โยงเปดประเด็นโจมตีแกลัทธิธรรมกายวาเปนนิกาย

ที่สรางความเชื่อผิด ๆ และเปนการกระจายความงมงายตอประชาชนที่ตกเปนเหยื่อ             

ของแนวความเชื่อดังกลาว ในขณะเดียวกัน ไดสงผลกระทบตอศาสนาพุทธที่มีอยูในจารีต

เดิมใหเสื่อมเสียและดางพรอยไปดวย ซ้ํารายไปกวานั้น ยังไดครอบงําลอลวงผูคนในเรื่อง

ของสภาวะเหนือธรรมชาติโดยปรากฏอิทธิฤทธ์ิหรืออภินิหารในรูปจานบิน (UFO) ซึ่งถือ
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เปนภาพตัวแทนแหงสัญลักษณของลัทธิธรรมกาย ในทอนเพลงนี้เปรียบเปนการเกร่ินนํา

ใหเห็นมุมกวางของบทเพลง

 ในทอนเพลงท่ี 2 มีเน้ือหาดังน้ี “ทําที่ทางซะใหญโตโชววาคนนั้นเล่ือมใสกู                

มันแตงหนาทาปากสีชมพูทําใบหูยาน ๆ ไวลอกเลียนพระที่ปลอยวางแลว นาศรัทธา

ธรรมะแคกายใจเปนเงิน” ผูแตงไดวิจารณถึงการสรางความยิ่งใหญของลัทธิธรรมกาย   

ผานการสรางจุดสังเกต (Landmarks) เพื่อยกระดับองคกรใหมีภาพลักษณโดดเดน                 

และสูงสง นําพาผูคนมาติดกับโดยอาศัยอุบายทางการตลาดอยางชาญฉลาด พรอมประชด

ประชันตอการแสดงออกของพระธัมมชโย (เจาอาวาสวัดธรรมกาย) ไปในเรื่องของเพศวิถี

ที่เบี่ยงเบน รวมถึงความพยายามที่จะเลียนแบบเสมือนเปนพระพุทธเจา และผูแตง                   

ไดเสียดสีในชวงทายวา จากภาพรวมทางกายอาจดูเปนผูที่มีศีลมีธรรมนาเลื่อมใสศรัทธา                

แตธาตุแทภายในอาจมีจุดมุงหมายตอทรัพยสินเงินทอง จากความรวมในทอนเพลงนี้                

เปนสวนขยายของบทเพลง เพื่อนําไปสูทอนที่ 3 ซึ่งเปนทอนที่มีความสําคัญที่สุด

 ในทอนเพลงที่ 3 มีเนื้อหาดังนี้ “เปลี่ยนธรรมะใหเปนอัตตา เปลี่ยนศาสนา                

ให  เป นความโลภ เปลี่ยนความดีให  เป นความโฉด อาณาจักรธัมมชโยศรัทธา                                   

หรือสัตวทาที่มี มึงเปนพระกลับมายํ่ายี ศาสนาเกาแกพันป พระพุทธองคทรงถอนใจ” 

ทอนนี้ผู แตงไดกลาวถึง บทสรุปของผลกระทบที่เกิดจากลัทธิธรรมกาย โดยเริ่มจาก                 

การแปรเปลี่ยนธรรมะ (หมายถึง วิถีปฏิบัติของสิ่งมีชีวิตทุกประเภทและทุกระดับขั้น                

โดยดํารงตามกฎของธรรมชาติ เพื่อนําไปสูการพัฒนาใหนํามาซึ่งสันติสุขทั้งทางจิตใจและ

ทางวัตถุ) ใหเปนเร่ืองของ “อัตตา” (หมายถึง การยึดตัวตนเปนที่ ต้ัง) อีกทั้งยัง                        

ผันแปรแกนแท ทางพุทธศาสนาใหดําดิ่งไปในทิศทางแหงความโลภ ความดีงาม                          

ถูกความชั่วรายชวงชิงความหมายไป ซึ่งผิดหลักคําสอนของพุทธศาสนาอยางสิ้นเชิง 

จากนั้นผูแตงไดกลาวเชิงประณามโดยการเปรียบเทียบคําวา “ศรัทธา” (มีความหมาย                

เชิงบวก) กับคําวา “สัตวทา” (มีความหมายเชิงลบ) อันนําความเสื่อมเสียตํ่าตมมาสูศาสนา

ที่ถูกประกอบสรางนับพันป ภายใตการบัญชาการของพระธัมมชโย เนื้อหาในทอนสําคัญ

ทอนนี้มีระดับความรุนแรงมากที่สุด 

 หากมองในมุมของฝงตรงขาม ถือเปนการกลาวหาวารายหรือหมิ่นประมาท

อยางถึงที่สุด แตจากการสืบคนเบ้ืองตนแลวก็ไมปรากฏการยื่นฟองทางกฎหมาย                      
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กับบทเพลงนี้แตประการใด ในทางกลับกัน เจาอาวาสหรือผูนําของลัทธิธรรมกาย กลับถูก

ตรวจสอบและถูกยื่นฟองในคดียักยอกทรัพยและที่ดิน ซึ่งในขณะนี้ ยังคงเปนประเด็นขาว

ใหญระดับตน ๆ ของประเทศและไมมีทีทาที่จะหาบทยุติกรณีพิพาทน้ีลงไปได พรอมกัน

นั้น กรณีดังกลาวยังแพรกระจายความขัดแยงทางสังคมในรูปแบบของระเบิดเวลา                        

และรอวันที่จะอุบัติขึ้น

 จากเน้ือหาท้ังหมดในบทเพลง “ศรัทธาหรือสัตวทา” สามารถวิเคราะห                   

โดยสรุปไดวา ลักษณะทางภาษาท่ีใชน้ันไดมีการเรียบเรียงไวอยางตรงไปตรงมา ประชด

ประชัน หยาบคาย หยามเหยียด เสียดสี ดาทอ และวิจารณไปในทางที่รุนแรงเปนอยางยิ่ง 

ซึ่งอาจเปนวิธีในการถายทอดปรากฏการณโดยใชวาจาเพื่อสรางความเกลียดชัง (Hate 

Speech) ที่อยู ในรูปแบบของตัวบทเพลง ในกรณีลัทธิวัดธรรมกาย โดยสะทอนภาพ             

ความขัดแยงหรือความไมลงรอยทางศาสนา ผสานเขากับทวงทํานองที่หนักหนวง รวดเร็ว 

และรุนแรง อันเปนเอกลักษณของดนตรีเมทัล อยางไรก็ตาม ถายึดแนวทฤษฎีวาดวย 

“ดนตรีกับความขัดแยง” มาวิเคราะหก็จะพบวา ทั้งส่ีประเด็นมีสวนเกี่ยวโยงในมิติ               

ของความขัดแยง ไดแก 

 1. โครงสรางของดนตรีเมทัล ความขัดแยงจะปรากฏในเรื่องของ ลักษณะของ

จังหวะที่ดุดัน หนักหนวง รุนแรงและรวดเร็ว ไมเปนไปตามแบบแผนของแนวดนตรี                   

กระแสนิยม

 2. เนื้อหาของดนตรีเมทัล ความขัดแยงจะปรากฏในเรื่องของ การจับประเด็น

ปญหาทางสังคมและถายทอดผานการเรียบเรียงทางภาษา ที่มีลักษณะของการวิพากษ                

วิจารณอยางรุนแรง ผนวกกับการดาทอ เสียดสีเหยียดหยาม ประชดประชันและ                      

คําหยาบคาย

 3. การแสดงของดนตรีเมทัล ความขัดแยงจะปรากฏในเรื่องของ การปลุกเรา

อารมณดวยลักษณะการขับรองโดยการใชเสียงตะคอก ตวาด ทําใหเปนเสียงแตกพรา   

จากระดับเสียงตํ่าไปจนถึงระดับเสียงสูง หรือที่เรียกกันอีกอยางวา “การวาก”

 4. สิ่งแวดลอมทางดนตรีเมทัล ความขัดแยงจะปรากฏในเรื่องของ ปฏิสัมพันธ

ระหวางวงดนตรีเมทัลกับแฟนเพลงเมทัล ซึ่งสงผลโดยตรงตอแฟนเพลงใหเกิดปฏิกิริยา

ตอบสนอง (Reaction) กับดนตรีเมทัลน่ันเอง สิ่งนี้มีชื่อเรียกเฉพาะวา “Mosh pit” 
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เปนการแสดงออกทางวัฒนธรรมของแฟนเพลงเมทัลขณะชมคอนเสิรต ซึ่งมีหลายรูปแบบ

เชน การกระโดดกระแทกกันหรือการแกวงหมัดและแขนขาอยางอิสระ หรือการแบง

เปนสองกลุมใหอยู ในรูปของกําแพง โดยแยกสองฝงแลวว่ิงเขาหาปะทะกันคลายกับ

การตะลุมบอน หรือท่ีเรียกวา “Wall of death” และการวิ่งกระแทกกันเปนวงกลม

หรือที่เรียกวา “Circle pit” เปนตน  

 ทั้งสี่สวนมีความสัมพันธในการขับเคลื่อนตอปรากฏการณของความขัดแยง             

และคอยทําหนาที่กระตุนหนุนเสริม รวมทั้งยกระดับความรุนแรงใหเพิ่มมากขึ้น แตในดาน

หนึ่ง บทบาทของดนตรีเมทัลไมเพียงแคเสนอภาพความรุนแรงโหดรายหรืออคติเชิงลบ           

ตอสังคมเทานั้น หากแตดนตรีเมทัลไทยกลับเปนดนตรีที่พยายามตีแผและนําเสนอปญหา

ทางสังคม ซึ่งเปนลู ทางแหงความพยายามท่ีจะเปนเสียงหนึ่งเพื่อเรียกรองใหสังคม               

หาวิถีปฏิบัติสูการแกไขปญหาความขัดแยงใหคลี่คลายและหมดสิ้นไป

บทสงทาย
 เสียงสะทอนท่ีเกิดข้ึนจากบทเพลง “ศรัทธาหรือสัตวทา” ถาเพงมองในเชิง              

ของผลกระทบที่มีตอกลุมผูฟง โดยเฉพาะอยางยิ่งกลุมผูฟงที่อยูในชวงวัยรุน ซึ่งเปนวัย                 

ที่พรอมจะเปลี่ยนแปลงหรือโอนออนผอนตามสภาวะของสังคมที่ถูกเคลื่อนผานไป                     

ในกระแสธารของ “สังคมออนไลน” และถือไดวามีอิทธิพลเปนอยางมากกับกลุมวัยรุน               

ในยุคปจจุบัน ในขณะท่ีการสื่อสารในรูปแบบดังกลาวนั้น ไดแสดงถึงสารพันขอมูลอันไร     

ขีดจํากัด ยากยิ่งตอการกีดก้ันในบางขอมูลท่ีนําเสนอเนื้อหาหรือเรื่องราว ทั้งภาพและ      

เสียง ตลอดจนขอความท่ีขับเนนถึงความรุนแรงในมิติตาง ๆ ซึ่งกลุมวัยรุ นสามารถ

เขาถึงสื่อเหลานั้นไดโดยงายเพียงแคสัมผัสจากปลายนิ้วเทาน้ัน และเม่ือไดรับสารก็อาจสง

ผลตอกระบวนการรับรูที่ขาดการแยกแยะตรึกตรองตามขอเท็จจริงบนพื้นฐานแหงความ

ถูกตองหรือขาดวิจารณญาณในการรับชม จึงนําไปสูการเลียนแบบจนกอเกิดเปนคานิยม

และความเชื่อที่ผิดแผกแตกตางออกไปจากจารีตนิยม ยิ่งไปกวานั้น อาจทําใหกลุมวัยรุน           

ที่ไดเสพสื่อในรูปแบบดังกลาวกลับมีพฤติกรรมท่ีแสดงออกถึงความรุนแรงและความ              

ขัดแยงในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งก็เปนได ทั้งนี้ ในสวนของบทเพลงขางตนก็จัดอยูในกลุม

ของสื่อที่มีความสุมเสี่ยงเชนเดียวกัน เพราะสิ่งที่สามารถเห็นไดชัดเจนอันมีผลกระทบเปน
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พฤติกรรมเลียนแบบก็คงอยูในลักษณะของการใชภาษาที่รุนแรง หยาบคาย เหยียดหยาม

และเสียดสี ผนวกกับการแสดงออกทางวัฒนธรรมของดนตรีเมทัลท่ีมีภาพลักษณของ

ความรุนแรงและความขัดแยงรวมอยูดวย 

            ปรากฏการณของความขัดแยงในดนตรีเมทัลไทย หากมีการตีความโดยขาด              

ความเขาใจในความหมายท่ีผูประพันธตองการสื่อสาร ก็อาจจะทําใหผูฟงเกิดความเขาใจ

คลาดเคลื่อนที่ไมตรงกับจุดประสงคที่ผู ประพันธตองการจะถายทอด ซึ่งอาจเปน                         

ชนวนสําคัญที่ทําใหเกิดความเขาใจผิดระหวางกลุมวัฒนธรรมและเมื่อนําความเขาใจผิด

นั้นไปขยายตอ จึงทําใหคนในสังคมบางกลุมมองดนตรีเมทัลไทยเปนแนวดนตรีที่ปาเถ่ือน

และเต็มไปดวยวาทกรรมแหงความขัดแยง ไมเหมาะแกการสงเสริม ตลอดจนถูกกําหนด

ภาพลักษณที่ไมดีไวภายในจิตใจของผูท่ีมีอคติ ในดานหนึ่ง หากเชื่อมโยงแนวความคิด                           

ของนักปราชญ ท้ังโสกราตีสและเพลโต ท่ีวา “จะไมไวใจในมติมหาชนนัก” ดังจะเห็น

ไดจากตอนท่ีโสกราตีสพูดถึงความถูกตองและความดีวา “จะตองตัดสินโดยผูรู ไมใชเสียง

จากมหาชน เพราะเสียงจากมหาชนอาจมีความผิดพลาดไดและมหาชนน้ันอาจทํารายใคร

ก็ไดที่ไมมีความผิด” (อติภพ ภัทรเดชไพศาล, 2555: 11) เนื่องดวยทุกวันนี้มหาชน            

เปรียบเสมือนผูพิพากษาที่คอยตัดสินวาดนตรีประเภทไหนดีหรือไมดี เหมาะสมหรือ

ไมเหมาะสม โดยใชความนิยมชมชอบของมวลชนสวนใหญมาเปนเกณฑในการพิจารณา

คุณคา แตไมไดวิเคราะหอยางลึกซึ้งถึงความหมายที่ตองการจะแสดงออกวามีเหตุผลหรือ

ขอเท็จจริงอยางไร ยิ่งไปกวานั้น ยังใชชองทางของเทคโนโลยีการสื่อสาร เชน เครือขาย

สังคมออนไลน (Social network) วิพากษวิจารณและแสดงทัศนคติด วยอคติ

โดยปราศจากความรู สงผลใหผูอานหรือผูรับสารที่ไดรับบทวิจารณเหลานั้นจากกระแส

มวลชนที่ไดตัดสินไปแลววาเพลงเมทัลไทยไรคุณคาไมควรคาที่จะฟงเพราะ “ความ

รุนแรง” เปนเหตุใหเกิด “ความขัดแยง” จึงทําใหแนวดนตรีประเภทนี้หมดโอกาส

ที่จะนําเสนอผลงานที่แตกตางและขาดพื้นที่ในการแสดงออก 

 อยางไรก็ตาม ในทรรศนะของผูเขียน เห็นวา ไมวาจะเปนศาสตรหรือศิลปะ

แขนงใดที่ผูสรางสรรคตั้งใจที่จะรังสรรคและถายทอดออกโดยปราศจากเจตนาซอนเรน 

แตมุ งหวังเพียงเพื่อสรางสรรคผลงานเพื่ออุดมการณเทาน้ัน ในการใชพื้นที่สําหรับ                  

วิพากษวิจารณ ผู วิจารณควรมีประสบการณ องคความรู  และ ทัศนคติที่เปนกลาง                 
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และวิพากษวิจารณโดยเขาใจวัตถุประสงคในการส่ือสารและความหมายของแตละ                   

บทเพลงอยางถองแท การตัดสินหรือวิพากษวิจารณ โดยผูรูที่ปราศจากอคติยอมทําใหเกิด

องคความรู ทางดานดนตรีขึ้นมาใหม รวมถึงช วยสรางมิติในการฟงดนตรีใหเกิด

สุนทรียศาสตร ทั้งความเขาใจและการเขาถึงดนตรีแตละแขนงอยางแทจริง 

 ทุก ๆ วัฒนธรรมทางดนตรีล วนมีคุณค าและความหมายอยู ภายในตัว                     

ของมันเอง ดังที่ ปญญา รุงเรือง (2541: 119) กลาวไววา “ดนตรีไมมีสูงไมมีตํ่า ไมมีดนตรี

ใด ๆ ในโลกจะดีกวาหรือดอยกวาดนตรีอื่น” เชนเดียวกับดนตรีเมทัลไทย การแสดงออก            

ที่รุนแรงเหลานั้นไมไดเปนสิ่งชี้วัดคุณคาของดนตรีประเภทนี้ หากเราพิจารณาถึงบริบท

ของบทเพลงเห็นไดวา ผูแตงพยายามตั้งคําถามตอปรากฏการณที่เกิดและสอดแฝงดวย      

ขอคิดบางประการ เปรียบเสมือนเปนสื่อสะทอนที่แสดงใหสังคมไทยไดตระหนักถึง             

ความเลวรายตอเหตุการณใดเหตุการณหน่ึงท่ีเกิดขึ้นจริงในสังคมไทยไดชัดเจนมากขึ้น               

ถึงแมวา แนวดนตรีประเภทน้ีอาจจะนําเสนอผานภาพลักษณที่รุนแรงและอาจสงผลไป              

ในทิศทางแหงความขัดแยงก็ตาม 
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