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 ชุมชนโคกยางในอดีต เปนถ่ินทุรกันดารที่ผูคนตางถิ่นเขาไปบุกเบิกปาหาที่ทํากิน 
เปนทางผานและเปนแหลงซองสุมโจรผูรายจนเปนที่เล่ืองลือ ขณะเดียวกันชุมชนโคกยางยัง
ไดชื่อวาเปนหมูบานศิลปนหลากหลายประเภท โดยเฉพาะศิลปนพ้ืนบานดานการแสดง อาทิ 
ลิเกปา มโนหรา หนังตะลุง ศิลปนบางคนเปนโจรดวย 
 บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงคสําคัญที่มุงหาคําตอบวา ในชุมชนเดียวกัน ในคนๆ 
เดียวกันเปนทั้งโจรผูรายที่สรางความทุกขใหกับผูคนและเปนศิลปนที่ใหความสุข ความ
บันเทิง แกผูคนดวย เปนไดอยางไร มีเหตุปจจัย หรือวิถีและพลังอะไรท่ีอยูเบ้ืองหลังการ
ขับเคล่ือนของชุมชนใหเปนไปเชนนั้น มีคานิยม ความเชื่อ ทัศนคติ และวิถีชีวิตที่สอดคลอง
หรือขัดแยงกันหรือไม อยางไร และดวยกาลเวลาที่เปล่ียนผานชุมชนดังกลาวมีพลวัต
วัฒนธรรม อัตลักษณ และวิถีชีวิตไปในทิศทางใด 
 ผลการวิจัยพบวา แมวิถีและพลังแหงโจรและศิลปนจะแตกตางกันแตสามารถดํารงอยู
ควบคูกันไปอยางกลมกลืนดวยเหตุปจจัยที่ตางตอบสนองความตองการพื้นฐานรวมกันไดเปน
อยางดี อีกทั้งทุนทางสังคมที่มีใหกัน ทั้งความรัก ความสามัคคี ความเอื้ออาทรตอกัน และการ
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พ่ึงพาอาศัยกันบนพ้ืนฐานของความเปนเครือญาติกัน โดยมีคานิยม ความเชื่อและ
จรรยาบรรณโจรเปนเครื่องควบคุมสังคม อยางไรก็ตาม  เมื่อกาลเวลาเปลี่ยนไปความเจริญเขา
มาพรอมกับการศึกษา สภาพแวดลอมทางสังคมเปล่ียนไป คานิยม  ความเชื่อและทัศนคติของ
ผูคนก็เปล่ียนตามไปดวยอยางเปนพลวัต  จึงเปนตัวบงชี้ไดวา ในอนาคตแมการลักขโมย
ยังคงมีอยูบาง แตอัตลักษณของโจรเปล่ียนไป โดยจะไมมีพลังอํานาจใหกับโจรเยี่ยงในอดีต  
สวนศิลปนดานการแสดงพื้นบานในชุมชนโคกยาง แมความนิยมจะนอยลง แตยังคงอยูตอไป
ไดอีกระยะหนึ่ง ตราบเทาที่ยังมีการสืบทอดสูเยาวชนเชนในปจจุบัน  และยังคงมีผูใหคุณคา
มากกวาการเปนโจร 
 
คําสําคัญ : โจร ศิลปน รางกาย 
 

Abstract 
 The small community of Kok Yang in the past was a rugged area opened up and 
ventured into by those seeking land for cultivation. It was also a route to be passed through 
and notoriously known as the rendezvous and gathering place of bandits. Yet at the same 
time this community also gained its name as the village of various folk arts in particular folk 
performances such as Li Kay Pa, Manohra and shadow puppet. This meant that in very 
same community lived the artists who were also bandits. 

This study aimed to determine how in the old time the community like Kok Yang 
became the place where the same group of bandits who caused woes and troubles to 
people simultaneously could be folk artists giving fun and pleasure to those many people.          
If so, what were the justifications or driving forces for such phenomenon?  And did their 
beliefs, values, attitudes, and lifestyles harmonize or lash with each others? Also did the 
passage of time bring about dynamic of culture and their identities and lifestyles later on? 
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The result of the study revealed that even though the driving forces and ways of life 
of the artists and the bandits did differ, surprisingly they co-existed harmoniously. This was 
due to the fact that their different factors actually responded to the basic social needs, thus 
fostering love, unity, attachment, and inter-dependence, within the community so much 
based on kingship and controlled by the values, beliefs and ethics of bandit groups. Over 
the years, changes were apparent including those in education, social beliefs and values 
and attitudes. There were indications that although theft continued to exist the identities of 
the bandit groups were changed without their former influential and powerful realm, whereas 
the folk artists have survival and continued to perform. The folk arts have been and will be 
carried on for a certain time to come provided that they are conserved as in the present 
situation and deemed as being more valuable and beneficial than the bandit’s codes of 
conduct.  

 
Keyword :  Bandit  Artist   Body 

    
ความนํา 

 ชุมชนโคกยางในอดีตเคยเปนชุมชนโจรที่มีชื่อเสียงเปนที่รูจัก ทั้งในจังหวัดกระบี่ และ
จังหวัดใกลเคียง  มีทั้งการลักเล็กขโมยนอยภายในหมูบาน ยองเบา ปลนสะดมผูคน พอคา

ตางถิ่นที่พลัดหลงเขาไป หรือตามรายทาง
ขณะท่ีเดินทางไปแสดงศิลปวัฒนธรรม
พ้ืนบาน ทรัพยสินที่ขโมยมีต้ังแต พืชผัก ใน
สวนชาวบาน ขาวสาร กะป มีด พรา จอบ 
เสียม ราวตากผา หมู เปด ไก  จนกระทั่ง 
สัตวใหญประเภทวัว ควาย และชาง เปนตน 
ขณะเดียวกันชุมชนโคกยางยังเปนหมูบานที่

เปนศูนยรวมศิลปน และปราชญชาวบาน ซึ่งมีความรูความสามารถดานวัฒนธรรมพ้ืนบาน
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หลากหลายสาขา เชน ศิลปะการแสดงพื้นบาน  ลิเกปา มโนหรา หนังตะลุง กาหลอ  รองแง็ง ฯลฯ  
และศิลปหัตถกรรมปูนปน ตีเหล็ก  แกะสลักไม  แกะลายกนก  ลายไทย ฯลฯ  อีกทั้งยังมีหมอ
พ้ืนบาน  หมอไสยศาสตร ประจําชุมชนดวย 

จากประเด็นที่นาสนใจดังกลาว ผูวิจัยจึงเลือกชุมชนโคกยาง เปนกรณีศึกษา ซึ่งหมาย
รวมถึงหมูบานโคกยาง และหมูบานใกลเคียง ที่มีประชากรกระจายตัวกันตั้งบานเรือนอยู
อาศัยในเขตตําบลโคกยาง รวม 7 หมูบาน เชื่อมโยงไปถึงหมูบานที่ขึ้นอยูกับเขตตําบลอื่นๆ 
รอบนอก เชน ตําบลปกาสัย และตําบลหวยยูง อันมีความสัมพันธเกี่ยวเนื่องกันในฐานะท่ี  
เปนโจร เปนศิลปน เปนเครือญาติ เพ่ือนเกลอ และลูกศิษยผูสืบทอดวิชา เพ่ือเก็บรวบรวม
ประวัติศาสตรทองถ่ินของชุมชนโคกยางชวงระยะเวลาหนึ่งในอดีตไวเปนลายลักษณอักษร
และเปนแนวทางที่จะนําไปสูการศึกษาวิเคราะห เพ่ือหาคําตอบใหกับคําถามหลักสําคัญที่วา 
ในชุมชนเดียวกัน ในคนๆ เดียวกัน เปนทั้งโจรผูรายที่สรางความทุกขใหกับผูคน และเปน
ศิลปนที่ใหความสุขความบันเทิงแกผูคนดวย เปนไดอยางไร มีวิถีและพลังอะไรที่อยูเบ้ืองหลัง
การขับเคล่ือนใหชุมชนเปนไปเชนนั้น มีคานิยม ทัศนคติ และวิถีชีวิตที่สอดคลองและขัดแยง
กันหรือไม อยางไร และดวยกาลเวลาที่เปล่ียนผานมีพลวัตวัฒนธรรม อัตลักษณ และวิถีชีวิต
ไปในทิศทางใด    

การศึกษาเรื่องราวของชุมชนในอดีต มีขอจํากัดหลายดาน โดยเฉพาะชุมชนที่เกี่ยว 
เนื่องกับวัฒนธรรมโจร เปนเรื่องที่คอนขางละเอียดออน  อีกทั้งโจรและศิลปนในอดีตที่สามารถ
ใหขอมูลไดสวนใหญเสียชีวิตไปแลวหรืออายุมากจนไมสามารถจดจําและบอกเลาเรื่องราวได 
ขอมูลบางสวนจึงตองปะติดปะตอจากการสอบถามลูกหลานและผูใกลชิด    

 ดานเนื้อหาจะมุงเนนมุมมองดานวิถีและพลังของชุมชน ซึ่งสัมพันธกับเหตุปจจัยที่
เปนพลังผลักดันใหชาวโคกยางและชุมชนใกลเคียงตองอาศัยภูมิปญญาในการสรางวัฒนธรรม
และอัตลักษณความเปนโจรและศิลปนขึ้นในชุมชน และเหตุปจจัยที่เชื่อมโยงความเปนโจรและ
ศิลปน ตลอดจนเหตุปจจัยที่สงผลตอพลวัตของอัตลักษณและวิถีชีวิตของโจรและศิลปน 
มากกวาที่จะศึกษาในประเด็นที่เกี่ยวกับการปราบปรามของเจาหนาที่บานเมือง และศึกษาใน
แงของการใชภูมิปญญาในการปรับตัวเพ่ือความอยูได ความอยูดี และความอยูเดน ของผูคน
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ในอดีตมากกวาการมองดวยทัศนคติในเชิงลบหรือมีเจตนาลบลูดูหมิ่น อีกทั้งไมไดจงใจที่จะ
ยกยองวาการปฏิบัติเย่ียงโจรของชาวโคกยางในอดีตเปนส่ิงที่ถูกตองชอบธรรม  
 การศึกษาในครั้งนี้ใชระเบียบการวิจัยเชิงมานุษยวิทยาโดยแบงเปน 2 สวน สวนแรก   
ศึกษาจากขอมูลเอกสารส่ิงพิมพตางๆ สวนที่สอง เปนการศึกษาภาคสนามโดยวิธีการสังเกต
ขณะมีสวนรวมในเหตุการณ (Participant Observation) วิธีการสัมภาษณอยางไมเปนทางการ 
(Informal Interview) และสัมภาษณทัศนคติที่มีตอวัฒนธรรมโจร และศิลปน 
 ทั้งนี้เพ่ือใหการบันทึกประวัติศาสตรทองถ่ินจากคําบอกเลา ของชุมชนโคกยางในชวง
ระยะเวลาหนึ่งในอดีตสมบูรณย่ิงขึ้น ผูวิจัยไดสอบถามทัศนคติของสมาชิกในชุมชนประมาณ 
70 คน จากจํานวน 17 สายตระกูล เกี่ยวกับการใชชื่อและนามสกุลจริงของบุคคลที่เกี่ยวของ
กับเหตุการณ ปรากฏวาสวนใหญเห็นดวยกับการใชชื่อ และนามสกุลจริง เพราะเปนการ
บันทึกประวัติศาสตร รองลงมารูสึกเฉยๆ เพราะเปนเรื่องที่เกิดขึ้นในอดีต มีผูไมเห็นดวย
เพราะเรื่องจริงบางอยางไมควรเปดเผยเพียงรอยละ 2 จากกลุมประชากรตัวอยาง ในที่นี้ 
ผูวิจัยจึงขออนุญาตใชชื่อและนามสกุลจริง  
 
ประวัติศาสตรทองถิ่นกับการอพยพโยกยายและการตั้งถิ่นฐาน 
 จากการศึกษาพบวา ในอดีตกอนที่จะมีการตั้งชุมชน 
พ้ืนที่บริเวณบานโคกยางและสภาพแวดลอมโดยรอบ ซึ่งตั้งอยู
เขตรอยตอจังหวัดนครศรีธรรมราช  กระบ่ี และตรัง ยังเปนปา
รกทึบ เต็มไปดวยสัตวปานานาชนิด ไมมีถนนหนทาง มีเพียง
ทางเดินเทา ตอมาผูคนจากเขตพื้นที่จังหวัดใกลเคียงได
อพยพโยกยายเขามาตั้งถ่ินฐานบุกเบิกปาทํามาหากินเริ่มจาก
ชาวนครศรีธรรมราช ทยอยเขามาทางสินปุน บางผึ้ง พรุเตียว  
พรุเตย โคกยาง และคลองเสียดเสนทางหนึ่ง อีกเสนทางหนึ่ง 
ผาน ลําทับ พรุดินนา คลองทอม และบางผึ้ง โดยมีจุดหมาย
ปลายทางที่บริเวณชุมชนปกาสัย ซึ่งเปนบริเวณที่อุดมสมบูรณ  
มีเสนทางออกทะเลได โคกยางจึงเปนทางผานไปมาของผูคน 
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ตอมาเจาเมืองนครศรีธรรมราชไดเกณฑผูคนใหเขามาตั้งเพนียดคลองชางที่ปกาสัย และทํานา
รวมในบริเวณท่ีเรียกวา “นาหลวง” เมื่อผูคนมากขึ้นชุมชนใหญขึ้น จึงไดรับการยกฐานะเปน
แขวงเมืองปกาสัย ขึ้นตรงตอจังหวัดนครศรีธรรมราช ตอมาเมื่อบริเวณชุมชนปกาสัยมีผูคน
หนาแนน พ้ืนที่ถูกจับจองทําไร ทํานา ทําสวน จนไมมีพ้ืนที่วางใหกับพวกที่เขามาใหม ชุมชน
จึงเริ่มขยายออกไปบริเวณรอบนอก บริเวณชุมชนบานทานุน พรุเตียว พรุเตย คลองเสียด  
และบางผึ้ง จนกระทั่งถึงเขตชุมชนโคกยาง ผูคนที่เขามาตั้งถ่ินฐานนอกจากตองการที่ดินทํา
กนิแลว ยังอพยพเขามาดวยเหตุปจจัยที่แตกตางกันไป  
 ชุมชนโคกยางในอดีตกวารอยปที่ผานมา จึง
รวมตัวจากกลุมครอบครัวที่อพยพยายถิ่นเขามาตั้งถ่ิน
ฐานใหม ในระยะเริ่มแรกมีไมกี่ครัวเรือน ตอมาตาง
ชักชวนญาติพ่ีนอง เพ่ือนฝูงมาอาศัยมากขึ้นจนกระทั่ง
เปนชุมชนใหญ ตนตระกูลที่มาตั้งถ่ินฐานในโคกยาง บาง
ก็เปนโจรมากอน  
 ประวัติศาสตรทองถ่ินไดบอกเลาถึง วิถีชีวิตของ
ผูคนในชวงแรกๆ ที่อพยพเขามาตั้งถ่ินฐานในดินแดนที่
ยังคงมีสภาพเปนบานปาเมืองเถ่ือนและทุรกันดารแหงนี้วา การทํามาหากินฝดเคือง อํานาจรัฐ
เขามาไมถึง  ผูคนตองสรางเกราะปองกันตัวเอง ครอบครัวและวงศาคณาญาติ  เพ่ือความอยู
รอดในสังคม  อีกทั้งตองทํามาหากินเล้ียงปากเล้ียงทองเพ่ือประทังชีวิตดวย จึงจําเปนตอง
แสวงหาพลังอํานาจดวยการประพฤติตัวเยี่ยงโจรสืบทอดตอๆ กันมา ในชวงระยะเวลายาวนาน
พอที่จะส่ังสมจนกลายเปนคานิยมและวัฒนธรรมที่ผูคนในสังคมปรารถนาที่จะเปน และยกยอง
นับถือโจร ทั้งนี้ในสังคมโจรดวยกันมีการสรางสรรค หยิบยืม และสืบทอดจรรยาบรรณโจรเพื่อ
เปนเครื่องมือควบคุมสังคมโดยเฉพาะในชวงสงครามและหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เกิดภาวะ
วิกฤตขาวยาก หมากแพง ผูคนไรอาชีพ ความอดอยากเปนปจจัยสําคัญที่ทําใหวัฒนธรรมโจร
แพรกระจายไปในชุมชนชนบททั่วทุกหัวระแหง ในชวงเวลานั้นชุมชนโคกยางและชุมชน
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ใกลเคียงไดกลายเปนแหลงซองสุมและเปนทางผานของโจร ซึ่งทางราชการตองใชเวลา
ปราบปรามหลายยุคหลายสมัย       
 ขณะเดียวกันผูคนที่อพยพเขามาตั้งถ่ินฐานในชุมชนโคกยาง และชุมชนใกลเคียง
ระยะแรก สวนใหญจะมาจากเมืองนครศรีธรรมราช และพัทลุงซึ่งเปนเมืองที่พรั่งพรอมดวย
ปราชญชาวบาน และศิลปนหลากหลายสาขา เมื่อเขามาสรางสังคมใหม สรางชีวิตใหม ทุก
สายตระกูลที่เขามาอาศัยอยูรวมกัน จึงไดนําเอาความหลากหลายเหลานั้นมาประสาน
ประโยชนรวมกันควบคูไปกับวิถีโจรอยางผสมกลมกลืม โดยอาศัยทุนทางสังคมที่มีความรัก 
ความสามัคคี  ความเอื้ออาทรตอกัน การพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกัน บนพ้ืนฐานของความเปน
เครือญาติทั้งโดยสายเลือดและการแตงงานวนเวียนอยูในชุมชนเดียวกัน จนกระทั่งสามารถ
สรางวิถีและพลังของชุมชนขึ้นมาตอบสนองความตองการพื้นฐานซึ่งมีอยูรวมกันไดเปนอยาง
ดี จนกลายเปนพลัง 2 ดานที่ผสานกัน เพ่ือขับเคล่ือนวิถีชีวิตของชุมชน 
   
เหตุปจจัยท่ีมีผลตอการเปนโจร และเปนศิลปนพื้นบาน   
 ในงานวิจัยนี้ไดวิเคราะหถึงเหตุปจจัยที่มีผลตอการเปนโจรและเปนศิลปนพ้ืนบานโดย
เจาะจงเฉพาะในภาพรวมของศิลปนประเภทการแสดงพื้นบาน ซึ่งมีความเกี่ยวพันกับวิถีโจร
มากที่สุด เพ่ือคนหาเหตุปจจัยที่เชื่อมโยงถึงอัตลักษณของความเปนโจรและศิลปนพ้ืนบาน            
เหตุปจจัยที่มีผลตอพลวัตวัฒนธรรมโจรและศิลปนพ้ืนบาน กับอัตลักษณและวิถีชีวิตของ
ชุมชนโคกยาง ในอดีต ปจจุบัน และแนวโนมในอนาคต อันนําไปสูคําตอบในประเด็นปญหาท่ี
นําเสนอไวขางตน  
 หากพิจารณาถึงพฤติกรรมของโจรในชุมชนโคกยางและชุมชนใกลเคียงแลว สามารถ
แยกแยะลักษณะของโจร ซึ่งสะทอนถึงเหตุปจจัยที่มีผลตอการเปนโจรไดอยางชัดเจน  ดังนี้ 
  โจรจน เปนโจรดวยเหตุปจจัยของความจน โจรประเภทนี้ถือคติวา ขโมยแตเพียงพอ
กิน และขโมยในสิ่งที่เจาของสามารถหามาทดแทนได 

    โจรจําเปน เกิดจากความจําเปนที่จะตองปลนฆาคนเพื่อแสดงศักยภาพหรือพลัง
อํานาจใหปรากฏแกสายตาของเหลาโจรผูรายกลุมอื่น อันเปนอุบายวิธีที่จะสรางเกราะ
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คุมครองชีวิตและทรัพยสินของตนเอง และพรรคพวกใหพนภัย โจรประเภทนี้จะถือคติวา         
ถาเราไมขโมยของเขา เขาก็จะขโมยของเรา 
 โจรจองเวร เปนโจรดวยเหตุปจจัยที่สืบเนื่องจากสมาชิกในครอบครัว เครือญาติ หรือ
พรรคพวก ถูกโจรผูรายปลนฆา ฉุดลูกเมีย ขโมยวัวควาย ทรัพยสินตางๆ อันเปนการหัก
เหล่ียมลูบคมกัน ทําใหเกิดความเจ็บแคน ที่เรียกวา “มักมูล” หรือ เปนคูอริกัน ตองแกแคน 
เพ่ือทวงคืนเกียรติยศและศักดิ์ศรี เปนการใชวิธีโจรลางแคนโจร และถือคติวา ถาเขาไมทําเรา
กอน เราจะไมทําเขา   
       โจรจดจํา  เปนแรงผลักดันจากภาวะแวดลอม ที่คลุกคลีอยูในชุมชนโจร หรือเกิดมาใน
ครอบครัวโจร ซึ่งเรียกกันวา “เปนโจรโดยสายเลือด” เชื่อกันวาหากลูกหลานไมเปนโจรเพื่อสืบ
ทอด ผีบรรพบุรุษหรือตายายจะลงโทษ อีกทั้งการไดเรียนรูถึงคานิยมของการเปนโจรในเชิง
บวก จนรูสึกคลอยตาม แลวจดจํา นําไปสูการปฏิบัติ 
 โจรใจคะนอง เปนโจรดวยเหตุปจจัยที่คึกคะนองเปนประการสําคัญ การไดรวม
ขบวนการขโมยทรัพยสินแตละคร้ังนับเปนการสะสมประสบการณที่ทาทายของลูกผูชาย ทุก
ครั้งที่กาวเทาออกไปปฏิบัติการ จึงตองมีส่ิงของติดมือกลับมาไมมากก็นอย 
 โจรสัญจร เปนโจรเพราะชอบทองเที่ยวสัญจร โดยอาศัยสถานภาพโจรเปนสะพาน
เชื่อมเครือขายมิตรภาพกับโจรตางถิ่น ที่มีอํานาจอิทธิพลในถ่ินนั้นๆ อันเปนเทคนิควิธีที่จะ
สรางพ้ืนที่และพลังอํานาจใหกับตนเองและพรรคพวก มากกวามุงหวังทรัพยสินเงินทองที่ได
จากการขโมย อีกทั้งโจรที่ผูกมิตรเปนเพ่ือนเกลอ หรือ “เปนคอกัน” ในแตละถ่ินยังใหความ
รวมมือ เปนสายบอกแหลงทรัพยสิน วัวควาย ฯลฯ ใหบริการที่พักและอาหารดวย เพราะใน
สมัยนั้นไมมีโรงแรมและรานอาหารสําหรับคนตางถิ่น 

    โจรรับจาง เปนโจรดวยเหตุปจจัยที่ตองการทรัพยสินเงินทองเปนคาตอบแทนเชน 
เดียวกับการประกอบอาชีพอื่นๆ แมจะไมเคยรูจัก ไมเคยมีขอบาดหมาง “มักมูล” กับโจรที่ถูก
วาจางมากอน สวนผูวาจางเปนผูที่มีฐานะการเงินดี ตองการเลี้ยงโจรเพ่ือเปนบริวารคอย
ปกปองทรัพยสินและดูแลความปลอดภัยของตนเองและครอบครัว   
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โจรเจาพอ เปนโจรดวยเหตุปจจัยที่ตองการเปนผูมีอิทธิพล เปนการสรางพ้ืนที่ และ
พลังอํานาจ เพ่ือเอื้อประโยชนตอตนเองและพรรคพวก ซึ่งสวนใหญมักจะเกี่ยวพันกับธุรกิจที่
ผิดกฎหมาย โจรเจาพอจะมีลูกนองหรือบริวาร ที่เปนโจรรับจาง หรือโจรในเครื่องแบบคอยรับ
ใช จึงไมจําเปนตองลงมือปฏิบัติการดวยตัวเอง  

เหตุปจจัยที่มีผลตอการเปนโจรในชุมชนโคกยางดังกลาว ใกลเคียงกับเหตุผลที่        
สมเจตนา มุนีโมไนย (2537: 15-29) กลาวไวในบทความเรื่อง “วัฒนธรรมโจรที่ปรากฏใน
ทองถ่ินภาคใต” วาเปนโจรเพราะความโลภ เปนโจรเพราะการจองเวร และเปนโจรเพราะจุด
รวมแหงความรูสึก เชน ถูกขมเหงรังแก และถูกเอารัดเอาเปรียบจากเจาพนักงานหรือกลไก
อํานาจรัฐอยูเสมอ และเปนโจรตามวิธีคิดของคนใตที่มีวัฒนธรรมแบบรักษาหนา เนื่องจากเปน
นักเลงแบบ “หนาใหญใจโต”   
 นอกจากนั้นเหตุปจจัยที่สงผลตอการเปนโจรที่สําคัญอีกประการหนึ่ง  คือ คานิยมใน
การยกยองโจร ซึ่งในยุคสมัยนั้นไดกลายเปนวัฒนธรรมที่มีการเรียนรู  มีการสงผาน มีการสั่ง
สม และมีการสืบทอดตอๆ มาอยางกวางขวางตามชนบทที่หางไกลความเจริญทั่วประเทศ 
โดยเฉพาะชนบททางภาคใตของไทย มีบทเพลงกลอมเด็กบทหนึ่ง ที่แพรกระจายไปแทบทุก
จังหวัดทางภาคใตรวมทั้งในชุมชนโคกยางดวย เนื้อหาของบทเพลงสะทอนการปลูกฝงทาง
สังคมในยุคนั้นไดเปนอยางดี ดังที่ อุดม  หนูทอง ไดบันทึกจากขอมูลของชาวสทิงพระและ
ชาวสงขลา ( 2542 : 8220-8222)  วา 

 “ ตนกลวยเหอ        ตนกลวยทั้งหาหวีเหี่ยว     
 โลกแมคนเดียว              ต้ังชื่อวาเจาแสงสุริยฉาย 

 นุย นุย แมสอนใหลักไก    ใหญใหญแมสอนใหลักควาย 
 เจาแสงสุรยิฉาย              โลกชายแมคนเดียว ” 
 

 เมื่อเด็กๆ โตขึ้นพอที่จะเขาสังคมกับเพ่ือนในวัยใกลเคียงกันไดก็มีการสืบทอดการ 
เลน “ตํารวจจับโจร” จากรุนพ่ีๆ ซึ่งการเลนแตละครั้งจบลงดวยการที่โจรชนะตํารวจเสมอ          
(นายศุภชัย  สังขคํา : ผูใหสัมภาษณ) ตางจากการเลนของเด็กในชุมชนเมือง ที่ตํารวจจะตอง
ชนะแลวโจรถูกจับไปขังคุก การที่เด็กเลือกที่จะเลนเชนนี้ตรงกับลักษณะที่วรรณี วิบูลยสวัสดิ์ 
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แอนเดอรสัน (2526 : 8-9) วิเคราะหวา เปนพฤติกรรมการเลนที่สอดคลองกับภาวะแวดลอม 
(context) และสัมพันธโดยตรงกับองคประกอบดานสังคมและวัฒนธรรม และยังแสดงใหเห็นวา
เด็กๆ ไดรับการปลูกฝงทางสังคม (Socialization) ทั้งภายในครอบครัว ในสังคมแวดลอม        
และในวัฒนธรรมเด็ก (Children culture) วาการขโมยทรัพยสินของผูอ่ืนไมใชเรื่องที่ผิดบาป 
แตอยางใด นอกจากนั้นการหลบเลี่ยงกฎหมาย และการสามารถเอาชนะตํารวจได ยังไดรับการ
ยกยองนับถือวาเปนคนเกง เปนที่นับหนาถือตาของเพื่อนบาน และยังสามารถหาเลี้ยง
ครอบครัวไดโดยไมตองทํางานหนัก โตขึ้นจึงมีการสืบทอดวิชาโจรดวยการฝกฝนและติดตาม
ผูใหญไปรวมปลน รวมขโมย เพ่ือฝกประสบการณจนกระทั่งสามารถปฏิบัติการไดดวยตัวเอง 
(นายตรึก ปลอดฤทธิ์ : ผูใหสัมภาษณ)          
      คานิยมในการยกยองโจรจะควบคูไปกับการยกยองศิลปน ดังคํากลาวที่วา “ ครอบครัว
ใด  พอแมไมเขาไหน  ไมเปนโจรไมเปนศิลปนพาสมบัติไมรอด” อันจะสงผลไปถึงการขอ
สาวแตงงาน ฝายชายจะตองถูกปอนคําถามวา “ เคยเปนโจรไหม เคยเปนศิลปนไหม” หรือหาก
ผูชายไมเปนโจรเอง ก็จะตองเกิดในตระกูลโจรหรือมีพรรคพวกเปน “นักเลง” จึงจะไดรับการ
พิจารณายกลูกสาวให เพราะลูกใครหลานใครเปนโจร เปนศิลปนพาสมบัติรอด ดวยเหตุน้ีคน
จึงนิยมเปนทั้งโจรและศิลปน  
 ผูที่เปนโจรในยุคสมัยกอนมักจะกลาวอางทัศนคติในเชิงบวกเกี่ยวกับอาชีพโจรวา  
การเปนโจรไมผิดเพราะเปนการหาเลี้ยงชีพ เฉกเชน พระสงฆตองฉันเนื้อสัตวเปนอาหารเพื่อ
ยังชีพ  แมการฆาสัตวจะผิดศีลขอหน่ึง ถือวาเปนบาปก็ตาม อีกทั้งมนุษยโลกเกิดมาเปนโจร
เปนเรื่องของบุญกรรมที่เกิดรวมยุคสมัยกับพระพุทธองค ซึ่งขโมยดอกบัวของพระศรีอาริย 
เพ่ือตองการมาเกิดในโลกมนุษยกอน จึงไมคิดวาเปนเรื่องการทําผิดรายแรง     

 อยางไรก็ตาม ชาวโคกยางก็ยังตระหนักถึงบาปบุญคุณโทษของความเปนโจร และมี
คานิยมในการยกยองผูที่รักษาสัจจะ แมจะมีสํานวนเปรียบเปรยวา “ไมมีสัจจะในหมูโจร” 
ดังเชน ตํานานในพุทธศาสนาที่เลากันในอดีตเรื่องสามเณรกับโจร ในตอนจบของเรื่อง โจรเห็น
วาสามเณรรักษาสัจจะวาจาที่ใหไว ไมนําความลับของโจรไปเปดเผยแมกับพอแมของตนเอง 
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จึงพากันกลับใจไมทํารายพอแมของสามเณร และเลิกเปนโจรพากันไถนาทําไรหากินกันอยาง
สุจริต (นายตรึก ปลอดฤทธิ์: ผูใหสัมภาษณ) 

     ทั้งนี้อัตลักษณของความเปนโจรในความหมาย ในความรูสึกนึกคิด ของชาวโคกยาง
ในอดีตแตกตางไปจากความหมายของโจรในปจจุบันอยางสิ้นเชิง โดยเฉพาะในดานการปฏิบัติ 
โจรโคกยางในอดีตจะมีจรรยาบรรณโจร และมีคติความเชื่อทางสังคม เปนเครื่องมือในการ
ควบคุมสังคมโจรใหต้ังมั่นอยูในขอบเขตที่เหมาะที่ควร   
 ชุมชนโคกยางยังเปนหมูบานศิลปน ที่มีการสรางสรรคงานศิลปะหลากหลายประเภท
โดยแทจริงศิลปนแตละคนจะมีความสามารถเฉพาะตัวที่แตกตางกันไป และในคนๆ เดียวกัน
อาจจะมีความสามารถในการสรางสรรคงานศิลปะไดหลายประเภททั้งนี้ผลจากการแยกแยะถึง
เหตุปจจัยที่มีผลตอการเปนศิลปนพ้ืนบานประเภทการแสดงซึ่งโดดเดนและมีสายสัมพันธโยง
ใยอยางเปนรูปธรรมกับวัฒนธรรมโจร พบวา มีลักษณะแตกตางกันดังนี้ 
 เปนศิลปนเพราะใจรัก ศิลปนประเภทนี้เริ่มจากการไดเห็นแบบอยางแลวมีความ
ประทับใจ เขาไปเรียนรูดวยใจรักใจชอบ และตองการสรางความสุขความบันเทิงใหกับตนเอง
และผูอ่ืน 

เปนศิลปนเพราะครูหมอยาง ศิลปนประเภทนี้ เชื่อวาไดทําความผิด หรือกระทํา
การอันแสดงถึงการลบหลูดูหมิ่น ทางกาย วาจา หรือ ใจ ตอครูหมอศิลปน ซึ่งเปนวิญญาณ
ของครูหรือบรรพบุรุษของศิลปนแตละประเภท ที่สืบทอดควบคูกันมา เชน ครูหมอ (ตายาย) 
มโนหรา หนังตะลุง และลิเกปา ฯลฯ  จนถูกลงโทษใหเกิดอาเพศ มีอาการผิดปกติทางกายหรือ
ใจแตกตางกันไป เรียกวา “ถูกครูหมอยาง” จําเปนตองยอมเปนศิลปนสืบทอดวิชาเพ่ือให
ไดรับการอภยัโทษ 

เปนศิลปนเพราะสภาพแวดลอม ศิลปนประเภทนี้อาศัยความคุนชินที่เติบโตมา
ทามกลางสภาพแวดลอมของครอบครัว เครือญาติ และเพ่ือนบานที่เปนศิลปน จึงเขาไปรวม
ฝกฝนตามเพื่อน หรือตามความตองการของพอแมญาติพ่ีนอง จนกระทั่ง มีความชํานาญ
สามารถรวมวงแสดงได  
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เปนศิลปนเพราะตองการสรางบารมี ศิลปนประเภทนี้สืบเนื่องจากคานิยมของสังคม
ในยุคสมัยที่ยกยองใหศิลปนมีสถานภาพสูง
กวาคนทั่วไป ผูคนตองการผูกมิตรสนิทสนม
ดวยและใหการตอนรับเปนพิเศษ การเปน
ศิลปนจึงเปนชองทางที่จะสรางบริวาร และ
สรางบารมีได 
 เปนศิลปนเพราะตองสืบทอดวิชา  
ศิลปนประเภทนี้ บางคนตระหนักถึงคุณคา
และตองการสืบทอดวิชาจากบรรพบุรุษดวย
ตนเอง บางคนไดรับการเลือกสรรและเจาะจง
ตัวใหเปนผูสืบทอดวิชาโดยครูหมอ หรือ       
ตายาย ตามความเชื่อในกลุมศิลปนพ้ืนบาน 

เปนศิลปนเพื่อหารายไดเลี้ยงชีพ ส่ิงที่ผูกพันใจใหศิลปนประเภทนี้ สืบทอด
ศิลปะการแสดงตอไปสวนหนึ่งก็คือ การสรางความบันเทิงใหผูชมเพื่อแลกกับทรัพยสินเงินทอง
เปนคาตอบแทนสําหรับเล้ียงตนเองและครอบครัวเปนหลัก  

เปนศิลปนเพราะตองการทองเที่ยวและสรางเครือขายมิตรภาพ  ศิลปนประเภทนี้ 
ไมไดใหความสําคัญกับรายไดมากไปกวาอาหารยังชีพ ที่พักระหวางการเดินทางเรรอนไปแสดง
ยังที่ตางๆ และอาศัยสถานภาพศิลปน เปนสะพานเชื่อมโยงเครือขายมิตรภาพระหวางศิลปน
ตางถิ่นซึ่งถือวามีหัวใจอันเดียวกัน เชนเดียวกับวิธีการของโจร ผลพลอยไดที่ตามมา “เพ่ือน
เกลอ” หรือ “คอ”เหลานั้นยังเปนกระบอกเสียงประชาสัมพันธ หรือรับงานแสดงใหดวย 

จากการเปรียบเทียบปจจัยที่มีผลตอการเปนโจรและศิลปนของชาวโคกยาง พบวา แม
พฤติกรรมที่แสดงออกของโจรและศิลปนจะตางกัน แตมีเหตุปจจัยที่ใกลเคียงกัน ดังปรากฏใน
ตารางเปรียบเทียบ ตอไปนี้ 
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เหตุปจจัยท่ีมีผลตอการเปนโจร เหตุปจจัยท่ีมีผลตอการเปนศิลปน 

 1. เปนดวยใจคะนอง (โจรใจคะนอง) 
 2. ตองการแกแคน (โจรจองเวร)    
 3. เพราะสภาพแวดลอม (โจรจดจํา) 
 4.  ตองการสรางบารมี (โจรเจาพอ) 
 5. ตองการปกปองทรัพยสิน (โจรจําเปน)   
 6. ตองการหารายไดเลี้ยงชีพ (โจรจน,โจรรับจาง) 
 7. ตองการทองเที่ยว และสรางเครือขาย   
     มิตรภาพ (โจรสัญจร) 

 1. เปนดวยใจรัก 
 2. ครูหมอยาง 
 3. เพราะสภาพแวดลอม 
 4. ตองการสรางบารมี 
 5. เพื่อสืบทอดวิชาความรู 
 6. ตองการหารายไดเลี้ยงชีพ 
 7. ตองการทองเที่ยว และสรางเครือขายมิตรภาพ 

 

 

จากตารางเปรียบเทียบปจจัยที่มีผลตอการเปนโจรและเปนศิลปนของชาวโคกยางจะ
เห็นไดวา ขอแรกตางเปนความตองการทางดานจิตใจเหมือนกัน ขอที่ 2 มีเหตุปจจัยที่บังคับ
ใหตองเปนเหมือนกัน ขอที่ 5 เกิดจากความจําเปนที่จะตองปฏิบัติแตตางกันดวยเหตุผล สวน
ขอที่ 3 ขอที่ 4 ขอที่ 6 และขอที่ 7 เกิดจากเหตุปจจัยเดียวกัน   
 ทั้งนี้แมวาโจรและศิลปนที่อยูในชุมชนเดียวกัน หรือคนที่เปนทั้งโจรและศิลปน บาง
คนจะมีความรูสึกขัดแยงภายในใจอยูบาง ดังที่ศิลปนคนหนึ่งซึ่งเคยเปนโจร บอกกับผูวิจัยวา  
สําหรับตัวเขาเอง “เปนศิลปนเปนดวยใจรัก  แตเปนโจรเปนดวยใจ
แคน” แตปจจัยรวมที่สําคัญที่สุดในทัศนคติของชาวโคกยาง คือ  
“ท้ังการเปนโจรและศิลปน ตางก็เปนอาชีพที่สามารถหารายได
มาเลี้ยงตนเองและครอบครัวใหมีชีวิตอยูได” เหตุผลขอนี้จึงเปน
คําตอบสําหรับคําถามที่วา  ในชุมชนเดียวกัน ในคนๆ เดียวกัน เปน
ทั้งโจรผูรายที่สรางความทุกขใหกับผูคนดวย และเปนศิลปนที่ให
ความสุขความบันเทิงแกผูคนดวย เปนไดอยางไร หรือหากพิจารณา
ในมุมมองของ “คนนอก” อาจกลาวไดวาการที่โจรตองสวมบทบาท
ศิลปนควบคูกันไปนั้น อาจจะเปนพฤติกรรมอําพรางเพ่ือปกปด
สถานภาพอันแทของตนเอง หรือเปน “โจรในรางของศิลปน” ก็ได 
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อัตลักษณและความสัมพันธระหวางการเปนโจรกับศิลปน 
  ผูวิจัยยังพบวา ศิลปนแตละประเภทมีความสัมพันธเชื่อมโยงกับการเปนโจรในระดับที่
แตกตางกัน  ดังเชน 
 ศิลปนมโนหรา ไมคอยกลาขโมย เพราะขณะทําการแสดงตองปรากฏตัวบนเวที คนดู
จําหนาได ประกอบกับมโนหราเปนศิลปะการแสดงที่ตองใชตัวแสดงมาก จําเปนตองมีระบบ
แบบแผน มีระเบียบวินัย นายโรงสวนใหญ ตองเปนคนดุ เปนที่เกรงขามของลูกนอง จึงจะ
ควบคุมคณะได อัตลักษณดังกลาวจะเชื่อมโยงไปถึงครูหมอมโนหราดวย กลาวกันวามโนหรา
นั้นหากทําผิดรายแรงครูหมอลงโทษถึงตายได ฉะนั้นศิลปนมโนหราคอนขางเครงครัดและ
ระวังตัวมากกวาศิลปนประเภทอื่น  แตไมไดหมายความวาศิลปนมโนราห จะไมเปนโจร  นาย
โรงบางคณะเปนโจรเสียเองก็มี  (นางมณี ธรรมทักษ, นางเรืองยศ ทองทิพย : ผูใหสัมภาษณ)  

นายหนังตะลุง หากมาจากตางถิ่นจะไมเปนที่รูจัก เพราะนั่งอยูหลังจอ
ภายในโรงหนัง ผูชมไมเห็นตัว จึงเอื้อตอการเปนโจรมากกวามโนหรา 
นายหนังตะลุงบางคณะตอนหัวค่ําปลอยใหลูกนองเริ่มเลนไปกอน สวน
ตนเองจะออกเดินสายขโมยทรัพยสินของชาวบาน โดยมี “คอ” หรือพรรค
พวกที่เปนเครือขายมิตรภาพเปนสายคอยสืบวาบานหลังไหนมีวัว ควาย 
หรือทรัพยสินของมีคาพอท่ีจะทําการขโมยได เมื่อปฏิบัติการสําเร็จจะสง

ใหสมุนรับชวงตอ สวนนายหนังจะกลับไปน่ังเลนหนัง  บางคณะใชชวงเวลาปฏิบัติการตอน
กลางดึก หลังจากเลนหนังหลอกลอใหผูชม ซึ่งมีทั้งเจาของบาน
เปาหมาย และเพ่ือนบานใกลเคียงดูหนังจนงวงถึงที่สุด ประมาณ
วาหลังจากการแสดงเลิกแลว กลับไปถึงบานทุกคนจะนอนหลับ
สนิท  สวนนายหนังและพรรคพวกจะเก็บอุปกรณชาๆ  เพ่ือถวง
เวลาระยะหนึ่ง กอนเดินทางไปขโมยหรือยองเบาบานเจาทรัพย  

ศิลปนลิเกปา สวนใหญเปนคนจร  จะรวมตัวกันเฉพาะกิจหลังจากแสดงแลวตางก็แยก
ยายกันไป ในอดีตคณะลิเกปาจะไมมีผูหญิง ตัวนางเอกหรือยายีใชผูชายแสดงแทน                 
ไมเครงครัดในระเบียบแบบแผนขอบังคับอะไรมากมาย ใครก็เลนได โจรก็สามารถเขามารวมวง
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ดวยได โอกาสที่จะทําผิดศีลธรรมเปนไปไดงายกวาศิลปนประเภทอื่นๆ ผูคนจึงนิยมฝกเลนลิเก
ปาเพ่ือความบันเทิงและหารายไดเล้ียงครอบครัวมากกวามโนหราและหนังตะลุง  

ในอดีตชาวโคกยางไมมีอาชีพอื่น นอกจากทํานาปลูกขาวเลี้ยงครอบครัว เพราะดินไมดี 
ไมสามารถปลูกพืชอยางอื่นไดแมจะมีที่ดินเหลือเฟอ  
ยามวางจากการทํานาชวงกลางวันชาวบานจะจับกลุมกัน
ฝกซอมการแสดงลิเกปา มโนหรา และหนังตะลุง ตาม
ศักยภาพของแตละคน ดังคํากลาวซึ่ งบงบอกถึง           
อัตลักษณของศิลปนทั้ง 3 ประเภทไวอยางชัดเจนวา           
“คนโมหัดโนรา  คนปญญาหัดหนัง  คนชังกั้งหัด 

ลิเกปา” ซึ่งสอดคลองกับขอเท็จจริงวา คนโม หรือคนโง หมายถึงคนที่ไมมีปฏิภาณไหวพริบ 
จะเลือกฝกมโนหราเพราะมีรูปแบบที่ตายตัว สามารถฝกกันไดโดยไมตองคิดเอง ขณะที่การขับ
บทหนังตะลุงจะตองอาศัยความเฉลียวฉลาด ความสามารถเฉพาะตัวในการขับบทกลอนที่
เรียกวา “ปฏิภาณกวี” ดวย  จึงยากกวามโนหรา สวนลิเกปาเมื่อตัวแสดงขับบทจบในชวงตอน
ส้ันๆ  ลูกคูจะรองรับดวยถอยคําที่แตกตางไปคนละทางกับบทที่ตัวแสดงขับจึงเปรียบไดกับคน
ที่ “ชังกั้ง” หรือดื้อรั้นชอบกระทําในสิ่งที่ไมเหมือนผูอ่ืน นอกจากนั้นครูหมอมโนหราและหนัง
ตะลุง มีพิธีกรรม และความเชื่อที่เขมงวดกวาลิเกปา  คนทั่วไปจึงสนใจฝกหัดลิเกปามากกวาดัง
คําเปรียบเทียบในยุคสมัยนั้นวา “ลิเกปาในโคกยางมีมากกวาหมา” (นายตรึก ปลอดฤทธิ์ : 
ผูใหสัมภาษณ)  

บรรยากาศของชุมชนโคกยางในอดีต หากมีงานศพ งานบวช งานแกบน และงานบุญ
ตางๆ จะไดยินเสียงโหมง เสียงฉิ่ง เสียงกลองและเสียงขับหนังตะลุง มโนหรา และลิเกปากันทั้ง
วันทั้งคืน หากเปนงานศพจะไดยินเสียง “กาหลอ”ดวย (วงดนตรีพ้ืนบานที่ใชบรรเลงเฉพาะใน
งานศพเทานั้น) นอกจากนั้นในชีวิตประจําวัน ยังมีการประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อทาง        
ไสยศาสตร การรักษาผูปวยของหมอพ้ืนบาน การดูฤกษยาม การทํานายโชคชะตาราศีของหมอดู 
ขณะเดียวกัน ยังมีเวลาเหลือเฟอสําหรับผูชายวัยรุน และวัยฉกรรจ ที่จะรวมกันวางแผนนัดแนะ
ออกไปปลนจี้ ลักขโมยทรัพยสิน วัวควายของชาวบาน 
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 คานิยมโจรไดกอตัวและส่ังสม จนกระทั่ง
เปนวัฒนธรรมที่สืบทอดตอมายังชนรุนหลังในชวง
ระยะเวลาหนึ่งควบคูกับคติความเชื่อและคาถาอาคม 
เชน ความเชื่อเรื่องฤกษยามและเคล็ด ดูลม ดูไฟ        
ดูปลายจมูกของตนเอง ดูฤกษยามโจร ความเชื่อ
เรื่องรูปลักษณและจํานวนสัตวที่ขโมย ความเชื่อเรื่องเครื่องรางของขลังและคาถาอาคมปองกัน
โจร ปองกันกระสุนปน คาถาสับหัวกระไดบาน คาถาหุงขาวหมอนุย ตลอดจนการใชสํานวน 
และภาษาซึ่งเปนอัตลักษณที่ใชเฉพาะในหมูโจร  
 การเปนโจรในอดีตยังตองอาศัยภูมิปญญาในการลักขโมย ซึ่งแตกตางกันไปตาม
ประเภทของสิ่งที่ขโมย ซึ่งตองเรียนรูฝกฝน และสืบทอด เชน วิธีการขโมยไก ตองใชเวลา
ปฏิบัติการในเวลากลางคืนเดือนมืด ใชผาขาวมาจุมน้ําบิดใหหมาดยองไปคลุมตัวไก ความ
เย็นทําใหไกรองไมออก หลังจากนั้นใชแรวดัก หรือยองไปรวบปกทั้ง 2 ขาง ยกตัวขึ้น วิธีการ
ขโมยเปดใชเวลาปฏิบัติการในเวลากลางคืน รอเวลาที่เจาของเผลอหรือหลับยองเขาไปที่เลา
เปดนั่งยองๆ สองไฟฉายไปท่ีฝูงเปดๆ จะเดินเขามาหาแสงไฟ จับปากเปดรวบไวไมใหรอง
แลวจูงเขาถุงหรือกระสอบ วิธีการขโมยวัว จะตองแกปญหาเรื่องวัวรองเสียงดังอันเปน
อุปสรรคตอการขโมย โดยใชเชือกผูกบริเวณทองวัวใหแนน จนไมสามารถเบงทองสูดลมเขา
ปอดเพ่ือเปลงเสียงรองได แลวรีบนําวัวไปใหถึงที่ซอน นอกจากนั้นยังมีวิธีการขโมยหมู ควาย 
ชาง ตลอดจนขาวสาร กะป พืชผัก ราวตากผาไปจนถึงการขโมยทรัพยสินที่เจาของหนุนนอน 
หรือจากหลุมฝงศพคนจีน ฯลฯ                      

 วิถีการดํารงชีพของชาวโคกยางที่เปนทั้งศิลปนพ้ืนบานและเปนโจรเชนนี้ คลายคลึง
กับ วิถีชีวิตของพวก “ยิปซี” ซึ่งเปนกลุมชนที่ใชชีวิตเรรอนอยูในแถบยุโรปทางตอนเหนือ             
มีอัตลักษณเฉพาะกลุมที่รักอิสระ มีชีวิตผูกพันอยูกับดนตรี เสียงเพลง ไสยศาสตร มนตดํา 
และการทํานายโชคชะตา ขณะเดียวกันก็มีพฤติกรรมชอบลักขโมยหยิบฉวยทรัพยสินผลหมาก
รากไมในสวนของชาวบาน การดําเนินชีวิตของพวกเขาเปนไปอยางผสมกลมกลืน และมี
ปจจัยพ้ืนฐานเพื่อความอยูรอดเชนเดียวกับชาวโคกยางในอดีต 
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ปจจัยดานทุนทางสังคม  
ปจจัยหลักที่ไมควรมองขามอีกประการหนึ่ง คือ ปจจัยดานทุนทางสังคม ที่ดําเนินไป

ควบคูกับวิถีและพลังของชุมชน และเปนพลังสําคัญที่อยูเบ้ืองหลังการขับเคล่ือนใหเกิดพลวัต
วัฒนธรรมโจรและศิลปนพ้ืนบานกับอัตลักษณและวิถีชีวิตของชุมชนโคกยาง ดังจะกลาวตอไป 
 อัตลักษณทางสังคมของชาวโคกยาง กลาวไดวา เปนสังคมเครือญาติที่มีความสัมพันธ
กันทั้งทางสายเลือดและเครือญาติที่เกิดจากการแตงงานระหวางสายตระกูลในชุมชนเดียวกัน
วนเวียนสืบทอดกันชั่วลูก ชั่วหลาน ปจจุบันหากนับยานสาวโยดหรือสืบสายตระกูลกันแลว         
จะมีความเกี่ยวพันเปนญาติกันเกือบทั้งหมูบาน สมาชิกในชุมชนสวนใหญเปนศิลปนพ้ืนบาน
หลากหลายสาขา เปนกลุมชนที่รักสนุก มีอารมณขัน รักพวกพอง สามัคคีกลมเกลียวและมี
น้ําใจเอื้ออาทรตอกัน ทุกคนในชุมชนโคกยางและชุมชนใกลเคียงจะรูจักกันหมด ดังที่ยรรยง  
แกวใหญ (ผูใหสัมภาษณ) ไดเสนอมุมมองในฐานะ“คนนอก” วาเปนชุมชนชายขอบที่
จําเปนตองพ่ึงตนเองมากกวาอํานาจรัฐ จึงตองสรางความสามัคคีใหเกิดขึ้นในชุมชน  เมื่อมี
กิจกรรมหรือมีปญหาใดสมาชิกในชุมชนจะใหความรวมมือกันเปนอยางดี ดังจะเห็นวา หาก
เจาหนาที่ตํารวจเขาไปถามหาโจร ทุกคนจะปฏิเสธ ไมรูไมเห็น แตจะปฏิบัติตอโจรที่เขาไปใน
หมูบานเสมอดวยญาติ บางก็ใหที่หลบซอนตัว ใหลูกปน บางก็สนับสนุนดานทุนทรัพยเพ่ือ
ผูกมิตรกับโจร อันนําไปสูการสรางระบบเครือขายความสัมพันธ เพ่ือ
เปนหลักประกันความมั่นคงของชีวิต สภาพสังคมภายในชุมชน ทั้ง
ครอบครัวโจร ครอบครัวศิลปน และครอบครัวชาวบานธรรมดาจะอยู
รวมกันฉันทญาติมิตร หากใครขโมยทรัพยสินมาไดมาก  เชน วัว ควาย 
โองน้ํา ฯลฯ ก็จะแบงปนกันทั้งชุมชน หรือเมื่อมีงานเลี้ยงในหมูบานก็
จะออกไปขโมย วัว ควายมาฆาแกงเพื่อเล้ียงฉลองกัน เปนตน 
 ขอคนพบที่นาสนใจประการหนึ่งคือ ในระยะหลังภูมิปญญาของ
ศิลปนและโจร ไดคล่ีคลายไปสูการรวมมือกันทํางานเพื่อสวนรวม เชน 
การพัฒนาหมูบาน การสรางถนน การสรางวัดและงานประเพณีที่จัดขึ้นในวัดจะสําเร็จลงไดดวย
ความรวมมือของศิลปนและโจรทั้งส้ิน  เนื่องจากทั้งศิลปนและโจรสวนใหญเปนเครือญาติของพระ
หรือเจาอาวาส คลุกคลีอยูกับวัด โจรบางคนเคยเปนลูกศิษยวัดไดศึกษาวิชาคาถาอาคมจากพระ
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แลวนําไปใชในวิถีโจรก็มี  ดังนั้นแมวาการเปนโจรจะขัดตอหลักศีลธรรม จริยธรรม และยังคง
ขโมยทรัพยสินของวัดอยู แตดวยสํานึกของความเปนมนุษยปุถุชน ซึ่งยอมมีจิตสํานึกในดานดี
ดวย และที่สําคัญคือ ความผูกพันของสังคมเครือญาติ สงผลใหโจรซึ่งมีพรรคพวกมาก ตองรับ
หนาที่เปนกําลังสําคัญระดมกําลังไปชวยงานจนสําเร็จ  
 ขอคนพบอีกประการหนึ่ง ในชวงที่วัฒนธรรมโจรเริ่มหมดพลัง ชาวโคกยางยังรูจัก 
“เลน”กับวัฒนธรรมการขโมยอยางสรางสรรคเพ่ือสวนรวม หรือเพ่ือมนุษยธรรม เชน การรวม
สมัครพรรคพวกไปปลนที่ดินของชาวบานเพื่อทําถนนสาธารณะ สําหรับเปนเสนทางไปมาหาสู
ระหวางสองหมูบาน หรือในคืนเดือนหงายบางคืนชวนกันเดินทางไปขโมยเก็บเกี่ยวขาวในนา
ของเพ่ือนบานจนเสร็จโดยไมบอกเจาของนา เชาวันรุงขึ้นเจาของนาตื่นขึ้นมาจึงรูและตอบ
แทนน้ําใจไมตรีดวยการหุงขาวปลาอาหารเลี้ยงดูจนอิ่มหนําสําราญ 
  หากพิจารณาในแงสัญลักษณของความสัมพันธระหวางโจรกับศิลปน ในลักษณะของคู
ตรงขาม คือในชุมชนเดียวกัน หรือ ในคนๆ เดียวกัน เปนทั้งโจรและศิลปน โดยมีวัดหรือศาสนา
เปนส่ือกลางเชื่อมตอระหวางกัน  มีลักษณะที่สอดคลองกับทฤษฎีโครงสรางของ เลวี่ สเตรา 
(Levi-struss : 1969, อางใน อาภรณ อุกฤษณ, 2532 : 197-198 ) เกี่ยวกับรูปแบบสัญลักษณคู
ตรงขาม (Binary opposition) ที่มีอีกส่ิงหนึ่งเปนตัวประสานอยูตรงกลาง (Mediator) โดยใหของ
ดิบเปนสัญลักษณของธรรมชาติ และของสุกเปนสัญลักษณของวัฒนธรรมที่ปรุงแตงแลว และ
อาศัยไฟเปนส่ือกลางสําหรับปรุงอาหารดิบใหสุก หรือแปลงธรรมชาติใหเปนวัฒนธรรมภายใต
การควบคุมของมนุษย ลักษณะสัญลักษณของความสุกดิบนี้ยังปรากฏในนิทานของกลุมชน 
Aztecs และอินเดียนแดงบางกลุม ที่เชื่อวามนุษยมีความใกลชิดกับสัตว และพระเจาของเขา
ถูกสงมาในรางของสัตว ดังนั้นตัวเอกในนิทานเรื่องหนึ่ง จึงมี 2 ลักษณะ คือเปนทั้งคนและ
สัตว ที่มีทั้งความดี และความดุราย หรือ มีทั้งความสุกและดิบในตัวคนๆ เดียวกัน (Taggart 
Jamesm : 1982 , อางใน อาภรณ อุกฤษณ, 2532 : 197-198 ) ซึ่งอาจพิจารณาไดวา สังคม
โคกยางในชวงเวลาเริ่มตนนั้นเปนสังคมที่มีทั้งความสุกและความดิบอยูในตัว แลวพัฒนาสู
สังคมสุกมากขึ้นโดยอาศัยศาสนาเปนไฟ  หรือเปนเครื่องมือปรุงแตง 
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ภาพแสดง สัญลักษณของคูตรงขามระหวางโจรและศิลปน 
 

ปจจัยดานวิถีและพลัง 
 วิถีและพลัง ในที่นี้หมายถึง วิถีการดําเนินชีวิตที่สัมพันธกับพลังอํานาจที่มีอยูใน
ชุมชน  เปนอัตลักษณทางวัฒนธรรมที่สมาชิกในชุมชนรวมกันคิด รวมกันสรางขึ้นดวยภูมิ
ปญญา เพ่ือเปนพลังอํานาจของชุมชนในการตอรองทางสังคม ดังที่สุธิวงศ พงศไพบูลย              
( 2547 : 24-25 ) ไดกลาวถึงแนวคิดในประเด็นเกี่ยวกับภูมิปญญาทองถ่ินไววา การรูจักและ
เขาใจ “สัจจะ  วิถี และพลังของภูมิปญญา” จะตองแลเห็นกระบวนการเกิด การดํารงอยู  
บทบาท และประเภทของภูมิปญญาชาวบานแตละพ้ืนที่ และแตละเวที ซึ่งภูมิปญญาชาวบาน
มีหลายฐาน หลายระดับ และหลายจุดหมาย อาจจําแนกตามเหตุปจจัยได 3 กลุมหลัก ไดแก 
ภูมิปญญาเพื่อความอยูได เพ่ือความอยูดี และเพ่ือความอยูเดน   

สําหรับกรณีศึกษา “วิถีโจร” ที่ชาวโคกยางในอดีตตางรวมกันหลอหลอมและสาน
สายใยขึ้นมาจนกลายเปนอัตลักษณทางวัฒนธรรมของชุมชน แมสังคมภายนอกจะมองวาเปน
การสรางอัตลักษณในเชิงลบ แตสําหรับชุมชนโคกยางแลว ในชวงสถานการณที่ตองตั้งถ่ิน
ฐานอยูทามกลางสภาพแวดลอมที่ทุรกันดาร ผูคนตองระแวดระวังภัยอันตรายรอบดานอยาง
โดดเดี่ยว จําเปนตองรวมแรงรวมใจกันสรางวิถีและพลังดังกลาวขึ้นเพ่ือปกปองชุมชน วิถีโจร
จึงเปนขบวนการใชสติปญญาในการสรางพลังและอํานาจ เพ่ือเปนเกราะคุมกันภัยใหกับ
ครอบครัวและเครือญาติ “เพื่อความอยูได” อีกทั้งยังสามารถหาเลี้ยงครอบครัว สรางความ
อบอุน ความเชื่อมั่น และความไววางใจ ตลอดจนสามารถสรางหลักพักพิงใหกับสมาชิกใน
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สังคมบนพื้นฐานของความเชื่อ ความพึงพอใจ และคตินิยมอันเดียวกัน “เพื่อความอยูดี” ได
อีกดวย นอกจากนั้นการเปนโจรยังเปนการยกระดับสถานภาพของตนเองใหสูงขึ้น เพ่ือให
ไดรับความชื่นชมศรัทธา หรือไดรับประโยชน ไดอํานาจ และไดโอกาสเหนือกวาสภาพปกติ
สามัญ อันเปนภูมิปญญา “เพื่อความอยูเดน” ดังจะเห็นไดวาศิลปนหลายคนไดสราง            
อัตลักษณของความเปนโจรใหกับตนเองควบคูไปกับการเปนศิลปน กํานันและผูใหญบานบาง
คนไดรับเลือกเขามาเพราะชาวบานเห็นพองกันวาโจรเทานั้นที่จะปกครองโจรดวยกันได ย่ิงไป
กวานั้นในอดีตยังมีครูใหญโรงเรียนแหงหนึ่งในชุมชนโคกยางถึงกับยอมสละตําแหนงลาออก
จากราชการ เพ่ือเขามารวมขบวนการโจรอยางเต็มตัว 
 ทํานองเดียวกัน ในอดีต วิถีแหงศิลปนการแสดงพื้นบาน ในชุมชนโคกยาง ก็มี
กระบวนการเกิด การดํารงอยู และบทบาทหนาที่สอดคลองกับแนวคิดเกี่ยวกับ ภูมิปญญาที่ชาว
โคกยางคิดขึ้นสรางขึ้น แตตางกันที่วิถีโจรเปนวิถีในเชิงลบ ขณะที่วิถีแหงศิลปนเปนวิถีใน         
เชิงบวก  เพราะเหนือส่ิงอื่นใด ปจจัยที่มีผลตอการเปนศิลปนการแสดงพื้นบาน คือการสราง 
ภูมิปญญาเพื่อหาเล้ียงตนเองและครอบครัว อีกทั้งบางคนตองการใหรอดพนจากการลงโทษของ
ครูหมอ หรือ “ครูหมอยาง” ซึ่งเชื่อวาอาจจะถึงตายได จึงนับเปนภูมิปญญา เพื่อความอยูได          
ในสภาพสังคมเชนในอดีต สวนเหตุปจจัยที่เปนศิลปนเพราะใจรัก เพราะสภาพแวดลอม เปน
ภูมิปญญา เพื่อความอยูดี และปจจัยที่เปนศิลปน เพราะตองการทองเท่ียวและสรางเครือขาย
มิตรภาพ เปนภูมิปญญาในการสรางบารมี สรางวิถีที่กอใหเกิดพลังอํานาจในการตอรองทาง
สังคม  จัดเปนภูมิปญญาเพื่อความอยูเดน ที่กลาวเชนนี้เนื่องจากการเปนศิลปนเปนการ
ยกระดับสถานภาพ หรือสรางพลังอํานาจของตนเองใหสูงกวาคนทั่วไป ดังจะเห็นวา สมัยกอน
ศิลปนพ้ืนบานประเภทกาหลอ  หนังตะลุง และมโนหรา จะไดรับการปฏิบัติเปนพิเศษ เจาภาพ
จะตองนําสํารับหมากพลูไปเชิญถึงบาน และตลอดเวลาที่ทําการแสดงจะไดรับการปรนนิบัติ
เล้ียงดูจากเจาภาพเปนอยางดี  นอกจากนั้นศิลปนพ้ืนบานที่ตองเขาพิธีครอบครู ถือวาเปน        
ผูที่ไดรับการยอมรับจากครูซึ่งเปนวิญญาณบรรพบุรุษที่เคยเปนครูศิลปนมากอน และเชื่อวา
ศักดิ์สิทธิ์ สามารถใหคุณและใหโทษแกสมาชิกในชุมชนได โดยเฉพาะหากศิลปนคนใดเปน
ผูนําในการทําพิธีไหวครูหมอได จะไดรับการยกยองนับถือและปฏิบัติตอผูนั้นแตกตางจากคน
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ทั่วไป ในฐานะที่เปนทั้ง “ครูและหมอ” ผูมีวิชาความรู และยังเปนผูที่มีความสามารถในการเปน
ส่ือกลางในการติดตอส่ือสารระหวางสมาชิกในชุมชนกับส่ิงเหนือธรรมชาติไดดวยวิธีการพิเศษ 
 ดังนั้น ภูมิปญญาในการสรางวิถีและพลังแหงความเปนโจรและศิลปนของชุมชนโคก
ยางในยุคสมัยนั้น จึงเปนภูมิปญญาที่เกิดดวยเหตุปจจัยทั้ง 3 หลัก คือ ทั้งภูมิปญญาเพื่อ
ความอยูได เพ่ือความอยูดี และเพ่ือความอยูเดน ตามแนวคิดดังกลาว 
 ทั้งนี้หากพิจารณาลึกลงไปถึงปจจัยความตองการพื้นฐานของมนุษยแลว ภูมิปญญาทั้ง 
3 หลักดังกลาวยังสัมพันธกับปจจัยหลักอีก 3 ประการ คือ ปจจัยดานการกิน ดานกามารมณ 
และดานความตองการเกียรติยศ  
 ประการแรก ปจจัยเกี่ยวกับ ความตองการดานการกิน ทั้งโจรและศิลปนตางตองการ 
อาหารซึ่งเปนปจจัยหลักในการหลอเล้ียงชีวิต เล้ียงปากทองของตนเองและครอบครัว อันเปน
ที่มาของภูมิปญญาเพื่อความอยูได แตวิธีการไดมาซึ่งอาหาร หรือทรัพยสินเงินทอง ที่จะ
นําไปแลกเปลี่ยนกับอาหาร ของโจรและศิลปนแตกตางกัน โจรจะเลือกวิธีการใชกําลังอํานาจแยง
ชิง  ลักขโมย ปลนจี้ หรือยองเบา ขณะท่ีศิลปนใชวิธีการใหความสุขความบันเทิงแกเจาของ
ทรัพยสินเปนส่ิงแลกเปล่ียน  
 ประการที่สอง ปจจัยเกี่ยวกับ ความตองการดานกามารมณ  ซึ่งเปนความตองการ
ทางชีวภาพที่ธรรมชาติสรางสรรคขึ้นมา เพ่ือใหมนุษยไดสืบทอดเผาพันธุใหดํารงอยูตอไป แม
โจรและศิลปนจะไดรับการพิจารณาเปนกรณีพิเศษในการเลือกคู ตามคานิยมในยุคสมัยนั้น            
แตหากผูหญิงที่ตนเองตองการไมเต็มใจ หรือมีครอบครัวแลว โจรก็จะใชวิธีการที่จะไดมาดวย
การใชกําลังอํานาจฉุดลาก ชวงชิงมาเปนของตนตามอําเภอใจ ขณะที่ศิลปนจะใชเสนหจากลีลา
การแสดงและการเรียงรอยคําพูด เพ่ือหวานลอมและโนมนาวใจใหหลงใหลใครติดตามมาเปน
คูครอง  
 ประการที่สาม ปจจัยเกี่ยวกับ ความตองการดานเกียรติยศหรือศักดิ์ศรี ของ
ความเปนมนุษย มนุษยทุกคนรวมทั้งโจรและศิลปนตางตองการพื้นที่และอํานาจ เพ่ือการ
ดํารงอยูในสังคมอยางมีเกียรติยศและศักดิ์ศรี ทั้งทางดานกายภาพและสถานภาพ จึงตองสราง
ภูมิปญญา  เพื่อความอยูเดน   
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 ทางดานกายภาพ โจรใชภูมิปญญาในการไดมาซึ่งพ้ืนที่และพลังอํานาจ เพ่ือการ
ดํารงอยูและทํากินอยางมีเกียรติยศและศักดิ์ศรี ดวยวิธีการขมขูทําใหคนกลัว แลวใชอํานาจ
เขาไปยึดครองพื้นที่ของผูอ่ืน สวนศิลปนใชวิธีการเดินทางไปแสดงในที่ตางๆ เพ่ือใหความสุข
กับผูคน ทําใหคนรัก ทุกหนทุกแหงที่ศิลปนเหยียบยางไปแสดง จึงเปนการเขาไปสรางพ้ืนที่
และอํานาจ ซึ่งนอกจากจุดมุงหมายเพื่อการดํารงอยูและทํากินแลว ยังเปนการแผเกียรติยศ
และศักดิ์ศรใีหกวางไกลออกไปดวย  
 ดานสถานภาพ ทั้งโจรและศิลปนตางตองการสรางสถานภาพของตนเองใหเปนที่
ยอมรับแกสังคม แตโจรไดมาซึ่งสถานภาพและเกียรติยศ ดวยวิธีการยึดครองจากภายนอก
โดยการใชกําลังอํานาจตั้งตัวเปนเจาพอจนกระทั่งมีอิทธิพล มีชื่อเสียงเปนที่ยอมรับและเกรง
กลัว จึงมีผูเขาไปคอยรับใช เพ่ือหวังผลประโยชนตอบแทนมากกวายึดครองจากภายในใจของ
ผูคน สวนศิลปนจะใชความประทับใจหรือเสนหแหงการเปนศิลปน เพ่ือเขาไปยึดครอง
ภายในหัวใจของผูคน เปนการรุกจากขางในออกมาภายนอก  
 

การเปลี่ยนแปลง 
 จากการศึกษาพบวา ชุมชนโคกยาง มีการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมอยาง
เปนพลวัตตลอดมา รัฐเขาไปสรางถนนหนทาง มีการนําเทคโนโลยีและนวัตกรรมสมัยเขาไปใน
ชุมชน โดยเฉพาะการนํารถแทรกเตอร และปุยเคมี เขาไปพลิกฟนแผนดินเพ่ือทําการ
เกษตรกรรม และจุดหักเหที่สําคัญ คือ การปลูกยางพารา เจาของสวนจะตองใชกําลังคนในการ
กรีดยางในชวงเวลากลางดึก ซึ่งเปนชวงเวลาเดียวกับที่โจรเคยออกไปปฏิบัติการ สวนเวลา
กลางวันและหัวค่ําเปนเวลาท่ีชาวสวนยางจะตองนอนพักผอน เพ่ือออมแรงไวกรีดยางมากกวา
ที่จะออกไปพบปะเพื่อนฝูงเพ่ือวางแผนการใดๆ  สวนชวงฤดูฝนซึ่งชาวสวนยางหยุดตัดยางก็
ไมสะดวกในการออกไปลักขโมย การทํางานสองอยาง ซึ่งจะตองชวงชิงเวลากันเชนนี้ เปน
สาเหตุหนึ่งที่สงผลใหโจรคอยๆ หมดไป  
 การศึกษาภาคบังคับ และการขยายโอกาสใหเยาวชนไดรับการศึกษาในระดับสูงขึ้น
สงผลใหลูกหลานมีสังคม มีเพ่ือนฝูงมากขึ้น พอแมญาติพ่ีนองเกรงวาลูกหลานจะอายเพื่อน 
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อีกทั้งระบบการศึกษาและสังคมสมัยใหมยังมีสวนชี้นําใหเปล่ียนทัศนคติการยกยองนับถือโจร
เปนทัศนคติในเชิงลบ หากใครเปนโจรจะถูกเพงเล็งจากเจาหนาที่บานเมือง ประกอบกับ
บรรดาโจรในชุมชนโคกยางตางมีอายุมากขึ้นไมมีผูสืบทอด จึงเปนอีกเหตุปจจัยหนึ่งที่ทําลาย
วัฒนธรรมโจรเชนกัน   
 นอกจากนั้น เมื่อบานเมืองเจริญขึ้นมีถนนหนทางสะดวก รัฐบาลเขาไปดูแลเอาใจใสได
ทั่วถึง สมาชิกในชุมชนมีอาชีพที่มั่นคงสุจริต มีรายไดเพียงพอที่จะเล้ียงดูครอบครัวและสงเสีย
ใหบุตรหลานไดเรียนหนังสือ จึงไมจําเปนตองดําเนินชีวิตตามเสนทางเดิม และที่สําคัญอีก
ประการหนึ่งคือ คานิยมทางสังคมในการยกยองนับถือโจรเปล่ียนไป วิถีและพลังแหงโจรใน
ชุมชนดั้งเดิม ก็คอยหมดความหมายและบทบาทหนาที่ไป ดังจะเห็นไดจากการสอบถาม
ทัศนคติของชาวโคกยางจากกลุมตัวอยางประมาณ 70 คน จากตัวแทน 17 สายตระกูล          
ถึงความรูสึกตอการเปนโจรหรือมีญาติพ่ีนองเปนโจร ทุกคนตอบวาเปนส่ิงที่ไมดีไมควร
ปฏิบัติและจะทําใหเส่ือมเสียชื่อเสียงของวงศตระกูลดวย   
  ปจจัยตางๆ ที่กลาวมาขางตนเปนเพียงปจจัยภายนอก ซึ่งมีสวนผลักดันใหเกิดการ
เปล่ียนแปลง แตการเปลี่ยนแปลงที่แทจริงเปนการเปลี่ยนแปลงทัศนคติที่เกิดจากภายในใจ
ของพวกเขาเอง ดังที่ศิลปนซึ่งในอดีตเคยเปนโจรคนหนึ่ง กลาววา “ไมมีใครสามารถปราบโจร
ไดหรอก ที่ผานมาโจรบางคนถูกตํารวจจับไปขังหลายครั้งหลายหน แตเมื่อปลอยออกมาก็
กลับไปเปนโจรอีก การเลิกเปนโจรไดจะตองเลิกดวยใจของตนเอง ดวยใจของคนใกลชิดอัน
เปนที่รัก คือดวยวิธีการที่ลูกปราบพอ ภรรยาปราบสามี และโจรเองตองปราบตัวเองไมให
ออกไปลักขโมย (นายกอบ มณีออน: ผูใหสัมภาษณ)       
 ปจจุบันแมยังคงมีการลักเล็กขโมยนอยในชุมชนกันเองบาง แตเปนโจรสมัครเลนที่
ชาวบานบางคนเปรียบเปรยวา เปนโจรขโมยขี้ยางพรก หรือเศษยางพาราที่คางอยูตาม           
“จอกยาง” หรือ “เปนโจรหาเงินซื้อประทัดจุดเลน” เทานั้น  
 อยางไรก็ตาม อัตลักษณของโจรในชุมชนโคกยาง ยังเปนที่รูจัก จดจํา และสามารถคุม
ภัยจากแกงโจรตางถิ่นที่ตระเวนขโมยยางพาราแผนตามสวนยางพาราในเขตจังหวัดกระบี่ และ
จังหวัดใกลเคียงไดเพราะ “โจรไมกลาเขาไปขโมยของโจร”   
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 นอกจากอัตลักษณดานการเปนโจรของชาวโคกยางจะเปลี่ยนไปแลว ทํานองเดียวกัน         
อัตลักษณดานการแสดงพื้นบานของศิลปนชาวโคกยางก็คอยเสื่อมความนิยมลงไปดวย 
เนื่องจากเหตุปจจัยหลายประการ  เชน มีส่ิงบันเทิงอยางอื่นปรับเปล่ียนเขามาแทนที่ไมวาจะ
เปนรองแง็ง รําวง ภาพยนตร และละครโทรทัศน ฯลฯ ความสนใจของผูคนเปล่ียนไปตามยุค
สมัย  เด็กรุนใหมไมสนใจที่จะเรียนรูฝกฝนการแสดงพื้นบานแบบดั้งเดิม ประกอบกับการหันมา
ทําสวนยางพารา การจัดสรรชวงจังหวะเวลาไมคอยลงตัว เมื่อมีการนัดรวมตัวกันเพ่ือฝกซอม
จึงไมพรอมเพรียงกัน หรือหากตองไปแสดงนอกสถานที่ในเวลากลางคืนจะไดคาตอบแทนคืนละ
ประมาณ 2,000-3,000 บาท คณะหนึ่งมีสมาชิกรวมแสดง ประมาณ 10 คน ขึ้นไป เฉล่ีย
ประมาณคนละ 100-200 บาท ขณะที่รายไดจากการกรีดยางคืนละ 300-1,000 บาท/คน จึง
จําเปนตองปฏิเสธไมรับงานแสดง นอกจากเกรงใจเจาภาพ หรือเปนการแสดงเพื่อการอนุรักษ
และเผยแพรศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน จําตองยอมสูญเสียรายไดไปรวมแสดง สวนชวงที่หยุดตัด
ยาง จะเปนชวงฤดูฝน ซึ่งไมสามารถเดินทางไปแสดงที่ไหนได  
 ทั้งนี้ แมศิลปะการแสดงพื้นบานปจจุบันจะเปนลักษณะของการแสดงเพื่อการอนุรักษ 
มากกวาที่จะแสดงเปนอาชีพอยางจริงจังเชนในอดีต แตยังคงมีการสืบทอดแกเยาวชนตลอด
มา และมีการประกอบพิธีไหวครูหมอประจําปทุกป เพราะเคยมีลูกหลานมโนหราคนหนึ่งเสีย
สติ  ชาวบานเชื่อกันวาถูกครูหมอลงโทษ เพราะเคยบนบานไวใหสอบเขาทํางานไดแลวไมแก
บน จึงตองกลับมาทําพิธีไหวเพ่ือขอขมาครูหมอจึงหาย  ความเชื่อเรื่องครูหมอจึงยังคงมี
บทบาทหนาที่ตอไปในสังคม 
 อีกทั้งปจจุบันชาวบานชุมชนโคกยางและชุมชนใกลเคียง ไดตระหนักรู เขาใจและเห็น
ถึงคุณคาของศิลปะการแสดงพื้นบาน ซึ่งเปนสายรากของตนเองในอดีต จึงไดรวมมือกัน
อนุรักษและฟนฟูศิลปะการแสดงพื้นบานดังกลาวขึ้นมาอีก โดยศิลปนอาวุโสและคณะไดทํา
หนาที่ถายทอดวิชาและฝกฝนใหกับเยาวชนในทองถ่ินและนักเรียน นักศึกษา ที่ตองการ
เรียนรู จนกระทั่งสามารถผลิตศิลปนไปแลวหลายรุนและไดนําลูกศิษยเหลานั้นไปแสดงตาม
เวทีตางๆ บางครอบครัวสงลูกหลานไปเรียนนาฏศิลปจนจบปริญญาตรี แลวกลับมาสืบทอด
งานดานการแสดงพื้นบาน ดวยการชักชวนใหเยาวชนในชุมชนทําการฝกซอม เพ่ือรับงาน
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แสดงตามสถานที่ทองเท่ียวในจังหวัดกระบี่และจังหวัดใกลเคียง ในปจจุบันอัตลักษณและวิถี
พลังของศิลปนในชุมชนโคกยางจึงยังคงอยู  แมรูปแบบวิธีการนําเสนอ และวัตถุประสงคจะ
เปล่ียนไปบาง ขณะที่อัตลักษณของความเปนโจรเปนเพียงเรื่องราวในอดีต ที่เลาขานกันอยูใน
ปจจุบัน และจะกลายเปนตํานานไปในอนาคต   
 อยางไรก็ตามวิถีและพลัง
ของชุมชนโคกยางในปจจุบันสวน
หนึ่งยังคงมีศูนยกลางอยูที่วัด เชน 
งานเทศกาล วันสําคัญทางศาสนา 
งานศพ งานประเพณี สวนหมอ
ไสยศาสตร หมอพ้ืนบานยังคงมีบทบาทในการทําพิธีเกี่ยวกับเจาที่ เจาทาง และรักษาโรคที่เชื่อ
วาเปนอาการที่เกิดจากการ “ถูกเพท” หรือ “ถูกของ”   หมอดูโชคชะตาราศี การทําขวัญเด็กก็ยัง
พอมีอยูบาง ขณะที่สมาชิกอีกกลุมหนึ่ง คือกลุมวัยรุนปจจุบัน สวนใหญจะเปล่ียนไปใหความ
สนใจกับการรวมตัวกันเพ่ือจัดแขงขันกีฬาหมูบาน อันเปนการแสดงถึงวิถี พลังอํานาจ และ
ความเปนเอกภาพของคนรุนใหม ในชุมชนโคกยางมากกวาที่จะสนใจเรื่องราวในอดีต   
 สําหรับอัตลักษณ ของชาวโคกยางจากทัศนคติของบุคคลภายนอกสวนหนึ่งยังคง
จดจําเรื่องราวของโจรในชุมชนโคกยางและชุมชนใกลเคียงในอดีต แตแยกแยะไดวาเปนเรื่อง
ของอดีต ขณะที่อัตลักษณ ความเปนศิลปนของชุมชนโคกยางยังคงเปนที่รูจักสืบเนื่องมา
จนถึงปจจุบัน 
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โจร ศิลปน 

พ้ืนท่ี พลังอํานาจ พ้ืนท่ี พลังอํานาจ 

กิน 
เพ่ือ
ความ 
อยูได 

กาม 
เพ่ือ
ความ 
อยูดี 

เกียรติ 
เพ่ือ
ความ 
อยูเดน 

กิน 
เพ่ือ
ความ 
อยูได 

กาม 
เพ่ือ
ความ 
อยูดี 

เกียรติ 
เพ่ือความ
อยูเดน 

สรางพื้นท่ีและพลังอํานาจจากภายนอก  
โดยใชกําลังบังคับใหคนกลัวเกรงกลวั 

สรางพื้นท่ีและพลังอํานาจจากภายใน    
โดยใชความเสนหา เพื่อใหคนรักใคร 

เจาของสวนยางพารา / สวนปาลม การศึกษาสูง / ตาํแหนงหนาท่ีการงาน 

กิน 
เพื่อความ 
อยูได 

กาม 
เพื่อความ 

อยูด ี

เกียรติ 
เพื่อความ 
อยูเดน 

พ้ืนท่ี พลังอํานาจ 

ปจจบุัน 

สรางพื้นท่ีและพลัง
อํานาจดวยทรพัยสนิ / 
เงินทอง 

สรางพื้นท่ีและพลัง
อํานาจดวยความรู / 
ตําแหนง 

อดีต 

แผนภูมิแสดงความสัมพันธระหวางอัตลักษณและพลวัตของโจรและศิลปน 
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บทสงทาย 
จากการศึกษาชุมชนโคกยางตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน สามารถบงชี้ถึงแนวโนมใน

อนาคตไดวา ศิลปะการแสดงพื้นบานโดยเฉพาะมโนหราและลิเกปา จะยังคงสืบเนื่องตอไปอีก
ระยะหนึ่ง ตราบเทาที่ยังคงมีการเรียนรู สืบทอด และสงผานไปยังเยาวชนรุนตอๆ ไป เชนที่
ยังคงปรากฏใหเห็นและเปนอยูในปจจุบัน ควบคูกับความเชื่อเรื่องครูหมอศิลปน จนกวาไมมี
ผูสืบทอดวิชาที่สามารถประกอบพิธีกรรมไดอีกตอไป 

ขณะท่ีวิถีและพลังแหงโจรจะสูญสลายไปพรอมกับความเชื่อและคานิยมในการยกยอง
นับถือโจร  หากมีการลักขโมยบางก็เปนลักษณะปจเจกชนมากกวาอัตลักษณของชุมชนอยาง
ในอดีต  จึงกลาวไดวาพลังอํานาจวัฒนธรรมโจรไดถูกแทนที่โดยพลังอํานาจรัฐไปอยาง
สมบูรณ จากการสอบถามทัศนคติของชาวโคกยางในปจจุบันเกี่ยวกับความภูมิใจในความเปน
ตัวตนของตนเองและชุมชน บงชี้วานอกจากชาวโคกยางตองการคงไวซึ่ง อัตลักษณของความ
เปนหมูบานศิลปนแลว ในอนาคตอัตลักษณของชุมชนโคกยางจะมีลักษณะที่เปนปจเจกชน
มากขึ้น โดยมุงแสดงตัวตนของแตละครอบครัว ดวยปริมาณที่ดินที่ครอบครองเพื่อทําสวน
ยางพาราและสวนปาลม สวนตัวตนอีกดานหนึ่งของแตละครอบครัว ขึ้นอยูกับระดับการศึกษา
และตําแหนงหนาที่การงานของลูกหลาน อันเปนอัตลักษณใหมที่สรางขึ้นเพ่ือนําพาครอบครัว
ให “อยูได อยูดี และอยูเดน” ในสังคมปจจุบันและแนวโนมในอนาคต จนกวาจะมีอัตลักษณอ่ืน
เขามาแทนที่ 
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