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บทคัดย่อ

	 บทความชิ้นน้ีมีวัตถุประสงค์ในการศึกษาถึงคุณค่าทางดนตรีผ่านการพิสูจน์ 

ในเงื่อนไขของช่วงเวลาท่ีเปลี่ยนแปลงไป	 โดยหยิบน�ากระบวนการเชิงสุนทรียศาสตร์	

พร้อมกับปรากฏการณ์ทางดนตรีที่เกิดขึ้นในบริบทต่าง	ๆ	อันมีบทบาทสัมพันธ์กับการชี้วัด

เชิงคุณค่าทางดนตรี	 โดยเวลา	“อาจเป็น”	ทั้งเคร่ืองพิสูจน์ว่าดนตรีน้ีมีคุณค่าจริง	และ	 

“ไม่อาจเป็น”	เคร่ืองพสิจูน์คุณค่าของดนตร	ีหากวเิคราะห์ตามแนวคดิทางด้านสนุทรยีศาสตร์	

ความงามและคณุค่าของดนตรีแล้ว	จะพบว่า	กระบวนการรบัรูต้ามแนวคดิเหล่าน้ี	จะเกิดขึน้

จากการซึมซับศิลปะและประสบการณ์ดนตรีผ่านช่วงเวลา	ณ	ขณะหนึ่ง	ประกอบกับ 

การมีแนวคิดหรือทฤษฎีที่ใช้ในการวิเคราะห์ศึกษาคุณค่าและสุนทรียศาสตร์ของดนตรี 

เพิม่มากขึน้ในช่วงเวลาต่าง	ๆ	ท�าให้มนษุย์เกิดความซาบซึง้ในคุณค่าของดนตร	ีขณะเดียวกนั	

เวลาไม่ได้เป็นปัจจัยหลักเพียงปัจจัยเดียวท่ีสามารถส่งเสริมหรือสร้างคุณค่าให้กับดนตรีได	้

หากแต่ต้องมีปัจจัยสนับสนุนทางด้านอื่นอีกด้วย	 เช่น	การมีปรัชญา	แนวคิดหรือทฤษฎ ี

มาช่วยส่งเสริมสนับสนุนให้มนุษย์เห็นคุณค่าและความส�าคัญของดนตรี	ผนวกกับบริบท
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Abstract

 This article is a dimensional questioning about an evaluation of time 

and music, analyzed by the using of an aesthetics process and music phenomenon 

in various contexts related to the music value indicators. Time “maybe” or 

“maybe not” a proof about the real music aesthetics value. After an analysis 

using the theory of aesthetics value and appreciation, a recognition process 

was realized by an absorbing of arts and an experience of music through a 

certain amount of time. Together with the increasing number of concepts or 

theories in the study of value and aesthetics of music help people in having 

experiences of aesthetic appreciation. “Time” is not the main factor in               

promoting or increasing the value of music. But philosophy, concept, theory, 

social context, local culture, people’s preference and music culture of each 

group of people are also the factors for people in an acknowledgement of the                      

importance and value of the aesthetics of music.

Keywords: Time, Value proof, Aesthetics, Music   

ความน�า
	 กาลเวลา	หมุนเปลี่ยนเวียนไปอย่างไม่เคยหยุดน่ิง	ทุก	ๆ	ช่วงเวลาต่างมีความ

สัมพันธ์กับทุกสรรพสิ่งบนโลกใบนี้	 บางสิ่งบางอย่างต้องรีบเร่งให้ทันกับการเดินทาง 

ของเวลา	 ในขณะที่บางสิ่งบางอย่างนั้นจะต้องรอคอยกาลเวลา	 ในสถานการณ์ที่รีบเร่ง 
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ให้ทันเวลา	เช่น	การด�าเนินชีวิตของมนุษย์	การท�างาน	การเดินทาง	จ�าเป็นต้องท�าภารกิจ

หน้าที่ให้ทันเวลา	แม้กระท่ังการรักษาเยียวยาชีวิตหากช้าไปเพียงเสี้ยววินาที	นั่นหมายถึง

ความเป็นความตายของชีวิต	 ในขณะที่บางสิ่งบางอย่างต้องรอคอยเวลา	 เช่น	การผลิตชีส	

เครื่องดื่มแอลกอฮอล์	ต้องรอคอยช่วงเวลาท่ีเหมาะสมจนเกิดเป็นคุณค่าขึ้นมา	กว่าจะมา

เป็นชสีทีม่รีสชาตอิร่อย	กว่าจะมาเป็นไวน์	เหล้า	เบยีร์	ทีม่รีสชาตลิ�า้ค่าผ่านกระบวนการหมัก 

การบ่ม	ต้องพิถีพิถันเป็นระยะเวลาอันยาวนาน	จะเห็นได้ว่าหลาย	ๆ	สิ่ง	หลาย	ๆ	อย่าง 

มักขึ้นอยู่กับเงื่อนไขเวลา	บางส่ิงจะเกิดคุณค่า	ณ	ช่วงเวลานั้น	ๆ	ในขณะที่บางส่ิงต้องใช้

การรอคอยเวลาอันยาวนานถึงจะเกิดเป็นคุณค่า	 เพื่อท�าความเข้าใจในเนื้อหาเรื่องของ

เวลาและคุณค่าทางดนตรี	 ผู ้ เขียนจะขอกล่าวถึงการนิยามความหมายและทฤษฎี	 

อันประกอบด้วย	ทฤษฎีใหม่เกี่ยวกับเวลา	คุณค่าและประเภทของคุณค่า	บรรทัดฐานแห่ง

คุณค่า	 เกณฑ์ตัดสินคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์	 และการวินิจฉัยคุณค่า	 ตามล�าดับ

 

ภาพที่ 1 : Music and Times

ที่มา : Geneticchoir, 2018

	 เรามักจะได้ยินค�าพูดท่ีว่า	“ให้เวลาเป็นเครื่องพิสูจน์”	 ในสถานการณ์ต่าง	ๆ	 

ในชีวิตประจ�าวัน	และเมื่อทุกครั้งที่ได้ยิน	มักจะเกิดค�าถามขึ้นว่า	“อะไรคือความหมาย 

ของค�าว่าเวลาเป็นเครื่องพิสูจน์”	อาจนิยามได้ว่า	ค�าพูดดังกล่าว	หมายถึง	การน�าหน่วย

ของเวลามาเป็นเกณฑ์ก�าหนดคุณภาพในการสร้างสรรค์สิ่งใดสิ่งหนึ่ง	หรืออาจหมายถึง	 

สิ่งส�าคัญที่จะเป็นตัวช้ีวัดคุณค่าหรือคุณภาพของสิ่งต่าง	 ๆ	 นั้น	 มักปรากฏตัวชี้วัด 
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เป็นเงื่อนไขของเวลา	ผนวกกับบริบทแวดล้อม	ณ	ช่วงขณะใดขณะหนึ่ง	ทฤษฎีใหม่เกี่ยวกับ

เวลา	ได้นิยามความหมายไว้ว่า	“เวลา	คือ	ระยะห่างระหว่างสภาพหนึ่งไปสู่อีกสภาพหนึ่ง

ของทุกระบบหรือทุกสาร	ซึ่งมีความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา”	 เวลาตาม

ความรู้และความคิดของมนุษย์	 มีความหมายต่าง	ๆ	 กันไปอาจแบ่งเป็น	4	แบบใหญ่	ๆ	

(Main	Modes	of	Time)	คือ	เวลาทางกายภาพ	เวลาทางชีวภาพ	เวลาทางสมอง	และเวลา

ทางสังคมวิทยา	ซึ่งเวลาที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับดนตรี	คือ	 เวลาทางสังคมวิทยา	อันหมายถึง

เวลาที่มนุษย์ก�าหนดและจัดสรรเพื่อใช้ในชีวิตสังคม	ที่เรียกว่า	 เวลาทางศิลปะ	 (Artistic	

Time)	คือ	 เวลาที่มนุษย์ก�าหนดขึ้นเป็นองค์ประกอบของศิลปะความเคล่ือนไหว	อาทิ	 

เวลา	จังหวะ	และลีลาของดนตรีหรือนาฏกรรม	 เวลาความสั้นยาวของวรรณกรรม	ละคร	

หรือภาพยนตร์	(สมควร	กวียะ,	2546	:	197	-	204)	

		 อย่างไรก็ดี	 เป้าประสงค์ของบทความชิ้นนี้ได้มุ่งศึกษาการประเมิน	“คุณค่า”	

ทาง	“ดนตรี”	ผ่านกระบวนการเชิงสนุทรียศาสตร์	ประกอบกบัแนวคดิเชงิปรัชญา	พร้อมกบั

ปรากฏการณ์ทางดนตรีที่เกิดขึ้นในบริบทต่าง	 ๆ	 โดยมีบทบาทสัมพันธ์กับการชี้วัด 

เชิงคุณค่าภายใต้ข้อจ�ากัดของ	“เวลา”	ที่เป็นเงื่อนไขในการประเมินคุณค่าของดนตร	ี 

โดยอาศัยเวลาเป็นตัวก�ากับคุณค่าและคุณภาพของดนตรีไม่มากก็น้อย

 

คุณค่าทางสุนทรียศาสตร์
	 ค�าว่า	“Value”	 ได้มีผู้อธิบายและให้ความหมายในภาษาไทยไว้อย่างมากมาย	

เช่น	หมายความถึงค�าว่า	ค่านิยม	ความนิยม	คตินิยม	ฯลฯ	 (อารี	 สุทธิพันธุ์,	2528	 :	61)	 

แต่ในกรณนีี	้ผูเ้ขยีนขอใช้ความหมายของค�าว่า	Value	ทีห่มายถงึ	“คณุค่า”	ซึง่มีความหมาย

ชัดเจนในตัว	หมายถึง	ลักษณะท่ีพึงปรารถนา	พึงพอใจและพึงประสงค์	สิ่งท่ีตอบสนอง

ความปรารถนาได้เป็นสิ่งที่มีคุณค่า	ดังน้ัน	คุณค่าจึงเป็นสิ่งที่ช่วยเหลือให้ความปรารถนา

ของมนุษย์เต็มสมบูรณ์	ศาสตร์แห่งคุณค่า	 เป็นส่วนหน่ึงของปรัชญา	ที่เรียกว่า	 คุณวิทยา	

(Axiology)	อันประกอบไปด้วยความงาม	 (สุนทรียศาสตร์)	ความดี	 (จริยศาสตร์)	และ			

ความจริง	(ตรรกศาสตร์)	คุณวิทยามีส่วนส�าคัญโดยตรงกับสุนทรียศาสตร์	ในการพิจารณา

ปัญหาคุณค่าทางสุนทรียะว่าด้วยเรื่องของความงาม	ความดี	 และความจริงน้ันมีความ

ส�าคัญยิ่ง	
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	 ในการประเมินคุณค่าและการตัดสินสุนทรียภาพต่อสุนทรียศาสตร์	 โดยมี

ตรรกศาสตร์และจริยศาสตร์เข้ามาเกี่ยวข้องด้วย	คุณค่า	สามารถแบ่งออกเป็น	2	ประเภท	

ได้แก่	

	 1.	คุณค่านอกตัว	 (Extrinsic	Value)	หมายถึง	คุณค่าของสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่มีค่า 

อยู่นอกตัว	

	 2.	คณุค่าในตวั	 (Intrinsic	Value)	การทีส่ิ่งใดสิง่หนึง่มค่ีาในตวัเอง	หมายความว่า	

เราต้องการสิ่งนั้นเพราะตัวส่ิงน้ันมีคุณค่าอยู่ในตัวเอง	เช่น	 เห็นคุณค่าในตัวของงานศิลปะ	

ในการประเมินคุณค่าจะต้องมีมาตรฐานการช้ีวัดการตัดสิน	โดยมีบรรทัดฐานแห่งคุณค่า	

แบ่งออกเป็น	 2	 ประเภทใหญ่	 ๆ	 (ก�าจร	 สุนพงษ์ศรี,	 2556	 :	 11	 -	 13)	 อันได้แก	่

	 	 	 	 1)	 คุณค่าเชิงวัตถุวิสัย	 (Objective	Value)	ถือเป็นมาตรฐานการชี้ขาด 

ของการตัดสินขึ้นอยู่กับคุณค่าทางวัตถุวิสัยหรือปรนัยวิสัยที่เคยยึดถือและยอมรับกันใน

กลุ ่มสังคม	 เช่น	 คุณค่าของศิลปวัตถุต่าง	 ๆ	 มีอยู ่แล้วในตัวของมันเอง	 นอกจากน้ี																						

นักสุนทรียศาสตร์แนววัตถุนิยมยังถือเป็นคุณค่าท่ีส�าคัญ	 เพราะเชื่อว่ามีวัตถุจึงท�าให้มี

สุนทรียภาพเกิดขึ้น	

	 	 	 	 2)	คุณค่าเชิงจิตวิสัย	 (Subjective	Value)	 ถือเป็นมาตรฐานการตัดสิน 

ที่ขึ้นอยู่กับการประเมินของบุคคลหรือของกลุ่ม	ยึดถือตามสถานการณ์ทางสังคม	ก�าหนด

และยึดถือกันมา	มีการใช้ความรู้สึกเป็นตัวก�าหนด	คุณค่าเชิงจิตวิสัยน้ีถือเอาความรู้สึก 

ที่เป็นนามธรรมมีความส�าคัญสูงสุด	 เป็นทรรศนะตรงกันข้ามกับคุณค่าเชิงวัตถุวิสัย	 เช่ือว่า

เพราะมีจิตก�าหนดจึงท�าให้เกิดสุนทรียภาพ	

	 ส�าหรับเกณฑ์ตัดสินคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์นั้นจะมีมุมมองของแต่ละคนที่มี

ความหลากหลายและแตกต่างกันไป	 นับตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน	ก็ยังไม่สามารถที่จะ

หาข้อยุติที่เป็นเอกภาพกันได้	 หลักการหรือหลักเกณฑ์ในการตัดสินคุณค่าความงาม 

พอสรุปได้เป็น	3	กลุ่ม	(วนิดา		ข�าเขียว,	ม.ป.ป.	:	109	-	110)	ดังนี้

	 1.	กลุ่ม	“อัตนัยนิยม”	 (Subjectivism)	 (หรือจิตวิสัย,	อัตวิสัย)	กลุ่มนี้เช่ือว่า	

ความรู้	ความดี	และความงามทั้งหลาย	ล้วนเป็นสิ่งที่ไม่ได้มีจริงในตัวของมันเอง	แต่เป็นสิ่ง

ที่มนุษย์สร้างขึ้นมา	มนุษย์เท่านั้นที่จะเป็นตัวตัดสินและเป็นผู้ก�าหนดกฎเกณฑ์ต่าง	ๆ	 

ขึ้นมา	
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	 2.	กลุ่ม	“ปรนัยนิยม”	(Objectivism)	(หรือวัตถุวิสัย,	ปรนัยวิสัย)	กลุ่มนี้เชื่อว่า 

มีเกณฑ์มาตรฐานตายตัวแน่นอนในทางศิลปะ	ซึ่งสามารถน�าไปตัดสินผลงานได้ในทุกสมัย	

เกณฑ์นี้ไม่มีการเปลี่ยนแปลงและไม่ขึ้นอยู่กับความรู้สึกของใคร	 เป็นเกณฑ์มาตรฐาน

ตายตัวเพียงเกณฑ์เดียวเท่านั้น	ซึ่งคนที่สามารถเข้าถึงได้เพียงบางคน	และคนเหล่านั้นต้อง

เป็นคนที่ได้รับการพัฒนาในทางจิตอย่างเต็มท่ีและสมบูรณ์จนจิตเกิดสัมผัสความงาม

มาตรฐานได้	

	 3.	 กลุ่ม	 “สัมพัทธนิยม”	 (Relativism)	 มีแนวคิดคล้ายกับอัตนัยนิยม	 แต่มี 

รายละเอียดต่างกันตรงที่	 สัมพัทธนิยมมีกฎเกณฑ์ตัดสินทางสุนทรียศาสตร์ที่ข้ึนอยู่กับ

สภาวะแวดล้อม	 วัฒนธรรมของแต่ละท้องถิ่น	 หรือขึ้นอยู ่กับสภาพภูมิประเทศของ 

แต่ละพื้นที่แต่ไม่ข้ึนอยู่กับตัวผู้วิจารณ์	 เพราะผู้วิจารณ์จะต้องวางตนเป็นกลาง	และต้อง

ส�านึกเสมอว่าตนเองเป็นเพียงส่วนหนึ่งของสังคม	เกณฑ์ตัดสินทางสุนทรียศาสตร์จึงผันไป

ตามสังคมบ้าง	ตามพื้นท่ีตลอดจนภูมิอากาศของถิ่นน้ัน	ๆ	จากเกณฑ์ตัดสินคุณค่าทาง

สุนทรียศาสตร์ดังได้กล่าวมาข้างต้น	ผู้เขียนจะน�าเป็นเกณฑ์ในการวิเคราะห์ตัดสินคุณค่า

ทางดนตรีเพื่อหาค�าตอบว่า	กาลเวลาสามารถพิสูจน์คุณค่าทางดนตรีหรือไม่

	 ก่อนการประเมินผลเพื่อตัดสินคุณค่านั้น	จะต้องมีการวินิจฉัยคุณค่า	ซึ่ง	คานท์	

(Immanuel	Kant)	 กล่าวว่า	 การวินิจฉัยตัดสินเชิงสุนทรียะและศีลธรรมเป็นปัญหา 

เชิงตรรกะท่ีแตกต่างกันโดยพื้นฐาน	และคานท์ก็อรรถาธิบายเกี่ยวโยงการวินิจฉัยตัดสิน 

ไปถึงรสนิยม	 (Taste)	 ซ่ึงโดยเหตุผลแล้วการแสดงออกซ่ึงรสนิยม	ความชอบและไม่ชอบ 

จะต้องระมัดระวังแยกให้ออกจากการตัดสินทางด้านคุณความดี	 (Merit)	 การวินิจฉัย

ตัดสิน	 (Judgment)	 อาจจะเข้าไปเก่ียวข้องกับคุณค่าของความจริง	 (Truth	Value)	 

อาจจะเกี่ยวกับปัญหาถูก	 -	 ผิด	 หรืออีกด้านหน่ึงอาจจะเป็นเงื่อนไขที่เกี่ยวข้องกับ 

เกณฑ์มาตรฐาน	 (Norm)	มาตรฐานของความดี	 (Standard	of	Merit)	หรือการวินิจฉัย 

ข้อเท็จจริง	(Factual	Judgment)	การวินิจฉัยตัดสินคุณค่านั้น	มนุษย์เป็นผู้ก�าหนดคุณค่า

ให้สรรพสิ่งและประเมินค่าตามเกณฑ์ท่ีวางไว้	 ซ่ึงเกณฑ์นี้มักจะอยู่นอกเหนือรสนิยม	 

เป็นไปได้ว่าคุณค่าอาจจะขึ้นอยู่กับรสนิยมชอบ	 -	 ไม่ชอบ	แต่มันก็ไม่ใช่ส่ิงจ�าเป็นเสมอไป	

การวินิจฉัยตัดสินคุณค่าซึ่งขึ้นอยู ่กับรสนิยมอาจเรียกได้ว่าการวินิจฉัยความซาบซ้ึง	 

(Appreciative	Judgment)	(วิรุณ	ตั้งเจริญ,	2535	:	104)
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 กาลเวลากับการพิสูจน์คุณค่าทางดนตรี

	 ในการวิเคราะห์ประเมินหาคุณค่าของผลงานทางด้านงานศิลป์	 มีนักคิด 

นักปรัชญาหลายท่านพยายามอธิบายและให้แนวทางเชิงปรัชญาเพื่อแสวงหาคุณค่า 

อันแท้จริง	ผู้เขียนหยิบยกประเด็นเรื่อง	“คุณค่าของงานศิลป์”	(Value	of	Art)	จากหลาย

นักคิดมาศึกษารูปแบบลักษณะและความหมายของคุณค่า	แบ่งเป็นประเด็นต่าง	ๆ	ดังนี้	

(Kieran,	2001	:	215	-	225)

	 Malcolm	Budd	 ได้กล่าวถึงคุณค่าท่ีเกิดขึ้นจากการใช้ประโยชน์ทางดนตร ี

และคุณค่าที่เกิดขึ้นโดยเนื้อแท้	 (Instrumental	value	and	 intrinsic	value)	 โดยได้

จ�าแนกคุณค่าของงานศิลป์ออกเป็น	2	ลักษณะท่ีแตกต่างกัน	นั่นคือ	 คุณค่าที่เกิดขึ้นจาก

การใช้ประโยชน์ทางดนตรี	 (Instrumental	 value)	 และคุณค่าที่เกิดขึ้นโดยเน้ือแท	้ 

(Intrinsic	value)	คุณค่าที่เกิดขึ้นจากการใช้ประโยชน์ทางดนตรีน้ัน	สามารถหาส่ิงอ่ืน 

มาทดแทนได้	 เช่น	 การใช้เครื่องดนตรีท่ีมีลักษณะคล้ายคลึงกันมาเล่นทดแทนกัน	 

แต่คุณค่าที่เกิดขึ้นโดยเน้ือแท้	 เป็นแก่นอยู่ภายใน	ประเมินและเข้าถึงได้จากการชื่นชม 

และประเมินค่าโดยใช้ความรู้สึกทางจิตใจผสานกับประสบการณ์ทางด้านจินตนาการ	

คุณค่าที่เกิดขึ้นโดยเนื้อแท้	จึงมีความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์กับสภาวะทางอารมณ์ความรู้สึก

นึกคิดภายในจิตใจ	

	 อย่างไรก็ตาม	 แนวคิดของ	 Budd	 ถูกวิพากษ์จาก	 Robert	 Stecker	 ว่า	 

หากความซาบซึ้งถึงคุณค่าท่ีเกิดข้ึนโดยเน้ือแท้	 เป็นเพราะว่าเราสามารถมีประสบการณ์

ร่วมกับสิ่ง	 ๆ	นั้น	 และคุณค่าท่ีเกิดขึ้นเกิดจากการตระหนักและผ่านกระบวนการรับรู้ 

จากตัวเรา	สิ่งนั้นไม่ถือว่าเป็นคุณค่าท่ีแท้จริง	แต่เป็นคุณค่าที่เกิดขึ้นในรูปแบบของคุณค่า

ที่เกิดขึ้นจากการใช้ประโยชน์ทางดนตรี	ในทางกลับกัน	หากจะวิเคราะห์หาคุณค่าที่แท้จริง

ของงานศิลป์นั้น	คุณค่าดังกล่าวไม่ได้อยู่เพียงแค่ความสามารถในการเชื่อมโยงเข้ากับ

ประสบการณ์ภายในจิตใจแต่เพียงเท่านั้น	หากแต่จ�าเป็นต้องมีอยู่ในตัวของสิ่ง	ๆ	นั้น	 

โดยไม่ต้องอาศัยความสัมพันธ์อื่นใดเข้ามาช่วยส่งเสริมและสร้างความหมาย	Stecker	 

จึงวิเคราะห์ว่า	คุณค่าที่เกิดขึ้นทั้งหมดในงานศิลป์	ไม่ได้เป็นคุณค่าที่เกิดขึ้นจากเนื้อแท้	แต่

เป็นคุณค่าที่เกิดจากระบบความสัมพันธ์กับปัจจัยแวดล้อม	
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	 อีกประเด็นหนึ่ง	คือ	“สุนทรียนิยมกับการยอมรับความเป็นเอกและการจ�าแนก

ความพึงพอใจในงานศิลป์”	 (Aestheticism	and	the	distinctive	pleasure	of	Art)	 

โดย	Peter	Lamarque	and	Stein	Olsen	ให้ความเห็นว่า	เราควรจ�าแนกความแตกต่าง

ให้เห็นมุมมองของศิลปะท่ีหลากหลาย	 ว่าศิลปะชิ้นนี้ 	 ถูกสร้างขึ้นเพื่อตอบสนอง

วัตถุประสงค์ทางด้านความรู้	จินตนาการหรือสุนทรียศาสตร์	ต้องพิจารณาว่าเน้ือหาสาระ

ที่ศิลปะต้องการสื่อสารนั้นมีความน่าชื่นชมอย่างไร	 โดยเนื้อหาสาระของศิลปะจะมี 

ความเก่ียวเนื่องสัมพันธ์กับคุณค่าทางศิลปะของสิ่งนั้น	ๆ	ทั้งนี้	 หลักในการพิจารณาว่า 

ผลงานศิลปะชิ้นใดมีคุณค่า	สามารถพิจารณาได้จาก	ประเด็นที่	 1	 คุณค่าของศิลปะ	 

ต้องสอดคล้องกลมกลืนไปกับเน้ือหาสาระหรือสิ่งท่ีต้องการจะสื่อสารในศิลปะแต่ละชนิด	

โดยคุณค่าที่เกิดขึ้น	 จะต้องไม่ลดทอนคุณค่าของเน้ือหาสาระ	ประเด็นที่	 2	ความเป็น

สุนทรียศาสตร์ของงานศิลปะ	ต้องสามารถอธิบายพรรณนาความได้	 เม่ือเราแบ่งแยก 

งานชิ้นนั้นตามมุมมองและวัตถุประสงค์ว่าถูกสร้างสรรค์ขึ้นเพื่อความรู ้	 จินตนาการ	 

หรือสุนทรียศาสตร์	ประเด็นที่	3	ต้องมองว่าความชื่นชมทางด้านศิลปะ	เป็นส่วนที่โดดเด่น

ในกิจกรรมทางศิลปะพร้อมท้ังพิจารณาแยกแยะความแตกต่างระหว่างสุนทรียศาสตร	์

คุณค่าของงานศิลป์กับศิลปะเพื่อวัฒนธรรมมวลชนออกจากกัน	

	 ในการตัดสินคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์	 ต้องใช้กฎเกณฑ์การประเมินคุณค่า 

ทางสุนทรียศาสตร์ดังที่กล่าวไว้ข้างต้น	ดนตรีเป็นสุนทรียะอย่างหนึ่งในรูปแบบของเสียง	

ความงามทางด้านดนตรี	คือ	ความไพเราะ	ดนตรีมีสุนทรียะในตนเอง	แต่ละปัจเจกบุคคล

สามารถรับรู้ความไพเราะได้ต่างกัน	การเข้าถึงสุนทรียรสทางดนตรีในระดับที่ต่างกันขึ้นอยู่

กับประสบการณ์ในการรับรู้ทางผัสสะ	คือ	การฟัง	ผู้ที่ฟังมากย่อมมีประสบการณ์ในการฟัง

มากและสามารถรับรู้ถึงสุนทรียรส	 เมื่อซาบซึ้งในคุณค่าทางดนตรีก็จะสามารถตัดสิน

คุณค่าทางดนตรีได้	ซึ่งผู้ตัดสินก็คือ	ผู้ฟัง	ความสามารถในการตัดสินคุณค่าทางดนตรีมีมาก

น้อยเพียงใดน้ันก็ขึ้นอยู ่กับอารมณ์	 ความรู ้สึก	 รสนิยม	 ความรู ้และประสบการณ์ 

ทางสุนทรียภาพของแต่ละบุคคล	สภาพสังคมวัฒนธรรมของแต่ละยุคสมัย	หากเพียงรับรู้

และประเมินค่าว่านั่นคือเสียงดนตรีท่ีไพเราะ	 แต่ยังมีอีกปัจจัยหลาย	ๆ	อย่างประกอบ 

ในการตัดสินคุณค่าทางดนตรี	 หนึ่งในปัจจัยเหล่านั้นอาจจะเป็น	 “เวลา”	 ก็เป็นได้	

การวิเคราะห์คุณค่าของดนตรีโดยการหาเหตุผลมาอธิบายและช้ีวัดว่าส่ิงน้ีมีคุณค่าหรือไม	่
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 กาลเวลากับการพิสูจน์คุณค่าทางดนตรี

ผู ้เขียนได้หยิบยกแนวคิดอันเป็นหลักปรัชญาท่ีอธิบายและให้ความหมายเกี่ยวกับ

สุนทรียศาสตร์	ความงาม	คณุค่าของศลิปะจากนกัคิดนกัปรชัญาในยคุสมยัต่าง	ๆ	ผนวกกบั

การยกตัวอย่างปรากฏการณ์ทางสังคมมาวิเคราะห์หาค�าตอบ	ในทัศนคติของผู้เขียนได้ตั้ง

สมมติฐานไว้ว่า	แท้จริงแล้ว	 เวลาอาจเป็นท้ังเครื่องพิสูจน์คุณค่าของดนตรีและไม่อาจเป็น

เครื่องพิสูจน์คุณค่าของดนตรีได้	 เน่ืองจากผู้เขียนวิเคราะห์ว่า	 เวลาเป็นเพียงเงื่อนไขหนึ่ง 

ที่เป็นส่วนประกอบในหลาย	ๆ	ส่วนท่ีขับเคลื่อนให้ผลงานดนตรีชิ้นนั้นสามารถคงทนและ

ด�ารงอยู่ต่อไปในหลายยุคสมัยของเวลา	บางกรณี	อาจมองว่าระยะเวลาหรือช่วงเวลา

ที่เปลี่ยนผ่านเป็นสิ่งยืนยันว่าศิลปะน้ีมีคุณค่า	และในทางตรงข้าม	บางกรณีอาจมองว่า 

ผลงานหรือศิลปะชิ้นนั้น	ๆ	จะมีคุณค่ามากน้อยเพียงใด	ย่อมขึ้นอยู่กับคุณค่าในตัวเนื้องาน

เป็นปัจจัยหลัก	โดยมีเวลาและปัจจัยอื่น	ๆ	ส่งเสริมและสนับสนุน	ทั้งนี้	 เวลาจะเป็นเครื่อง

พิสูจน์คุณค่าของดนตรีหรือไม่	ผู้เขียนขออธิบายเป็นประเด็นต่าง	ๆ	ดังนี้

เวลาอาจเป็นเครื่องพิสูจน์คุณค่าของดนตรี 
	 การพิสูจน์คุณค่าจากงานสร้างสรรค์ด้วยกาลเวลา	 ควรตั้งค�าถามก่อนว่า	 

เวลาเป็นตัวพิสูจน์คุณค่าของงานสร้างสรรค์อย่างไร	คุณค่าเหล่าน้ันมีไว้ตอบสนองกลุ่มคน

หรือปัจเจกชนประเภทใดและมีความเชื่อมโยงกันอย่างไร	 อน่ึง	 ในการที่จะแสวงหา 

หรือประเมนิคณุค่าจากผลงานสร้างสรรค์ทางวฒันธรรม	“กาลเวลา”	สามารถเป็นเครือ่งมอื

ในการวัดคุณค่าได้	 อันเนื่องจากงานสร้างสรรค์ที่อยู ่ใต ้ร ่มเงาของส่ิงที่เรียกกันว่า	

“วัฒนธรรม”	ซึ่งสามารถด�ารงอยู่ได้ในกระแสธารแห่งกาลเวลา	กล่าวคือ	วัฒนธรรมถือ

เป็นจุดก่อเกิดแห่งการสืบทอดหรือส่งผ ่านอารยธรรมจากยุคหน่ึงไปสู ่อีกยุคหน่ึง	 

ซึ่งบางวัฒนธรรมอาจมีระยะเวลาท่ียาวนาน	หรือบางวัฒนธรรมอาจมีระยะเวลาท่ีส้ันกว่า 

ก็เป็นได้	ขึ้นอยู่กับการให้หรือการสร้างคุณค่าของคนในยุคสมัยต่าง	ๆ	ที่ได้รับวัฒนธรรม

เหล่านั้น	 (ดวงมน	จิตร์จ�านง,	 2552	 :	 76)	 โดยได้ยกเหตุผลจากแนวคิดมาสนับสนุน 

ในประเด็นต่อไปนี้	
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ประเด็นเรื่อง “ความงาม”และ “แก่นของความงาม”
	 จากแนวคิดของพลาโตได้อธิบายถึงความงาม	 โดยให้คุณค่าและความส�าคัญ 

ของความงามและแก่นของความงาม	 โดยที่	 “ความงาม”	และ	“แก่นของความงาม”	 

เป็นค�าส�าคัญที่มีความหมายแตกต่างกันโดยสิ้นเชิง	 ในปรัชญาของเพลโตและถือเป็น

คุณสมบัติที่ส�าคัญท่ีศิลปะและธรรมชาติมีร ่วมกัน	 พลาโตเช่ือว่าทุกส่ิงบนโลกใบน้ี	 

มีคุณสมบัติของ	 “ความงาม”	ที่เป็นรูปธรรมสามารถจับต้องได้ปรากฏอยู่ในรูปแบบ 

ที่หลากหลายและสามารถเข้าถึงได้ด้วยวธิทีีแ่ตกต่างกนั	บางสิง่บางอย่างอาจเป็นความงาม 

ที่ไม่แน่นอน	สามารถเปลีย่นแปลงได้ตามกาลเวลา	แต่สิง่ส�าคญัทีอ่ยูเ่บือ้งหลังของความงาม

ทั้งหมดเป็นนามธรรมที่เรียกว่า	 “แก่นของความงาม”	สิ่งนี้ถือเป็นแบบของความงาม	 

เป็นความงามโดยสัมบูรณ์	สามารถเข้าถึงได้โดยการคิดเท่านั้น	หนทางในการเข้าสู่หรือการ

ได้ระลึกถึงแบบความงามโดยสัมบูรณ์น้ัน	คือ	การมีความรักในความงาม	 ผู้ใดสามารถ

พัฒนาการมองเห็นความงามที่เกิดขึ้นจากระดับวัตถุไปสู่ระดับจิต	 จากความงามแบบ 

รูปธรรม	(ความงาม)	เข้าสู่ความงามแบบนามธรรม	(แก่นของความงาม)	พลาโตไม่ได้กล่าวว่า

ศิลปะมีบทบาทหน้าที่อย่างไร	 ในการเดินเข้าสู่ความงามโดยสัมบูรณ์	หากแต่	พลาโต 

เคยกล่าวไว้ว่า	ผลงานศิลปะ	อย่างเช่น	ดนตรี	 จิตรกรรม	 มีความงามอยู่ในระดับหน่ึง 

เข้าถึงได้โดยผสัสะ	แต่เมือ่เรามคีวามคุน้เคยกบัมนั	มนัย่อมจะเปิดเผย	“แก่นของความงาม”	

ท่ีแท้จริงออกมา	 โดยในบางครั้งศิลปินผู้ซึ่งเลียนแบบความงามในเชิงรูปธรรม	ก็จะ

บิดเบือนตัดทอนรูปธรรมของความงาม	เพื่อสร้างความเข้าใจในแก่นของความงามในระดับ

ที่สูงขึ้น

	 การประเมินคุณค่าน้ันอาจมีหลายวิธีด้วยกัน	 ในทัศนะของพลาโต	 ให้คุณค่า 

และความส�าคัญของความงามและแก่นของความงาม	“ความงาม”	ที่เป็นรูปธรรมสามารถ

จับต้องได้	นั่นก็คือ	คุณค่าภายนอก	(Value	or	Worth	or	Extrinsic)	โดยมีคุณค่าลักษณะ

ที่สัมพัทธ์	 (Relation)	 เป็นคุณลักษณะที่ขึ้นอยู่กับบริบท	 (Context)	ซึ่งเปลี่ยนแปลง 

ไปตามสถานการณ์ค่อนข้างเป็นปรนัยอันเน้นในคุณค่าของประโยชน์	ส่วน	“แก่นของ

ความงาม”	เป็นความงามแบบนามธรรม	นั่นคือ	คุณค่าภายใน	(Merit	or	Intrinsic	value)	

เป็นคุณค่าที่แฝงเร้นอยู ่ในสิ่งนั้นตลอดเวลามีลักษณะเป็นสากลโดยไม่ขึ้นกับบริบท	 

(ก�าจร	สุนพงษ์ศรี,	2556	:	15)	
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 กาลเวลากับการพิสูจน์คุณค่าทางดนตรี

	 อย่างไรก็ดี	จากชุดความคิดข้างต้น	หากน�ามาอธิบายในเรื่องของงานสร้างสรรค์

ทางดนตรีผ่านในรูปแบบของเสียงโดยใช้ผัสสะทางการได้ยินเป็นตัวรับรู ้ท้ังในแง่ของ	

“ความงาม”	และ	“แก่นของความงาม”	สามารถกล่าวได้ว่า	ผลงานทางดนตรีใดใดก็ตาม 

ที่ถูกสรรค์สร้างด้วยการสะท้อนเชิงประจักษ์จากธรรมชาติภายใต้พื้นฐานความดีงาม 

แห่งความเป็นมวลมนุษย์	ผนวกกับจินตนาการและองค์ความรู้ด้านการประพันธ์ของคีตกวี	

อาจกระท�าให้ผลงานเหล่านั้นด�ารงได้ซึ่งคุณค่าแม้จะผ่านกาลเวลาไปก็เป็นได้

	 ประเด็นเรื่อง	 “เวลากับการโหยหาอดีต”	 (Silvers,	 1991	 :	 211	 -	 212)

การโหยหาอดีต	หรือ	“นอสทัลเจีย”	 (Nostalgial)	คือ	การแสดงถึงสภาวะอาการและ

ความรู้สึกของคนที่รู ้สึกอ่อนไหวและถวิลหาบรรยากาศหรือความคุ้นเคยแบบในอดีต	

ส�าหรับ	นอสทัลเจียในมิติแห่งทิศทางของเวลา	 (Time	Perspective)	 ในการศึกษา 

เรื่องทิศทางของเวลาน้ัน	ปรากฏการณ์มองดูเวลาในปัจจุบันมองในสองทิศทาง	 ได้แก่	 

การเหลียวหลังไปดูอดีต	 (Retrospective)	 และการแลไปข้างหน้า	 (Prospective)	 

ซึ่งในประเด็นนอสทัลเจียน้ันเป็นการมองดูเวลาในทิศทางการเหลียวหลังไปดูอดีตนั่นเอง	

(สุวรรณมาศ		เหล็กงาม,	2554	:	240	-	242)	

			 ในประเด็นนี้	 ผู้เขียนขอวิเคราะห์ถึงบทเพลงที่เป็นอมตะ	 เช่น	 เพลงคลาสสิก	

เพลงสุนทราภรณ์	 เป็นต้น	ที่ไม่ว่าจะเปลี่ยนผ่านไปกี่ยุคสมัยเพลงน้ีก็ยังคงเป็นที่ช่ืนชอบ

และตราตรึงอยู่ในหัวใจของผู้ฟัง	จนบางครั้งน�ากลับมาร้องใหม่หรือเรียบเรียงใหม่ในหลาย

โอกาส	 โดยที่ค�าว่าอมตะของเพลง	อาจหมายถึงคุณค่าเกิดขึ้นเพราะเงื่อนไขของเวลา 

ที่เปลี่ยนผ่าน	เป็นปัจจัยสนับสนุนที่ส�าคัญ	ผู้เขียนขอวิเคราะห์ว่า	ความเป็นอมตะของเพลง	

เกิดจากการประกอบสร้างผ่านปัจจัยสนับสนุนต่าง	ๆ	 เช่น	การมีปรัชญา	แนวคิดหรือ

ทฤษฎีมาช่วยส่งเสริมสนับสนุนให้มนุษย์เห็นคุณค่าและความส�าคัญของดนตรี	ผนวกกับ

บริบทสภาพสังคมและวัฒนธรรมของแต่ละพื้นที่	 รสนิยมและวัฒนธรรมการเสพดนตรีของ

แต่ละกลุ ่มวัฒนธรรม	 และเม่ือน�าองค์ประกอบเหล่านี้ประกอบเข้าด้วยกันโดยผ่าน

กระบวนการรับรู ้ในช่วงเวลา	ณ	ขณะใดขณะหน่ึง	 ดนตรีเหล่านี้	 ก็จะเกิดเป็นคุณค่า 

ที่น�าไปสู่ความเป็นอมตะ	ในที่นี้	ผู้เขียน	ขอยกกรณีของ	Johann	Sebastian	Bach	(บาค)	

และการวิเคราะห์ดนตรีแนวโรแมนติกของ	Pierre	Boulez	(บูเลซ)	มาวิเคราะห์	
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	 กรณีที่	1	Johann	Sebastian	Bach	(บาค)	ในช่วงเวลาที่บาคยังมีชีวิตอยู่	ทุกคน

รู ้จักเขาในฐานะนักออร์แกนและนักดนตรีท่ีมีชื่อเสียง	แต่มิได้รับการยกย่องในฐานะ 

ผู้ประพันธ์เพลงชั้นเยี่ยม	เมื่อเขาได้เสียชีวิตผลงานทางดนตรีของเขาจึงถูกลืมไปเป็นระยะ

เวลา	100	ปี	จนกระทั่ง	เฟลิกซ์	เม็นเดลโซห์น	(Felix	Mendelssohn)	นักประพันธ์เพลง

แห่งยุคโรแมนติก	ได้น�าผลงานของบาคมารื้อฟื้นและจัดแสดงใหม่	ผลงานของบาคจึงกลับ

มามีชื่อเสียง	 เป็นที่รู ้จักในฐานะผู้ประพันธ์เพลงชั้นยอดของยุคบาโรคและของดนตรี 

ตะวันตกตั้งแต่นั้นมาจนถึงปัจจุบัน	(ณรุทธ์	สุทธจิตต์,	2548	:	178)	
   

   

ภาพที่ 2 : Johann	Sebastian	Bach

 ที่มา : Coloradobach,	2018

	 กรณีที่	2	Pierre	Boulez	 (บูเลซ)	 นักแต่งเพลงชาวฝรั่งเศสวิเคราะห์ถึงรูปแบบ

และสุนทรียศาสตร์ของดนตรีแบบโรแมนติคไว้ว่า	ดนตรีแบบโรแมนติคยังคงถูกสร้างขึ้นมา

อย่างต่อเนื่องและกลายเป็นธุรกิจการค้าที่สร้างรายได้ทางเศรษฐกจิได้อย่างมหาศาล	โดยปรากฏ

อยูใ่นรปูแบบของดนตรปีระกอบภาพยนตร์แบบฮอลลวีดูทีม่คีวามเป็นดนตรแีบบโรแมนตคิ 

อย่างเข้มข้น	เพราะคณุค่าและสนุทรยีศาสตร์ของดนตรีแนวดังกล่าว	 ได้ช่วยส่งเสริมและ

สนับสนุนความเป็นละคร	 (Drama)	 ให้กับภาพยนตร์	 เพราะมีคุณสมบัติเฉพาะทางด้าน
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 กาลเวลากับการพิสูจน์คุณค่าทางดนตรี

ความไพเราะ	ความสามารถในการบรรยายอารมณ์หรือสถานการณ์	อีกทั้งยังแสดงถึง

อารมณ์ความรู้สึกโศกเศร้า	ตื่นเต้น	ยินดี	 ได้อย่างชัดเจน	จึงเป็นที่ชื่นชอบของผู้บริโภค 

ในปัจจุบัน	(อติภพ	ภัทรเดชไพศาล,	2555	:	55	-	56)

		 กรณีตัวอย่างทั้ง	2	กรณีข้างต้น	ผู้เขียนสามารถให้ค�าตอบได้ว่าเวลาเป็นเครื่อง

พิสูจน์คุณค่าของดนตรี	แต่เวลาไม่ได้เป็นปัจจัยหลักเพียงปัจจัยเดียวที่สามารถส่งเสริม 

ตามที่กล่าวไว้	 แต่เนื่องด้วยบทเพลงของบาคและแนวเพลงโรแมนติก	ถือเป็นบทเพลง 

ที่มีคุณค่าและมีสุนทรียศาสตร์ท่ีเป็นแก่นของความงามท่ีชัดเจน	 เมื่อปัจจัยหลักหรือตัว

เนื้อหาสาระของดนตรีมีคุณค่าท่ีงดงามอยู่ในตัวของมันเอง	 เป็นคุณค่าความงามแบบ

ปรนัยนิยม	ผนวกกับการมีปรัชญา	แนวคิดหรือทฤษฎีมาช่วยส่งเสริมสนับสนุนและอยู ่

ในบริบทสภาพสังคมและวัฒนธรรมที่ส่งเสริมและสนับสนุนในระยะเวลาที่เหมาะสม 

ร่วมกัน	พร้อมกับการเกิดความซาบซึ้งทางด้านสุนทรียศาสตร์และเกิดรู้สึกร่วมทางด้าน

การโหยหาอดีต	 ดนตรีชนิดนั้นก็ยังธ�ารงอยู ่ได ้ในระยะเวลาท่ียาวนาน	กรณีทั้ง	 2	 

เป็นตัวอย่างที่เกิดจากคุณค่าของดนตรีที่เกิดขึ้นมาในยุคสมัยหนึ่งแล้วมีอิทธิพลในอีก 

ยุคสมัยหนึ่ง	เวลาจึงอาจเป็นเครื่องพิสูจน์คุณค่าของดนตรีได้

	 กรณีความเป็นอมตะของเพลงสุนทราภรณ์	 เพลงสุนทราภรณ์	คือ	ผลงานเพลง

ของวงสุนทราภรณ์	เป็นวงดนตรีประเภทลีลาศส�าหรับความบันเทิงแก่ประชาชน	ก่อตั้งขึ้น

เมื่อปี	พ.ศ.	2479	จากการที่ครูเอื้อ	สุนทรสนานกับเพื่อน	ๆ	นักดนตรีรวมตัวกันตั้งวงดนตรี

ไทยฟิล์ม	ประจ�าบริษัทภาพยนตร์ไทยฟิล์มของพระองค์เจ้าภาณุพันธุ์ยุคล	ต่อมาในปี	 

พ.ศ.	2482	บริษัทเลิกกิจการ	ครูเอ้ือ	สุนทรสนานและนักดนตรีไทยวงไทยฟิล์ม	จึงเข้ามา

ประจ�าเป็นวงหัสดนตรี	 กรมโฆษณาการ	 ซ่ึงต่อมาเปล่ียนชื่อเป็นวงประชาสัมพันธ	์ 

ส่วน	“วงสุนทราภรณ์”	 เป็นชื่อของวงดนตรีซ่ึงประกอบด้วยนักดนตรีชุดเดียวกันกับ 

วงกรมโฆษณาการ	แต่เป็นชื่อที่ใช้ส�าหรับรับงานส่วนตัว

	 วงสุนทราภรณ์ประกอบด้วยนักดนตรีผู้มีความสามารถหลากหลาย	ท�าให้ผลงาน

เพลงมีความหลากหลาย	 ท้ังท�านอง	เน้ือหา	และลีลา	ในทศวรรษ	2490	ชื่อเสียงที่โด่งดัง

ของวงสุนทราภรณ์	 คือ	 ความสามารถในการประยุกต ์เพลงไทยเป็นเพลงสากล	 

และสามารถเรียบเรียงเสียงประสานเพลงให้เหมาะสมกับการลีลาศ	 โดยน�าโครงสร้าง 

เพลงฝรัง่ทีม่ลีลีาและจงัหวะทีเ่หมาะสมกบัการลลีาศ	มาเปลีย่นให้เป็นโครงสร้างของเพลงไทย	
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แต่มีรูปแบบลลีาจังหวะคล้ายเพลงสากล	(ภทัรวด	ีภชูฎาภริมย์,	2549	:	259	-	260)	จนเกดิ

เป็นบทเพลงอันทรงคุณค่ามากมายถือเป็นต้นแบบให้กับนักแต่งเพลงในยุคต่อมา

ผู้เขียนขอวิเคราะห์ว่า	เพลงสุนทราภรณ์เกิดจากการปะทะสังสรรค์ทางวัฒนธรรม	ระหว่าง

วัฒนธรรมดั้งเดิมที่มีอยู่มาผสมผสานกับวัฒนธรรมตะวันตก	 เน่ืองจากในช่วงสงครามโลก

ครั้งที่	 2	 สมัยจอมพล	ป.	พิบูลสงคราม	มีนโยบายการสร้างชาติให้เจริญทัดเทียมกับ

มหาอ�านาจทางตะวันตก	โดยเน้นนโยบายปฏิรูปวัฒนธรรมตามอย่างวัฒนธรรมตะวันตก	

วิถีการด�าเนินชีวิตของคนในสังคมเริ่มปรับเปลี่ยนเป็นการใช้ชีวิตแบบสังคมตะวันตกและ

ท�าให้วัฒนธรรมด้านความบันเทิงแบบตะวันตกหลาย	ๆ	อย่าง	เช่น	การเต้นร�า	หรือลีลาศ	

ซึ่งเป็นค่านิยมของยุคสมัยนั้น	 (ภัทรวดี	ภูชฎาภิรมย์,	 2549	 :	 54)	หน่ึงในวัฒนธรรม 

ด้านความบันเทิง	 ก็คือ	 การดนตรี	 เพลงสุนทราภรณ์	 เป็นเพลงที่ได้รับความนิยม 

ใช้ประกอบการเต้นลีลาศในสมัยนั้น	 เกิดจากการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยเดิม	 

(ดนตร	ีท่วงท�านองไทยเดมิและฉนัทลกัษณ์แบบไทย)	กบัดนตรตีะวนัตก	(การเรยีบเรยีงเสยีง

ประสานแบบสากล)	จนเกิดความลงตวั	หากมองในแง่สนุทรยีศาสตร์แล้ว	เพลงสนุทราภรณ์ 

เป็นคณุค่าทีเ่กดิขึน้โดยเนือ้แท้	มคีณุค่าความงามแบบปรนยันยิม	เป็นการประยกุต์เพลงไทย

แบบเพลงสากล	มีเนื้อร้องท่ีเต็มไปด้วยความหมาย	 มีความละเมียดละไมในการใช้ภาษา	

ท่วงท�านองที่ดัดแปลงมาจากเพลงไทยเดิม	และได้อิทธิพลมาจากเพลงตะวันตก	ซึ่งถือเป็น

สิ่งแปลกใหม่ของวงการดนตรีของไทยในยุคสมัยนั้น	 ผลงานเพลงกว่า	 2,000	 เพลง	 

ของครูเอื้อ	 	สุนทรสนาน	 เป็นผลงานอันทรงคุณค่าทางด้านดนตรีโดยเนื้อแท้	 มีช่ือเสียง 

ที่โด่งดังเรื่อยมาจนปัจจุบัน	ยกตัวอย่างเช่น	 เพลงเทศกาลต่าง	ๆ	 เพลงร�าวงลอยกระทง	

สวัสดีปีใหม่	วันสงกรานต์	เป็นต้น	นอกจากนี้มีเพลงอื่น	ๆ	ที่มีชื่อเสียง	เช่น	เพลงมองอะไร	

ขอพบในฝัน	ฟลอร์เฟื่องฟ้า	วังน�้าวน	พรานทะเล	นางฟ้าจ�าแลง	พรานล่อเนื้อ	ฯลฯ
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ภาพที่ 3 :	วงสุนทราภรณ์

              ที่มา :	Krutongmusic,	2018

	 ในสมัยปัจจุบันความโด่งดังของเพลงสุนทราภรณ์ได้หวนกลับมาในสังคมไทย 

อีกครั้ง	 หากย้อนหลังไปประมาณสิบกว่าปี	 มีการน�าผลงานเพลงดัง	 ๆ	ที่เป็นอมตะ 

จ�านวนมากมายน�ากลบัมาใช้ประกอบละคร	ประกอบโฆษณา	ฯลฯ	โดยผ่านการเรยีบเรยีงใหม่	

นิโลบล	โควาพิทักษ์เทศ	(อ้างถึงใน	สุวรรณมาศ	เหล็กงาม,	2554	:	25)	ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง	

“การวิเคราะห์เพลงไทยสมัยนิยมตามทรรศนะของสุนทรียศาสตร์ยุคหลังสมัยใหม่”	 

เป็นกรณีตัวอย่างของการหวนกลับไปหยิบยกอดีตที่อยู่ในคลังแห่งความรู้ของผู้คนในสังคม

อยู่แล้วกลับมาผลิตซ�้าใหม่	 (Reproduction)	ผลการวิจัยข้างต้น	พบว่า	การให้คุณค่ากับ

การน�าเสนอผลงานเพลงเก่ามาผลิตซ�้าใหม่	 ซึ่งปรากฏการณ์การท�าซ�้าน้ีแสดงให้เห็นถึง	

“การขายอดีตทางวัฒนธรรมและสร้างชีวิตให้มันกลับมาอีกครั้งหนึ่ง”	โดยการรื้อ	การรวม	

การจับมาผสมผสาน	หรือการเลียนแบบ	 ซ่ึงเป็นลักษณะของสุนทรียศาสตร์ยุคหลังสมัย

ใหม่ที่แสดงถึงการหวนกลับไปรื้อคลังข้อมูลแห่งอดีตขึ้นมาใช้	ในกรณีบทเพลงสุนทราภรณ์

ก็เช่นเดียวกัน	บทเพลงสุนทราภรณ์ถูกน�ามาผลิตซ�้าในลักษณะของการน�าผลงานเก่ามา

ผลิตใหม่และขับร้องโดยนักร้องคนใหม่	 เป็นการน�าผลงานเพลงในยุคก่อนที่ครอบครองอยู่

ในจิตใจของคนวัย	50	ขึ้นไป	มาผลิตใหม่เพื่อให้ได้รับความสนใจจากคนร่วมสมัย

	 คุณอติพร		สุนทรสนาน		เสนะวงศ์	ทายาทเพียงคนเดียวของครูเอื้อ	สุนทรสนาน	

ผู้ก่อตั้งวงดนตรีสุนทราภรณ์ได้ให้สัมภาษณ์กับหนังสือพิมพ์แนวหน้าว่า
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	 	 “ต้องถือเป็นเรื่องท่ีน่าแปลกใจและภูมิใจนะคะ	ที่เพลงที่แต่ง

ไว้เมื่อ	50	-	70	ปีที่แล้ว	แต่กลับยังได้รับความสนใจ	มีผู้ท�าเรื่องขอลิขสิทธิ์

ใช ้เพลงสุนทราภรณ์เข ้ามาท่ีเราเกือบทุกวัน	 ทั้งไปใช้ในคอนเสิร ์ต	 

ประกอบละคร	โฆษณา	และสารคดี	ท�าเป็นเสียงรอสาย	ตลอดจนการน�า

ไปท�าซ�้าโดยศิลปินหน้าใหม่	ๆ”	

             	(แนวหน้าสุดสัปดาห์,	2556	:	13)

	 ผู้เขียนมีความคิดเห็นว่า	 เวลาอาจเป็นเครื่องพิสูจน์คุณค่าของดนตรี	 ในกรณี

เพลงสุนทราภรณ์นั้น	 เป็นเพลงท่ีมีคุณค่าในตัวเอง	แม้จะผ่านกระบวนการการผลิตซ�้า 

ให้เข้ากบักระแสสงัคมปัจจบุนั	แต่ยงัคงได้รบัความนยิมอย่างแพร่หลาย	กาลเวลาจะผ่านไป 

กี่ยุคกี่สมยั	เพลงสนุทราภรณ์ก็ยงัคงได้รบัความสนใจจากคนร่วมสมยั	และเมือ่เพลงสุนทราภรณ์ 

ได้เข้ามาแทรกซึมสื่อต่าง	ๆ	ในยุคดิจิตอลที่สามารถเข้าถึงได้อย่างสะดวก	รวดเร็ว	ยิ่งท�าให้

ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย	 นับเป็นการหวนฟื้นกลับมาจากความทรงจ�าในอดีต	 

ให้หวนระลึกถึงบรรยากาศความเป็นอมตะของบทเพลง	การร้อยเรียงถ้อยค�าท่วงท�านอง

อันเป็นเอกลักษณ์	มีลักษณะเฉพาะความเป็นสุนทราภรณ์	ทั้งความสมบูรณ์ทางคีตศิลป์

และวรรณศิลป์	 เป็นการผสมผสานเพลงไทยเดิมได้อย่างลงตัว	ท�าให้เห็นถึงความแตกต่าง

ของเพลงตลาดปัจจุบันได้อย่างชัดเจน

	 ในประเด็นเร่ือง	 “เวลากับการโหยหาอดีต”	 หรือท่ีเรียกว่า	 “นอสทัลเจีย”	 

(Nostalgial)	 เป็นปรากฏการณ์มองดูเวลาในปัจจุบันมองในทิศทางการเหลียวหลัง 

ไปดูอดีต	 (Retrospective)	 โดยน�า	 “เวลา”	 เป็นตัวตั้งเพื่อพิสูจน์คุณค่าของดนตรี	 

ซึ่งผู้เขียนได้ยกกรณีความเป็นอมตะของบทเพลงดังได้กล่าวไว้ข้างต้น	และตัดประเมิน

คุณค่าของดนตรีในแง่สนุทรยีศาสตร์ได้ว่า	 เพลงคลาสสกิ	และเพลงสนุทราภรณ์	เป็นความงาม 

ที่มีคณุค่าในตวั	(intrinsic	value)	มบีรรทดัฐานแห่งคณุค่าเชงิวตัถุวิสยั	(objective	value)	

เป็นมาตรฐานการชีข้าดของการตดัสนิขึน้อยูก่บัคณุค่าทางวตัถแุละยอมรับกนัในกลุ่มสังคม	

มีเกณฑ์ตดัสนิคุณค่าทางสนุทรยีศาสตร์	ทีเ่รยีกว่า	“ปรนยันิยม”	(Objectivism)	ซึง่การมอง

คุณสมบัติในตัววัตถุนั้น	ๆ	ว่ามีความงดงามในตัวเอง	ความงดงามจะคงอยู่และเป็นเช่นนั้น

ตลอดไป	หรือเรียกว่า	อมตะ	แม้ว่ากาลเวลาจะเปลี่ยน	สังคมเปลี่ยน	ค่านิยมของคนเปลี่ยน
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ไปตามยุคสมัยแต่ความเป็นอมตะของบทเพลงยังคงอยู่	 เพลงคลาสสิก	 คุณค่าของดนตรี

เกิดขึ้นมาในยุคสมัยหนึ่งแล้วมีอิทธิพลในอีกยุคสมัยหนึ่ง	ส่วนเพลงสุนทราภรณ์	คุณค่าของ

ดนตรีเกิดขึ้นมาในยุคสมัยหนึ่งและมีอิทธิพลต่อเนื่องมาจนกระทั่งยุคปัจจุบัน	จึงสรุปได้ว่า	

“เวลาอาจเป็นเครื่องพิสูจน์คุณค่าของดนตรี”

		 นอกจากความอมตะที่ปรากฏข้ึนในบทเพลง	ความอมตะหรือการโหยหาอดีต 

ยังปรากฏอยู่ในรูปแบบของการสะสมของโบราณ	เฟอร์นิเจอร์โบราณ	รถโบราณ	ไปจนถึง

สิ่งของที่หายาก	เพราะสิ่งเหล่านี้	ได้แสดงคุณค่าและความหมายของเวลาที่มากกว่าคุณค่า

และความหมายของตัวมันเอง	 ซ่ึงการสะสมของโบราณเปรียบเสมือนกับการสะสม

ประวัติศาสตร์ที่ผ่านช่วงเวลาในระยะต่าง	ๆ	ดังนั้น	ตัวอย่างที่ผู้เขียนยกมานี้	 จึงถือเป็น

ตัวอย่างที่แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่าเวลาเป็นเครื่องพิสูจน์คุณค่าของสิ่งต่าง	ๆ	

	 ยังมีกรณีที่แสดงให้เห็นถึงคุณค่าของผลงานสร้างสรรค์ที่เกิดขึ้นจากเงื่อนไข 

ทางด้านเวลา	ที่นอกเหนือจากประเด็นเรื่องการโหยหาอดีต	แต่เป็นการสร้างคุณค่าเพิ่ม	

(Value	Added)	จากระยะเวลาทีเ่ปลีย่นผ่าน	ดงัเช่น	ไวน์รสเยีย่ม	หรอืวิสกีช้ัน้ยอด	ทีเ่กิดจาก

การบ่มเพาะผ่านช่วงระยะเวลาที่ยาวนาน	ตัวอย่างทั้ง	2	กรณีนี้	 เป็นสิ่งที่อธิบายได้ชัดเจน

ที่สุดว่าเวลาเป็นเครื่องพิสูจน์คุณค่าของผลงานหรือผลิตภัณฑ์	ดังจะเห็นได้ว่าในฉลาก 

ของผลิตภัณฑ์	จะแสดงถึงระยะเวลาท่ีบ่มเพาะ	ยิ่งมีเวลาบ่มเพาะมากเท่าใด	คุณค่าและ

ราคาของผลิตภัณฑ์นั้นก็จะมีเพิ่มมากขึ้นเท่านั้น	ดังนั้น	เวลาจึงเป็นเครื่องพิสูจน์คุณค่าของ

ผลิตภัณฑ์ได้เช่นกัน

 

เวลาไม่อาจเป็นเครื่องพิสูจน์คุณค่าของดนตรี 
 ประเด็นเรื่อง “เวลาและคุณค่าของผลงาน”

	 ในการประพันธ์ดนตรี	 ผู้ประพันธ์อาจมีกรอบแนวคิดและรูปแบบการประพันธ์

ได้ในหลายลักษณะและวัตถุประสงค์ในการประพันธ์ท่ีต่างกัน	 ตัวอย่างเช่น	 ในช่วงยุค

ศักดินา	ดนตรีถือเป็นสื่อบันเทิงของชนช้ันสูง	ศิลปินหรือผู้ประพันธ์ดนตรีมุ่งเน้นที่จะ

ประพันธ์ดนตรีเพื่อตอบสนองความพึงพอใจของชนชั้นสูง	เนื้อหาของดนตรี	มักจะน�าเสนอ

ถึงเรื่องราวของชนชั้นสูง	ดังนั้น	คุณค่าของศิลปะในยุคนี้	มักประเมินค่าจากความสวยงาม	

หรูหรา	 อันแสดงถึงวิถีชีวิตและรสนิยมของชนช้ันสูง	 ดังนั้น	 ศิลปะอาจถูกสร้างขึ้น 
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เพื่อวัตถุประสงค์ทางด้านความงาม	การซาบซึ้งถึงสุนทรียศาสตร์ในยุคน้ัน	จึงเกิดจากการ

ซาบซึ้งในความงามที่สมบูรณ์แบบ	 ในระยะเวลาต่อมา	 เม่ือสังคมเข้าสู่ยุคสมัยของการ

ปฏิวัติอุตสาหกรรม	สังคมมีความเหลื่อมล�้าทางชนชั้นระหว่างชนชั้นนายทุนและชนชั้นผู้ใช้

แรงงาน	มีการแบ่งแยกชนช้ัน	การสร้างสรรค์ผลงานทางศิลปะเริ่มมีพัฒนาการที่ต่าง 

ออกไปจากเดิม	 ศิลปินบางกลุ ่มท�าหน้าท่ีสะท้อนสภาพและวิถีชีวิตของชนชั้นต่าง	 ๆ	 

เช่น	ความแตกต่างระหว่างชนชั้น	การเสียดสีสังคม	วิถีชีวิต	สภาพการท�างาน	เรื่องราวของ

ชนชั้นกลางและความยากล�าบากของชนชั้นกรรมาชีพ	(ทีปกร,	นามแฝง,	2531	:	82	-	85)

	 ดังนั้น	ศิลปะในยุคน้ีบางส่วนถูกสร้างข้ึนเพ่ือตอบสนองความงามเหมือนยุคเดิม	

บางส่วนถูกสร้างขึ้นโดยมีชนชั้นนายทุนเป็นตัวก�าหนดรูปแบบหรือแนวทางเพื่อตอบสนอง

วัตถุประสงค์ทางด้านเศรษฐกิจ	บางส่วนถูกสร้างขึ้นเพื่อวัตถุประสงค์ในการสะท้อนสภาพ

ความเป็นจริงทางสังคม	 เกิดเป็นศิลปะเพื่อมวลชน	การซาบซึ้งถึงสุนทรียศาสตร์	 อาจมี

ความแตกต่างไปจากเดิม	 เช่น	 ความซาบซึ้งอาจเกิดขึ้นจากการมองเห็นภาพสะท้อน 

ความเป็นจริงของชีวิตท่ีผสมปนเปไปด้วยความยากล�าบาก	ความแร้นแค้น	ซึ่งแตกต่างกับ

การซาบซึ้งทางสุนทรียศาสตร์ในรูปแบบเดิมที่มองแค่ประเด็นความงามเพียงเท่านั้น	 

ทั้งนี้		ผู้เขียนเห็นด้วยกับเพลโต	ในประเด็นของ	“ความงดงามเชิงประโยชน์”	(Beneficial	

Pleasure)	(จรูญ	โกมุทรัตนานนท์,	2547	:	19	-	20)	ที่อธิบายไว้ว่าคุณค่าและความหมาย

ของสิ่งที่มีความงาม	 ท่ีเรียกว่า	 “ความงดงามเชิงประโยชน์”	 เป็นความงามที่เกิดขึ้น 

จากการใช้ประโยชน์ตรงตามจุดมุ่งหมาย	 ซ่ึงถือเป็นเงื่อนไขส�าคัญอันก่อให้เกิดความงาม	

นอกจากนัน้	Peter	Lamarque	and	Stein	Olsen	(Kieran,	2001	:	215	-	225)	ให้ความเหน็

ว่า	 เราควรจ�าแนกความแตกต่างให้เห็นมุมมองของศิลปะที่หลากหลายว่าศิลปะชิ้นนี	้ 

ถูกสร้างขึ้นเพื่อตอบสนองวัตถุประสงค์ทางด้านความรู้	 จินตนาการหรือสุนทรียศาสตร์	

ต้องพิจารณาว่าเนื้อหาสาระที่ศิลปะต้องการสื่อสารนั้นมีความน่าชื่นชมอย่างไร	โดยเนื้อหา

สาระของศิลปะจะมีความเก่ียวเนื่องสัมพันธ์กับคุณค่าทางศิลปะของสิ่งนั้น	ๆ	ผู้เขียน	 

น�ามาวิเคราะห์หาคุณค่าในผลงานทางศิลปะพร้อมสรุปประเด็นทางด้านคุณค่าของ 

งานศิลปะที่อยู่ภายใต้เงื่อนไขบริบทของเวลาว่า	คุณค่าของงานศิลปะหรือดนตรีเกิดขึ้น

จากตัวเนื้องาน	 ไม่ได้เกี่ยวข้องกับเวลา	หรือในอีกนัยหนึ่ง	 เวลาไม่อาจเป็นเครื่องพิสูจน์

คุณค่าของดนตรีได้	
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 กาลเวลากับการพิสูจน์คุณค่าทางดนตรี

		 ในประเด็นของการวิเคราะห์คุณค่าหรือค่านิยม	 (Value)	Alan	H.	Goldman	 

ได้อธิบายไว้ว่าคุณค่าของงาน	 อาจเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพของสังคมและมีปัจจัย 

บางประการที่ท�าให้คุณค่าเหล่านั้นได้เปลี่ยนแปลงไป	 โดย	Alan	ได้กล่าวไว้ในหนังสือชื่อ	

“The	 Routledge	 Companion	 to	 Philosophy	 and	Music”	 มีใจความดังนี้

  “Reading Scores can tell us whole pieces were  

constructed or put together, but not why they are as good as 

they are. We must hear them to understand that. And once 

more our hearing or listening is not directed toward the  

satisfaction of any practical interests or development of any 

of our capacities: it is directed only toward the works  

themselves.”	

         	(Alan	H.	Goldman,	2011,	p.158)

 

	 จากข้อเขียนดังกล่าว	ผู้เขียนแปลได้ว่า	 โน้ตเพลงไม่สามารถบอกหรืออธิบาย 

ได้ว่าเพลงเพลงนี้มีความไพเราะลึกซึ้งเพียงใด	หากแต่เมื่อถ่ายทอดโน้ตเพลงเหล่านี้	 

ผ่านทางการเล่นดนตรีชนิดต่าง	ๆ	แล้วเกิดเสียง	 เกิดการได้ยินการเล่นดนตรีนั้น	ก็จะเป็น

ดนตรีโดยสมบูรณ์มีคุณค่าภายในตัวของมันเอง	ดังนั้น	คุณค่าของดนตรีจึงเกิดข้ึนเมื่อเกิด

กระบวนการได้ยินได้ฟังเสียงดนตรีนั่นเอง	กล่าวโดยสรุป	คุณค่าของผลงานทางด้านศิลปะ	

ไม่ว่าจะเป็นการวเิคราะห์คณุค่าด้วยความงามหรอืการวเิคราะห์คณุค่าในเชงิอรรถประโยชน์	

เป็นสิ่งที่ยืนยันได้ว่า	 คุณค่าที่เกิดขึ้น	 เกิดขึ้นจากตัวผลงานเองซ่ึงการซาบซ้ึงคุณค่าน้ัน	 

เกิดขึ้นผ่านกระบวนการรับรู้ทางผัสสะต่าง	ๆ	ของร่างกาย

 ประเด็นเรื่อง “เวลากับยุคอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม”

		 อุตสาหกรรมวัฒนธรรม	เป็นผลลัพธ์ของการครอบง�าสังคมที่ท�าให้เกิดความเป็น

มิติเดียวของสังคม	 ซ่ึงกลืนกินรูปแบบในการด�าเนินชีวิตทั้งหลายท้ังมวลของมวลชน	 

จนในที่สุดวัฒนธรรมทั้งหมดได้ถูกท�าให้เป็นมาตรฐานเดียวกัน	ถูกจัดการและบริหารโดยมี
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จุดมุ่งหมายเดียวก็คือการรับใช้นายทุน	ลักษณะส�าคัญของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม	 คือ	 

การท�าซ�้าและกระบวนการท�าให้เป็นมาตรฐานจะใช้ปัจจัยการแลกเปล่ียนทางเศรษฐกิจ

ตีวงจ�ากัดความเป ็นมาตรฐาน	 น�าไปสู ่การผูกขาดทางอุตสาหกรรมของนายทุน 

โดยมีเทคโนโลยีเป็นตัวก�าหนด	(ดุษฎี	วรธรรมดุษฎี,	2552	:	195	-	198)

	 หลังจากการปฏิวัติอุตสาหกรรม	โดยการเปลี่ยนแปลงกระบวนการผลิต	วิถีการ

ผลิตและวัตถุประสงค์ในการผลิตผลผลิตต่าง	ๆ	ถูกท�าขึ้นโดยมีวัตถุประสงค์เพื่อการเข้าถึง

คนจ�านวนมาก	ซึ่งส่งผลกระทบถึงผลิตผลทางดนตรีด้วยเช่นกัน	โดยผลผลิตของงานดนตรี

ในยุคทุนนิยมนี้	ได้ปรับเปลี่ยนรูปแบบและคุณค่าจากรูปแบบเดิมมาเป็นสินค้าหรือทุนทาง

วัฒนธรรมเพื่อส่งออกไปยังกลุ่มชนจ�านวนมาก	อันมุ่งหวังผลก�าไรทางด้านเศรษฐกิจ	 

ในประเด็นดังกล่าว	ธีโอดอร์	อดอร์โน	 (Theodor	W.	Adorno)	 (นันทวัฒน์	ฉัตรอุทัย,	

2549	:	98	-	99)	นักวิชาการชาวเยอรมันผู้เป็นที่รู้จักในนามของนักปรัชญาแนววิพากษ์	ได้

วิจารณ์ดนตรีสมัยนิยมว่าเป็นรูปแบบของสินค้าทางวัฒนธรรมชนิดหนึ่งที่แสดงถึงจิตส�านึก

อันผิดพลาดของผู้ที่นิยมชมชอบ	และมองว่าดนตรีเหล่าน้ี	 เป็นผลผลิตของวัฒนธรรม 

ในระบบอุตสาหกรรมของโลกระบบทุนนิยม	 (Mass	production)	 เร่งกระบวนการผลิต	

(Mode	of	 production)	 เพราะเม่ือดนตรีถูกผลิตมาเพื่อตอบสนองความต้องการ 

ของมวลชนเป็นจ�านวนมาก	ดนตรีจึงมีมาตรฐานเดียวกันหมด	หากแต่อาศัยการโฆษณา	

การตลาด	เทคโนโลยีการสื่อสารเพื่อส่งเสริมและการสร้างภาพลักษณ์ของสินค้า	อันท�าให้

สินค้าเกิดความแตกต่างและเป็นท่ีนิยมชมชอบของมวลชนแต่ปราศจากคุณค่าที่แท้จริงมา

ตั้งแต่ต้น	อันก่อเกิดเป็นวัฒนธรรมกระแสนิยมหรือหมายถึงวัฒนธรรมของมวลชน	 (Mass	

Culture)	ที่เร่งสร้างผลงานเพื่อตอบสนองความต้องการของมวลชนจ�านวนมาก	ผลงาน

เหล่านั้นจึงถูกสร้างมาให้เหมือน	ๆ	กัน	(นฤพนธ์	ด้วงวิเศษ,	2549	:	25)

	 ดนตรีสมัยนิยมในมุมมองของอดอร์โนจึงเป็นเพียงสินค้าที่บ่งบอกถึงอุดมการณ์

ของโลกระบบทุนนิยมที่มุ่งให้สังคมทุนนิยมยึดเหน่ียวกันไว้เพ่ือตอบสนองผลประโยชน์

ทางด้านเศรษฐกิจมากกว่าคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์หรือความงามทางจิตใจ	 ดังนั้น	 

ในทรรศนะของผู้เขียน	ผู้เขียนเห็นด้วยกับความคิดของ	อดอร์โน	ที่กล่าวว่าดนตรีในสมัยนี้	

เป็นดนตรีที่มีลักษณะเดียวกันหมด	เพราะต้องเร่งกระบวนการผลิตและเข้าถึงมวลชนให้ได้

มากที่สุด	 เงื่อนไขและความหมายของค�าว่าเวลาในยุคอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมจึงไม่มี
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 กาลเวลากับการพิสูจน์คุณค่าทางดนตรี

คุณค่าและไม่ได้พิสูจน์อะไรเลย	 เพราะความหมายของค�าว่าเวลาในยุคอุตสาหกรรมทาง

วัฒนธรรม	มีนัยยะถึงความเร่งรีบ	การแข่งขันช่วงชิงเพื่อจับจองพื้นท่ีทางวัฒนธรรมโดยมี

ปัจจัยและแรงสนับสนุนทางด้านฐานเศรษฐกิจเป็นสิ่งรองรับ	ดังนั้นเวลาในยุคอุตสาหกรรม

ทางวัฒนธรรมจึงเป็นสิ่งที่ซื้อได้	 จับจองได้	 เลือกสรรได้	 หากผู ้ผลิตมีปัจจัยทางด้าน

เศรษฐกิจ

	 การผลิตดนตรียอดนิยมสามารถเรียกได้ว่าเป็น	 “อุตสาหกรรมวัฒนธรรม”	

เพราะการส่งเสริมการขาย	การจ�าหน่าย	 เป็นกระบวนการที่จัดอยู่ในการจัดการทาง

เศรษฐกิจและการผลิตที่ใช้วัฒนธรรมเป็นเคร่ืองมือได้คง	“ความเป็นปัจเจก”	 ในวิถ ี

การผลติทางสงัคม	โดยมกีารแบ่งงานกันท�าระหว่างผู้ประพนัธ์	 ผู้เรียบเรยีง	พยายามบอกว่า

เป็นงานศิลป์คุณภาพ	ทั้ง	ๆ	ที่วิธีการผลิตนั้นไม่ต่างอะไรไปจากอุตสาหกรรม	 เงินถูกใช้ 

ในการส่งเสริมการขายทางดนตรี	นายทุนได้ซื้อเวลาของรายการวิทยุและโทรทัศน์	จากนั้น

ก็ทยอยระบายสินค้าผ่านการจัดรายการต่าง	ๆ	การเปิดเพลงแบบ	“Ten	Hitz	in	a	row”	

อย่างต่อเนื่อง	จึงเป็นทั้งการส่งเสริมการขายและเป็นการส�ารวจตลาดไปพร้อม	ๆ	กัน	

สังเกตได้จากเพลงที่ถูกถามถึงและออกอากาศบ่อยในช่วงน้ัน	 ๆ	 ในทางตรงกันข้าม	

รายการวทิยทุีม่ดีเีจเปิดเพลงท�าหน้าท่ีเป็นตวัแทนผูค้ดัเลอืกเพลงมากระจายเสียง	กม็สีถานะ

ไม่ต่างไปจากพนกังานขายสนิค้าทางวฒันธรรมของเพลงยอดนยิมและสินค้าในรปูแบบอืน่	ๆ	

ที่ได้ซื้อเวลาไว้	ดังนั้น	สินค้าทางวัฒนธรรมอย่างเพลงยอดนิยมจึงก�าเนิดและถูกขับเคล่ือน

ด้วยเงนิทนุเพ่ือผลก�าไรเท่านัน้	สิง่นีท้�าให้อดอร์โนสรปุว่า	“ชวิีตของดนตรีร่วมสมยัท้ังมวลนัน้

ถูกครอบง�าด้วยลกัษณะแบบสนิค้า”	ส่วนผลทีต่ามมา	ก็คอื	ความหลงใหลคล่ังไคล้ดนตรแีบบ

วตัถุ	ซึ่งเป็นการท�าให้เกดิความถดถอยในการฟังดนตร	ี(ดษุฎ	ีวรธรรมดษุฎ,ี	2552	:	204	-	205)

	 ในด้านหนึ่ง	 ประเด็นการวิเคราะห์ของอดอร์โน	 ได้ถูกวิพากษ์วิจารณ์จาก	 

เบอร์นาร์ด	 เกดรอน	(Bernard	Gendron)	 โดยยกปรากฏการณ์การเกิดดนตรีร็อกแอนด์

โรลมาวิพากษ์	 เกดรอน	ให้ความเห็นว่า	ดนตรีร็อกแอนด์โรล	 เกิดข้ึนเพราะเป็นการแสดง

พลังการปลดปล่อยของกลุ่มวัยรุ่นที่อยู่ภายใต้ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมในสภาพสังคม

ทุนนิยม	 เกดรอนวิจารณ์ว่าสิ่งที่อดอร์โนวิเคราะห์	 ไม่สามารถน�ามาอธิบายปรากฏการณ์

ดนตรีร็อกแอนด ์โรลได ้ 	 เพราะมีบริบทแวดล ้อมท่ีแตกต ่างกัน	 เกดรอนเห็นว ่า	 

เราไม่สามารถอุปมาเอาระบบการผลิตแบบสายพานอุตสาหกรรมมาเปรียบเทียบ 
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การผลิตผลงานทางด้านดนตรี	งานของอดอร์โน	 เน้นแต่ด้านของการผลิตและเทคโนโลยี

ซึ่งอิงข้อสมมุติฐานของกระบวนการเป็นอุตสาหกรรม	 ไม่ได้มองตัวผลงานและด้านของ 

ผู้บริโภคอย่างหลากหลายมิติ	 เกนดรอน	จึงเสนอว่า	 เราควรแยกแยะการผลิตดนตร ี

ออกเป็น	 (Functional	Artifact)	และ	 (Artifact	Text)	 เพื่อวิเคราะห์การผลิตดนตร ี

ในลักษณะต่าง	 ๆ	 และเพื่อสร้างความเข้าใจอย่างลุ ่มลึกว่ากระบวนการผลิตดนตร ี

ในวัฒนธรรมมวลชน	วัฒนธรรมสมัยนิยม	หรือแม้กระทั่งวัฒนธรรมในโลกยุคโลกาภิวัตน	์

ผู ้สร้างสรรค์ได้สร้างสรรค์ดนตรีไว้หลายรูปแบบโดยมีวัตถุประสงค์ที่ต่างกัน	 ผู ้เขียน	

วิเคราะห์ว่า	 หากเราศึกษาวัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงในแต่ละเพลง	 

ซึ่งสามารถแยกแยะออกเป็น	2	ด้าน	ได้แก่	ด้านหน้าท่ีการใช้งาน	 (Functional	artifact)	

และด้านคุณค่าความเป็นดนตรี	(Artifact	text)	(วิริยะ	สว่างโชติ,	2549	:	4	-	6)

	 ในแง่ของสุนทรียศาสตร์	 ผู้เขียนวิเคราะห์ว่า	ดนตรีที่สร้างขึ้นเพื่อตอบสนอง

วัตถุประสงค์ในด้านหน้าท่ีการใช้งาน	 เป็นดนตรีท่ีมีคุณค่าภายนอก	 (Extrinsic	value)	 

เป็นคุณค่าของประโยชน์	 ขึ้นอยู่กับบริบทและมีความเปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณ์	

เป็นการตัดสินคุณค่าแบบสัมพัทธนิยม	 ส่วนดนตรีที่สร้างขึ้นเพื่อตอบสนองคุณค่า

สุนทรียศาสตร์ความเป็นดนตรี	เป็นดนตรีที่มีคุณค่าในตัว	(Intrinsic	value)	เป็นการตัดสิน

คุณค่าแบบปรนัยนิยม	 เป็นเกณฑ์มาตรฐานตายตัวเพียงเกณฑ์เดียว	ผู้ที่สามารถเข้าถึง

สุนทรียรสได้ต้องได้รับการพัฒนาในทางจิตอย่างเต็มท่ีและสมบูรณ์จนจิตเกิดสัมผัส 

ความงามมาตรฐานได้	

	 อย่างไรก็ดี	 หากเหลียวหลังกลับมามองอุตสาหกรรมดนตรีของประเทศไทย	 

ก็ยากท่ีจะปฏิเสธว่าในยุคปัจจุบันวงการเพลงไทยน้ัน	ได้จ�าแนกออกเป็นหลายรูปแบบ	

โดยส่วนใหญ่การสร้างสรรค์ดนตรีเป็นการสร้างสรรค์ในเชิงฉาบฉวย	ไม่ได้แสดงแก่นของ

ความงามที่ลึกซึ้งชัดเจน	ผนวกกับความเร่งรีบในสังคมยุคปัจจุบัน	 ผู้บริโภคจึงไม่มีโอกาส

ได้สัมผัสแก่นของความงามและสุนทรียศาสตร์ของดนตรีได้อย่างลึกซึ้งเหมือนในยุคสมัย

ก่อน	คุณค่าเชิงสุนทรียะของดนตรีไม่ได้เป็นปัจจัยส�าคัญหรือเป็นแก่นแกนของความเป็น

ดนตรี	หากแต่สิ่งที่มีอิทธิพลส�าคัญ	กลับเป็นการพยายามเร่งผลิตงานตามกระแสนิยม	 

เพื่อตอบสนองความนิยมในช่วงเวลาสั้น	ๆ	แต่ได้รับผลตอบแทนทางเศรษฐกิจท่ีคุ้มค่า 

จากมวลชนคนหมู่มาก	อาศัยประโยชน์จากทุนนิยมโดยซื้อพื้นที่และเวลาของส่ือมวลชน
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 กาลเวลากับการพิสูจน์คุณค่าทางดนตรี

สร้างกระแส	โหมการโฆษณาชวนเชื่อ	และประชาสัมพันธ์ผลงานเป็นระยะเวลายาวนาน	

อีกทั้งยังขยายอุตสาหกรรมดนตรีออกไปตามเส้นทางของส่ือมวลชนตามความสามารถ

และอิทธิพลในการครอบครองสื่อของแต่ละราย	ท�าให้เวลาในความหมายนี้	 ไม่ได้สร้าง

คุณค่าหรือพิสูจน์อะไรต่อเนื้อหาสาระแก่นแท้ของดนตรี	หากแต่เวลาในความหมายนี้	เป็น

เวลาที่สามารถซ้ือได้	จับจองได้	และยึดถือไว้ได้ตราบเท่าที่ยังมีความสามารถในการจ่าย

เพื่อตอบสนองทุนนิยม	ดังนั้น	 เวลาจึงไม่อาจเป็นเครื่องพิสูจน์ว่าดนตรีน้ีมีคุณค่าจริง	

ผู้เขียนขอยกตัวอย่างกรณีของการโฆษณาประชาสัมพันธ์	 (Promote)	 เพลงของคลื่นวิทย	ุ

จะพบว่าในการเปิดเพลงของดีเจ	พยายามเปิดเพลงซ�้าไปซ�้ามาหลายครั้งในแต่ละชั่วโมง	

เพราะรายการเพลงที่เปิดส่วนใหญ่ล้วนเป็นเพลงของค่ายเพลงที่เป็นผู้สนับสนุนคลื่นวิทยุ

นั้น	ๆ	หากมีก�าลังสนับสนุนมาก	 เพลงก็จะได้รับการเปิดบ่อยครั้ง	 เพื่อให้เกิดการเน้นย�้า

ภายในใจของผู้รับสารหรือมวลชน	จนน�าไปสู่ความส�าเร็จทางด้านยอดขายของเพลง 

ในที่สุด	 ในทางตรงข้าม	หากเพลงน้ันไม่มีค่ายเพลงหรือคลื่นวิทยุสนับสนุนก็จะขาดโอกาส

ในการ	Promote	ดังน้ัน	 ไม่ว่าจะเป็นช่วงเวลาในการออกอากาศ	การเลือกหรือหยิบยก

เพลงขึ้นมา	 Promote	ฯลฯ	สิ่งเหล่านั้น	ท�าขึ้นเพื่อวัตถุประสงค์ทางด้านเศรษฐกิจ	 

ผ่านทางการซื้อช่วงเวลา	ดังนั้น	ผู้เขียนจึงขอสรุปว่าเวลาจึงไม่อาจเป็นเครื่องพิสูจน์ดนตรี

ในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมได้เลย	

	 เวลาอาจเป็นเครื่องพิสูจน์คุณค่าของดนตรีได้ในกรณีที่สถานภาพของดนตรีใด	ๆ	

ก็ตาม	หากมีกระบวนการรังสรรค์ออกมาอย่างประณีตและสามารถอธิบายได้ถึงที่มาที่ไป

ในเชงิทฤษฎดีนตรี	ประกอบกับเร่ืองราวทีผู่ป้ระพนัธ์ต้องการจะสือ่สารต่อผูฟั้ง	ดนตรเีหล่านัน้ 

ก็อาจด�ารงด้วยคุณค่าภายในตัวของมันเอง	 เพียงแค่ต้องอาศัยองค์ประกอบทางด้านเวลา 

ที่เปลี่ยนผ่านไป	ผนวกกับบริบทท่ีสอดคล้องกันอย่างถูกที่ถูกเวลาจึงจะสามารถหนุนน�าให้

ก่อเกิดเป็น	“คุณค่า”	ก็เป็นได้	

	 ในขณะเดียวกัน	 เวลาก็ไม่อาจเป็นเครื่องพิสูจน์คุณค่าของดนตรีได้ในกรณ ี

ที่สถานภาพของดนตรีใด	 ๆ	 ก็ตามท่ีถูกสร้างขึ้นอย่างฉาบฉวยหรืออาจซ่อนแฝงด้วย

วัตถุประสงค์บางประการเพื่อตอบสนองให้กับบุคคลกลุ่มใดกลุ่มหน่ึง	แม้ได้น�าเวลามาเป็น

เงื่อนไขในการพิสูจน์คุณค่าหรือต่อให้เวลาล่วงเลยผ่านไปแค่ไหน	ดนตรีเหล่านั้นก็ไม่ได้ม	ี

“คุณค่า”	เพิ่มขึ้นเลยก็เป็นได้เช่นกัน
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บทส่งท้าย
	 เวลา	“อาจเป็น”	 ท้ังเคร่ืองพิสูจน์ว่าดนตรีน้ีมีคุณค่าจริง	และในทางตรงกันข้าม	

บางกรณีเวลาก็	“ไม่อาจเป็น”	เครื่องพิสูจน์คุณค่าของดนตรี	 เป็นเพราะว่า	หากวิเคราะห์

ตามแนวคิดทางด้านสุนทรียศาสตร์	 ความงามและคุณค่าของดนตรีแล้ว	 จะพบว่า	

กระบวนการรับรู้ตามแนวคิดเหล่าน้ี	 จะเกิดขึ้นจากการซึมซับศิลปะและประสบการณ์

ดนตรีผ่านช่วงเวลา	ณ	ขณะหนึ่ง	ประกอบกับการมีแนวคิดหรือทฤษฎีที่ใช้ในการวิเคราะห์

ศึกษาคุณค่า	และสุนทรียศาสตร์ของดนตรีเพ่ิมมากข้ึนในช่วงเวลาต่าง	ๆ	ท�าให้มนุษย์เกิด

ความซาบซ้ึงในคุณค่าของดนตรี	แต่ในขณะเดียวกัน	 เวลาไม่ได้เป็นปัจจัยหลักเพียงปัจจัย

เดียวท่ีสามารถส่งเสริม	หรือสร้างคุณค่าให้กับดนตรีได้	 หากแต่ต้องมีปัจจัยสนับสนุน 

ทางด้านอืน่ด้วยเช่นกนั	เช่น	การมปีรชัญาเชิงสนุทรยีศาสตร์	แนวคิด	หรอืทฤษฎมีาช่วยส่งเสริม

สนับสนุนให้มนุษย์เห็นคุณค่าและความส�าคัญของดนตรีผนวกกับบริบทของสภาพการณ์

ทางสังคมและวัฒนธรรมของแต่ละพื้นที่	รวมทั้งรสนิยมและวัฒนธรรมการเสพดนตรีของ

แต่ละกลุ่มวัฒนธรรม	เป็นต้น

	 จากทรรศนะของผู้เขียนที่ว่าเวลาอาจเป็นเครื่องพิสูจน์	และในขณะเดียวกัน 

เวลาก็ไม่อาจเป็นเคร่ืองพิสูจน์นั้น	ผู้เขียนสรุปว่า	 ในบริบทของเวลาที่แตกต่างกันในแต่ละ

ยุคสมัย	 ได้ตอบสนองความต้องการใช้เวลาของมนุษย์ในสังคมในยุคสมัยที่แตกต่างกัน	 

อนึ่ง	 ในสมัยอดีตเวลาอาจใช้เป็นเครื่องยืนยันความมั่นคง	 คุณค่าและคุณงามความดี 

ของหลายสิ่ง	ดังจะพบว่า	มนุษย์เปรียบเทียบสิ่งต่าง	ๆ	กับเวลา	ดังเช่น	สุภาษิตค�าพังเพย

ของไทยที่กล่าวว่า	“ระยะทางพิสูจน์ม้า	กาลเวลาพิสูจน์คน”	 เป็นต้น	 คุณค่า	ความงาม	

และสุนทรียศาสตร์ทางดนตรีก็เช่นเดียวกัน	หากความงามและแก่นของความงามที่เป็น

เนือ้แท้	แสดงถงึคณุค่าของดนตรโีดยสร้างภาพความตระหนกัรูท้ีซ่าบซึง้ในกระบวนการรบัรู้

ของมนุษย์	 ต่อให้ระยะเวลาเปลี่ยนผ่านไปก่ียุคสมัย	 ดนตรีและคุณค่านั้นก็ยังคงอยู่โดย

มีเวลาเป็นเครื่องพิสูจน์	แต่ในทางกลับกัน	ณ	ปัจจุบัน	บริบทของเวลาได้เปล่ียนแปลงไป

จากสังคมในยุคสมัยเดิม	 เวลาถูกใช้เป็นพื้นที่เพื่อวัตถุประสงค์การผลิต	การสร้างเน้ือหา	

การแพร่กระจายและกลายเป็นส่วนหนึ่งของสื่อมวลชน	 เพื่อให้เข้าถึงมวลชนได้มากที่สุด	

ดังนั้น	เวลาในบริบทโลกาภิวัตน์	จึงไม่อาจเป็นเครื่องพิสูจน์คุณค่าใด	ๆ	ได้เลย	
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	 สิ่งที่เกิดขึ้นมาโดยใช้เวลานานจะมีคุณค่าสูงข้ึนตามไปด้วย	 เพราะเป็นคุณค่า 

ที่ผูกพันกับเวลา	ดนตรีที่มีความสมบูรณ์ในตนเองได้รับการยอมรับจากคนทั่วไปและถูก

สร้างขึ้นมายาวนาน	ถือเป็นดนตรีที่เกิดจากกาลเวลาอาจเป็นเครื่องพิสูจน์คุณค่าของดนตรี	

ในขณะที่ดนตรีที่เกิดขึ้นจากการผลิตเพื่อให้ทันกับความต้องการของตลาด	 เป็นดนตรี 

ที่ฉาบฉวย	หาแก่นสารมิได้	 เป็นเพียงกลไกการผลิตซ�้า	ขาดความหลากหลายที่น�าไปสู่การ

ผูกขาดทางอุตสาหกรรมของนายทุนโดยมีเทคโนโลยีเป็นตัวก�าหนด	 เวลาไม่อาจเป็น 

เครื่องพิสูจน์คุณค่าของดนตรี
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